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บทคัดย่อ

	 วัตถุประสงค์สำ�คัญของการวิจัยคือ เพื่อวิเคราะห์ภาพลักษณ์ความเป็นพระเอก

ของสมบัติ  เมทะนี งานวิจัยช้ินน้ีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพจากภาพยนตร์ท่ีสมบัติ เมทะนี  

รับบทเป็นพระเอกจำ�นวน 17 เรื่อง ทั้งนี้โดยเป็นการศึกษาชีวประวัติ เพื่อให้ทราบถึง 

หลักการดำ�เนินชีวิต การวางตัวในสังคมตลอดจนประสบการณ์ต่างๆ ที่ทำ�ให้ 

สมบัติ เมทะนี สามารถถ่ายทอดความเป็นพระเอกในภาพยนตร์จนเป็นที่นิยมของผู้ชม

ภาพยนตร์ นอกจากนี้ยังเป็นการศึกษาผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี 

และองคป์ระกอบในภาพยนตรท์ีท่ำ�ใหล้กัษณะตวัละครและภาพลกัษณค์วามเปน็พระเอก

ในภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี มีความโดดเด่นมากกว่าตัวละครอื่นๆ 

	 ผลการวจิยัพบวา่ตวัละครในบทบาทพระเอกทีร่บับทโดยสมบตัิ เมทะน ีมลีกัษณะ

ดังนี้ ภารกิจหลักขึ้นอยู่กับความสามารถในการคลี่คลายสถานการณ์ของพระเอก 

ส่วนในภาพยนตร์ที่มีการปฏิบัติภารกิจร่วมกันของตัวละครที่มีความสำ�คัญเท่าเทียม 

กนันัน้ ตวัละครทีร่บับทโดยสมบตั ิเมทะน ีจะมคีวามโดดเดน่มากกวา่ตวัละครภายในกลุม่ 

ซึ่งภายหลังจะได้ก้าวมาเป็นหัวหน้ากลุ่มและใช้ความสามารถของตัวเองทำ�ให้ภารกิจ 

ประสบความสำ�เร็จ เนื่องจากในสมัยนั้นไม่มีเทคโนโลยีทางด้านคอมพิวเตอร์มาช่วยให ้

ภาพยนตร์เกิดความสมจริง นักแสดงต้องใช้ความสามารถทางการแสดงและ 

ประสบการณ์ของตนเองเพื่อให้ภาพยนตร์เกิดความสมจริง ซึ่งสมบัติ เมทะนี  

เป็นนักแสดงที่มีความสามารถทางการแสดงสูงจึงส่งผลให้ภาพยนตร์มีความสมจริง  

นอกจากนี้สมบัติ เมทะนี ยังแสดงภาพยนตร์ได้ในทุกประเภททำ�ให้มีผลงานการแสดง

ภาพยนตร์เป็นจำ�นวนมากที่สุดในโลก ในส่วนของภาพลักษณ์ความเป็นพระเอกของ

สมบัติ เมทะนี ในสายตาผู้ชมภาพยนตร์นั้นเขามีความเหมาะสมกับการเป็นพระเอก

เนือ่งจากมหีนา้ตาทีห่ลอ่ คมสนัและโครงสรา้งทางรา่งกายทีแ่ขง็แรงเหมาะกบัความเปน็ 

พระเอกในภาพยนตร์ไทย ในชีวิตส่วนตัวสมบัติ เมทะนี ถือได้ว่าเป็นตัวอย่างที่ดี 

ในด้านต่างๆ เช่น การเป็นคนรักครอบครัว เอาใจใส่ในสุขภาพอย่างสม่ำ�เสมอ เป็นต้น 

หรืออาจกล่าวได้ว่าสมบัติ เมทะนี มีบุคลิกเป็นพระเอกทั้งในจอภาพยนตร์และนอกจอ 

ภาพยนตร์  จนได้รับฉายาว่า “พระเอกตลอดกาล”

คำ�สำ�คัญ : บทบาทพระเอก/ สมบัติ เมทะนี
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Abstract

	 The objective of this research is to analyze the hero image of  

Sombati Medhanee. This is a qualitative research which aims at examining 

a total of 17 films in which Sombati Medhanee starred in the hero roles. It 

covers his biographical study with a view to understand his principles and 

lifestyle, how he positions himself in society including his past experiences 

which have helped him to express heroism in the films to the point that 

he becomes a popular star. It also examines his screen performance and 

cinematic components that make the hero characters and hero image 

starred by Sombati Medhanee stand out from other characters. 

	 The findings of the research are as follows. The mission of the hero 

roles depends on the abilities to resolve the critical situations. In the films 

featuring group heroes whose roles are of equal importance, the character 

played by Sombati Medhanee stands out prominently among others. As 

the story progresses, he usually strives to become the leader of the group, 

using his courage and expertise to push the mission to the point of success. 

Due to the fact that there existed no computer technology at that time to 

make the films look real, the actors in Thai films had to rely on their own 

gifted capacity and experience as much as possible. Sombati Medhanee, 

being an actor with a high standard of performance skills, is accredited for 

adding a realistic look to his films. On top of that, he can play the part of 

hero roles in many different genres. So it turns out that he is an actor who 

has starred in more films than any other actors in the world.  As regards 

the hero image of Sombati Medhanee perceived by Thai movie audience, 

it is agreed that he is suitable for such roles because of his handsome look 

and strong physical built. As far as his personal life is concerned, Sombati 

is regarded as an idol in various ways. For example, he is a family man; 

he consistently does exercise in order to keep fit. It can therefore be said 

that Sombati Medhanee is a true hero both on screen and in real life. For 

this reason, he deserves the screen title: “a timeless hero”.

KEYWORDS: HERO ROLES / SOMBATI MEDHANEE
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บทนำ�

	 ในภาพยนตร์ไทยบทบาทที่จะขาดไม่ได้ 

คอื บทบาทพระเอก ซึง่ในเนือ้เรือ่งของภาพยนตร์

แล้วบทบาทพระเอกจะมีความสำ�คัญในการ

ดำ�เนินเรื่องดังนี้ พระเอก คือ บุคคลที่เป็น

ศนูยก์ลางของเนือ้เรือ่ง และมกัจะถกูกลา่วถงึใน

ฐานะที่ เป็นตัวละครหลักของเรื่อง บทบาท

พระเอกจะเป็นตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงหรือ

พัฒนาการตามเนื้อเรื่องของภาพยนตร์ ถึงแม้ว่า

เนื้อเรื่องในภาพยนตร์จะมีศูนย์กลางอยู่ที่

เหตุการณ์หรือตัวละครในบทบาทอื่นๆ แต่

พระเอกนั้นจะเป็นตัวละครที่มีพลวัตรและ 

มักจะทำ�ให้สถานการณ์ในภาพยนตร์นำ�ไปสู่

ภาวะคลี่คลาย หรือนำ�ไปสู่บทสรุปหลักของ

เนื้อเรื่องในภาพยนตร์เรื่องนั้น เนื้อเรื่องของ

ภาพยนตร์จะมุ่งความสนใจไปที่ตัวพระเอกหรือ

บอ่ยครัง้ทีเ่รือ่งจะถกูเลา่ดว้ยมมุมองของพระเอก 

รวมทัง้ความรูส้กึนกึคดิ ตลอดจนการกระทำ�ของ

ตัวพระเอกมักจะถูกแสดงให้เห็นอย่างชัดเจน

มากกว่าตัวละครในบทบาทอื่นๆ ไม่เพียงเฉพาะ

บทบาทพระเอกที่ทำ�ให้ผู้ชมเกิดความชื่นชมใน

ภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ  ทั้งนี้ยังขึ้นอยู่กับนักแสดง

ที่มารับบทบาทพระเอกในภาพยนตร์เรื่องนั้นๆ 

ด้วย

	 ระหว่างปี พ.ศ. 2500 – พ.ศ. 2513 ใน

วงการภาพยนตรไ์ทยมพีระเอกทีไ่ดร้บัความนยิม

อย่างสูง คือ มิตร ชัยบัญชา จะเห็นได้จากใน

จำ�นวนภาพยนตร์ไทยที่สร้างเฉลี่ยปีละ 70-80 

เรื่อง จะมีภาพยนตร์ที่ มิตร ชัยบัญชา แสดง

อยู่ถึงเกือบครึ่งหนึ่ง และในปี พ.ศ. 2503 ได้มี

พระเอกเขา้สูว่งการภาพยนตรไ์ทยอกีคนหนึง่คอื 

สมบัติ เมทะนี ซึ่งได้แสดงภาพยนตร์เรื่องแรก 

ช่ือ “รุ้งเพชร” ในปี พ.ศ.2504 ปรากฏว่าภาพยนตร์

เรื่อง “รุ้งเพชร” (2504) ทำ�รายได้เป็นที่น่าพอใจ

ต่อทางผู้สร้างภาพยนตร์ (ศิริพงษ์ 

บญุราศร,ี 2549: 57)  จงึทำ�ใหเ้สน้ทางความเปน็

พระเอกของสมบตั ิเมทะน ีไดเ้ริม่ตน้ตัง้แตบ่ดันัน้ 

	 ปัจจัยหนึ่งที่ทำ�ให้ภาพยนตร์ได้รับความ 

นิ ยมนั้ นขึ้ นอยู่ กั บการที่ มี นั กแสดงนำ � ใน

ภาพยนตร์ที่ได้รับความนิยมอีกด้วย จะเห็นได้

จากภาพยนตร์ที่แสดงนำ�โดย สมบัติ เมทะนี จะ

ไดร้บัความนยิมอยา่งสงู เนือ่งจากสมบตั ิเมทะน ี 

มีคุณสมบัติ ของนักแสดงที่ สำ �คัญสำ �หรับ

ภาพยนตร์ในสมัยนั้น คือ เป็นคนที่มีโครงสร้าง

ทางร่างกายที่เหมาะสม มีความบึกบึน กล้าม

ใหญ่ บทบาทการแสดงดี และหน้าตาดีเป็น

ที่นิยมต่อผู้ชมภาพยนตร์ สิ่งที่สำ�คัญอีกอย่าง

หนึ่งคือ บทบาทพระเอกที่สมบัติ เมทะนี ได้

รับในภาพยนตร์เรื่อง ต่างๆ นั้นสามารถทำ�ให้

ผู้ชมภาพยนตร์มีความรู้สึกร่วมไปกับตัวละคร  

ไม่เพียงบทบาทการแสดงในด้านการต่อสู้ใน

ภาพยนตร์บู๊เท่านั้น สมบัติ เมทะนี ยังมีความ

สามารถในด้านการแสดงในภาพยนตร์ทุก

ประเภทไม่ว่าจะเป็น ภาพยนตร์ชีวิต ภาพยนตร์

ยอ้นยคุ ภาพยนตรต์ลกหรอืแมแ้ตก่ระทัง่บทบาท

ที่ต้องอาศัยการร้องเพลงในภาพยนตร์เพลง 

ทำ�ให้ผลงานการแสดงภาพยนตร์ของสมบัติ 

เมทะนี มีความหลากหลายทางประเภทของ

ภาพยนตร์ 

	 เนื่องจากสมบัติ เมทะนี เป็นบุคคลที่

มากด้วยความสามารถทางด้านการแสดงทำ�ให้

งานการแสดงในบทบาทพระเอกของสมบัติ  

เมทะนี มีเข้ามาอย่างมากมายจะเห็นได้จากการ

ที่มีการรับงานแสดงในเดือนหนึ่งๆ ไม่ต่ำ�กว่า  

25 เรื่องขึ้นไป และในระหว่างปี พ.ศ. 2520 – 

2530 เป็นยุคที่ สมบัติ เมทะนี มีงานการแสดง

ในภาพยนตร์ไทยซึ่งในปีหนึ่งๆ มีการสร้าง
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ภาพยนตร์ที่  สมบัติ  เมทะนี แสดงมาก 

ถึง 200 – 300 เรื่อง (สมบัติ เมทะนี, 2539: 

157-159) ถึงแม้ว่าในขณะนั้นประเทศไทยยังมี

พระเอกอีกหลายท่านไม่ว่าจะเป็น ไชยา สุริยัน 

ลอืชยั นฤนาท มานพ อศัวเทพ ฯลฯ กต็าม ซึง่ใน 

ภาพยนตร์แต่ละเรื่อง สมบัติ เมทะนี จะได้รับ

บทบาทในการเป็นพระเอกเสียส่วนใหญ่ และ 

จากการที่สมบัติ เมทะนี ได้อยู่ ในวงการ

ภาพยนตร์มาอย่างยาวนานหลายยุคหลายสมัย 

และมีผลงานการแสดงภาพยนตร์ในทุกประเภท  

ทำ�ให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาในเรื่องลักษณะของตัว

ละครในบทบาทพระเอกในภาพยนตร์ประเภท

ต่างๆ ที่สื่อผ่านการแสดงของสมบัติ เมทะนี  

ว่าในแต่ละยุคนั้น ลักษณะของตัวละครใน

บทบาทพระเอกมีลักษณะอย่างไร นอกจากนี้ยัง

เป็นการศึกษาภาพลักษณ์ความเป็นพระเอกของ 

สมบัติ เมทะนี ทั้งในจอภาพยนตร์และนอกจอ 

ภาพยนตร์ว่าสมบัติ เมทะนี สามารถถ่ายทอด 

ความเป็นพระเอกลงในภาพยนตร์อย่างไรให้ 

มีความแตกต่างจากตัวละครอื่นและมีหลักใน

การดำ�เนินชีวิต การปฏิบัติตนอย่างไรถึงได้รับ 

การกล่าวขานในวงการภาพยนตร์ ไทยว่า 

“พระเอกตลอดกาล” หรือ “พระเอกตัวจริง” 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาถึงลักษณะของตัวละครใน

บทบาทพระเอกของสมบัติ เมทะนี

	 2. เพื่อศึกษาถึงภาพลักษณ์ความเป็น

พระเอกภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง

	 การวิจัยในครั้งนี้สามารถสรุปแนวคิด 

ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องได้ดังต่อไปนี้

1.  แนวคิดเรื่องการศึกษาประวัติชีวิตบุคคล

	 วิ ธี การศึกษาประวัติ ชี วิ ตบุคคลนั้ น 

มีแนวทางที่สำ�คัญในการศึกษาประกอบไปด้วย

	 1.1 การเลอืกใชข้อ้มลูในการศกึษาประวตัิ

ชีวิตบุคคล นักวิจัยจะใช้ข้อมูลจากหลายแหล่ง

ขอ้มลู แหลง่ทีส่ำ�คญัทีส่ดุคอืแหลง่ขอ้มลูปฐมภมู ิ

แหล่งข้อมูลนี้คือข้อมูลที่ได้จากบุคคลผู้เป็น

เจ้าของประวัติเอง 

	 1.2 การแนะนำ�ตัว ผู้วิจัยควรบอกผู้ให้

ข้อมูลถึงจุดประสงค์ และบอกความจริงแก่ผู้ที่

เราจะศึกษาและให้ข้อมูลถึงการใช้เวลาทำ�งาน 

ต้องให้สิทธิในการตัดสินใจว่าจะยอมให้ทำ�วิจัย 

หรือไม่ บอกถึงข้อค้นพบว่าจะเอาไปทำ�อะไร 

บอกถึงสาเหตุที่ต้องเลือกบุคคลนั้น และบอกถึง

ผลที่เขาจะได้จากเรา

	 1.3 การสร้างความสัมพันธ์ นักวิจัยต้อง

สร้างความสัมพันธ์อันดีกับผู้ให้ข้อมูลสำ�คัญ  

โดยเฉพาะเจ้าของชีวประวัติ ตลอดจนบุคคล

อื่นๆ ที่เกี่ยวข้องกับเจ้าของประวัติ 

	 1.4 การสมัภาษณ ์ผูว้จิยัจะตอ้งใชเ้ทคนคิ

การสมัภาษณเ์ปน็อยา่งมากเพราะตอ้งทราบเรือ่ง

ทีเ่กีย่วกบัคณุคา่ คา่นยิม ทศันคต ิความเชือ่ และ

ความหมายของเจ้าของประวัติ การสัมภาษณ์

อาจเป็นทั้งแบบเป็นทางการ และไม่เป็นทางการ 

	 1.5 การตรวจสอบความน่าเชื่อถือของ

ขอ้มลู ขอ้มลูทีไ่ดจ้ากเจา้ของประวตัมิานัน้ ผูว้จิยั 

จำ�เปน็ตอ้งตรวจสอบขอ้มลูวา่เปน็ความจรงิ หรอื 

ความน่าเชื่อถือเพียงใดกล่าวคือสังเกตว่า 

หากเปลีย่นบคุคลทีใ่หข้อ้มลูเปน็แหลง่อืน่ ขอ้มลู

จะเหมอืนเดมิหรอืไม ่เชน่ การถามซ้ำ�โดยอา้งวา่

ลืม หรือไม่เข้าใจข้อมูลที่เคยให้ไว้ทั้งนี้ เพื่อ

เป็นการยืนยันข้อมูล

	 1.6 การจดบันทึกข้อมูล ข้อมูลจาก 

การสัมภาษณ์ และข้อมูลเพิ่มเติมอื่นๆ ที่ได้



S  U  D  D  H  I  P  A  R  I  T  A  D

ส ุ ทธ ิ ป ร ิ ท ั ศน ์12

มานั้นจะต้องบันทึกไว้เพื่อการวิเคราะห์ต่อไป  

(วิสิทธิ์ อนันต์ศิริประภา, 2547)

2.  แนวคิดเรื่องภาพลักษณ์ (Image)

	 เดเนียล เจ บัวสตีน (Daniel J. Boorstin, 

1973) ไดใ้หแ้นวคดิเกีย่วกบัภาพลกัษณไ์วว้า่ คอื 

ความดีเลิศ ไม่ใช่ของจริงเป็นการสังเคราะห์ 

ขึ้นมาจากองค์ประกอบหลายอย่าง ภาพลักษณ์

เปน็สิง่ทีส่รา้งขึน้มาได ้เชือ่ถอืได ้มองเหน็ชดัเจน 

ง่ายแก่การเข้าใจ ซึ่งภาพลักษณ์มีลักษณะ  

6 ประการดังนี้ (Daniel J. Boorstin, 1973  

อ้างถึงใน อารยา ถาวรวันชัย, 2539: 11)

	 2.1  An image is synthetic ภาพลกัษณ์

ที่ถูกสังเคราะห์ขึ้นเพื่อให้สนองต่อวัตถุประสงค์

โดยเฉพาะ เพื่อสร้างความประทับใจให้เกิดแก่

สาธารณชน

	 2.2 An image is believable ภาพลกัษณ์

ถูกสร้างขึ้นให้น่าเชื่อถือ การสร้างภาพลักษณ์ 

จะไม่เกิดประโยชน์หากไม่มีความน่าเชื่อถือ  

ภาพลกัษณท์ีม่คีวามนา่เชือ่ถอืตอ้งสามารถเขา้ใจ

ง่ายไม่เกินจริงเป็นที่ยอมรับของสาธารณชน

	 2.3 An image is passive ภาพลักษณ์

เป็นสิ่งที่อยู่นิ่งและสมมติขึ้นมาให้เหมาะสมกับ

ความจริง ผู้สร้างภาพลักษณ์จะเป็นผู้วางสิ่งนั้น

ให้พอดีกับภาพมากกว่าที่จะดูขัดแย้งไม่เข้ากัน 

และภาพลกัษณค์อื “ความดทีีก่ลายเปน็ความจรงิ 

เมื่อนำ�มาเผยแพร่แล้วเท่านั้น”

	 2.4 An image is vivid and concrete 

ภาพลักษณ์เป็นสิ่งที่ เห็นได้ชัดเจนและเป็น 

รูปธรรม โดยจะต้องตอบสนองเป้าหมายให้ 

ดีที่สุดด้วยการดึงดูดความรู้สึก

	 2.5 An image is simplified ภาพลักษณ์

ควรเป็นสิ่งที่เข้าใจง่าย จะต้องเป็นสิ่งที่ดูง่าย 

เมื่ อ เห็นแล้วรู้ สึกได้ทันที  ภาพลักษณ์ที่มี

ประสิทธิผลมากที่สุดต้องมีลักษณะพื้นๆ แต่ 

พอมีลักษณะพอจดจำ�ได้

	 2 .6 An image i s ambiguous 

ภาพลักษณ์จึงเป็นสิ่งที่อยู่ระหว่างจินตนาการ 

กับความจริง มีความคลุมเครือเพื่อให้ผู้บริโภค 

ตี ความหมายตามความคาดหวังของตนเอง

	 แนวคิดเรื่องภาพลักษณ์นี้นำ�มาใช้ใน

การวิเคราะห์ภาพลักษณ์ความเป็นพระเอกใน

ภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี ที่ผู้รับสารรับรู้ 

ผ่านสื่อภาพยนตร์ว่ามีลักษณะเป็นอย่างไร

3.  แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยา (Semiology)

	 เมื่อพูดถึงตัวหมายและตัวหมายถึงแล้ว 

ชาร์ล แซนเดอร์ เพียร์ซ (Charles Sanders 

Peirce) ไดน้ำ�องคป์ระกอบ 2 ประการนีม้าใชใ้น

การแบ่งประเภทของสัญญะออกเป็น 3 ประเภท

คือ (James Monaco, 1981: 133)

	 - 	Icon คือ สัญญะที่มีลักษณะเป็นภาพ

หรือเป็นวัตถุที่มองเห็นได้ชัด รูปร่างหน้าตา

คล้ายหรือเหมือนกับวัตถุจริงมากที่สุด รูปแบบ

ของ Icon ถูกกำ�หนดขึ้นมาโดยภาพปรากฏของ

ตัววัตถุเองและสามารถเข้าใจได้ในทันที เช่น  

รูปวาด ปากกา ฯลฯ

	 -	Index คือ ดรรชนีหรือตัวบ่งชี้ที่มี 

ความเกี่ยวข้องเชื่อมโยงเชิงเหตุผลโดยตรงกับ  

วัตถุจริง เช่น ควันไฟ เป็นเครื่องบ่งชี้ว่าเกิด 

ไฟไหม้ เป็นต้น ซึ่งการถอดรหัสต้องอาศัย 

การคิดหาเหตุผลเชื่อมโยงระหว่างตัวบ่งชี้ 

และวัตถุ

	 - 	S ymbo l  คื อ  สัญลั กษณ์ ที่ ไ ม่ มี  

ความเกี่ยวพันอันใดระหว่างสัญญะกับวัตถุที่มี 

อยู่จริง เป็นการให้ความหมายเชิงอุปมาอุปมัย  

ซึ่งการถอดความหมายจะต้องอาศัยการตกลง

ร่วมกันของสังคมผู้ใช้สัญลักษณ์นั้นๆ รวมถึง 



S  U  D  D  H  I  P  A  R  I  T  A  D

ส ุ ทธ ิ ป ร ิ ท ั ศน ์ 13

ก า ร เ รี ย น รู้ ข อ ง ผู้ ช ม ต่ อ ก า ร เ ชื่ อ ม โ ย ง 

ความหมายด้วย

		  3.1 เทคนิคทางภาพยนตร์กับการสื่อ

ความหมาย

		  3.1.1 ขนาดของภาพ (Image size) 

การวิเคราะห์ความหมายของการใช้ขนาดภาพ 

ที่ แตกต่างกันยั งต้องคำ �นึ งถึ ง เนื้ อหาของ

ภาพยนตร์ประกอบด้วย โดยทั่วไปแล้วขนาด 

ของภาพสามารถแบ่งออกเป็นประเภทใหญ่ได้

ดังนี้ 

	 - Establishing Shot ลักษณะภาพจะมี

ความกวา้งทีเ่ผยใหเ้หน็สว่นประกอบทัว่ไปภายใน

ฉาก เพือ่ใหผู้ช้มไดร้บัรูว้า่เรือ่งราวนัน้เกดิขึน้ทีใ่ด 

	 - Long Shot เป็นภาพไกลที่แสดงบริบท

และขอบเขตที่เกิดเหตุการณ์

	 - Full Shot เป็นภาพเต็มตัวของบุคคล 

ทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึความสมัพนัธก์บัสภาพแวดลอ้ม

	 - Medium Shot ใช้กับฉากการสนทนา

แสดงกิริยาท่าทางระหว่างตัวละคร 2 ตัว

	 - Close up เน้นความสัมพันธ์ในระยะ

ใกลช้ดิระหวา่งผูช้มกบัตวัละคร หรอืแสดงนยัยะ

สำ�คัญ

	 - Extreme Close Up เป็นภาพที่แสดง

ส่วนหนึ่งส่วนใดของใบหน้า ที่ต้องการสื่อสาร

อารมณ์ในฉากนั้นอย่างละเอียด หรือเป็นภาพ

ของวัตถุที่ใช้เพื่อต้องการสื่อถึงสัญลักษณ์ต่างๆ 

ในภาพยนตร ์(Arthur Asa Berger, 2007: 43-46)

	 3.1.2 มุมกล้อง ตำ�แหน่งที่ตั้งหรือมุมของ

กล้องสามารถให้ความหมายแก่วัตถุที่ถูกถ่ายได้ 

ซึ่งความรู้สึกที่เกิดขึ้นนั้นก่อให้เกิดความหมาย

หรือความรู้สึกในเชิงจิตวิทยาต่อผู้ชม นอกจาก

นีม้มุกลอ้งจะมคีวามหมายมากยิง่ขึน้หรอืสมัพนัธ์

กับระยะหรือขนาดของภาพประเภทต่างๆ  

มุมกล้องโดยทั่วไปประกอบด้วย (Arthur Asa 

Berger, 2007: 43-46)

	 - มุมระดับสายตา (Eye – Level Angle) 

มุมปกติที่ความหมายจะเกิดจากองค์ประกอบ

ต่างๆ ร่วมกัน

 	 - มุมสูง (High Angle) การถ่ายภาพด้วย

กล้องมุมสูงจะทำ�ให้มองเห็นเหตุการณ์ได้อย่าง 

กว้างไกล ทั้งด้านหน้าและด้านหลังของฉาก 

หากเป็นภาพมุมสูงที่ถ่ายบุคคล จะให้ความรู้สึก

ว่าบุคคลนั้นต่ำ�ต้อย ไม่น่าเกรงขามหรือเป็นการ

ดูถูกตัวละคร

	 - มุมต่ำ� (Low Angle) ภาพมุมต่ำ�มักนำ�

ไปใช้เมื่อต้องการหวังผลทางภาพ เพื่อให้ผู้ชม

รูส้กึเกรงขาม ตืน่เตน้ หวาดเสยีวหรอืตอ้งการให้

วัตถุดูมีความสูงใหญ่ การนำ�เสนอภาพที่ได้จาก 

กลอ้งทีอ่ยูใ่นระดบัต่ำ�จะมผีลทำ�ใหภ้าพทีถ่กูถา่ย

ดมูพีลงัและแขง็แรงมากกวา่ ถงึแมว้า่สิง่ทีถ่กูถา่ย 

จะเป็นสิ่งเล็กๆ บอบบาง ก็สามารถเห็นว่า 

แข็งแรงได้      

	 - มุมเอียง (Dutch Angle) เป็นมุมภาพ

ทีต่วัละครกำ�ลงัลม้ไปทางหนึง่ บง่บอกถงึสภาวะ 

มึนเมา จิตหลอน ไม่มั่นคงของตัวละคร  

นอกจากนี้ ยังสื่อถึงภาวะตึงเครียด ตลอดจน

สถานการณ์ที่ไม่มั่นคงในฉากที่มีความสับสน

วุ่นวาย

	 แนวคิดเกี่ยวกับสัญญวิทยาได้นำ�มาใช้ 

ในการวิ เคราะห์ถึงสัญลักษณ์ที่ภาพยนตร์

ต้องการใช้ภาพหรือว่าวัตถุสิ่งของในภาพยนตร์

เป็นตัวแทนในการสื่อถึงแก่นความคิดของเรื่อง 

ลักษณะนิสัยและอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 

ตลอดจนการถ่ายทอดภาพลักษณ์ของพระเอก

ในภาพยนตร์โดยผ่านการวางองค์ประกอบภาพ 

การตัดต่อ การใช้มุมกล้อง เป็นต้น
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4. แนวคิดเกี่ยวกับตัวละคร

	 ในหนังสือ Aspects of the Novel ของ 

E.M. Forster ได้แบ่งตัวละครไว้ 2 ประเภท คือ

	 1. ตัวละครมิติเดียว (Flat Character) 

คือ ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยหรือพฤติกรรม 

ที่สามารถสรุปได้ไม่ยาก กล่าวคือ สร้างขึ้นจาก

ความนึกคิดหรือคุณสมบัติประการเดียว ผู้เขียน 

เสนอโดยไม่ต้องให้ รายละเอียดมากมาย  

จึ ง บ ร ร ย า ย ด้ ว ย ข้ อ ค ว า ม เ พี ย ง ว ลี ห รื อ 

ประโยคเดียวก็เพียงพอที่ผู้อ่านจะเห็นเพียง 

ด้านเดียวของตัวละครเท่านั้น

	 2. ตวัละครหลายมติ ิ(Round Character)

คอืตวัละครทีม่ลีกัษณะหลากหลาย มอีารมณแ์ละ 

เ หตุ จู ง ใ จที่ ซั บซ้ อน แต่ ละลั กษณะอาจ 

ขัดแย้งกันและคาดเดาได้ยาก ผู้เขียนจะเสนอ 

ดว้ยความพถิพีถินั ผูอ้า่นจะสามารถอา่นตวัละคร 

ได้รอบด้าน (พูลสุข ตันพรหม, 2546)

	 4.1 การจำ�แนกประเภทของตวัละคร ตาม

ความสำ�คัญของบทบาทที่ปรากฏในเรื่องแยก 

ได้เป็น 3 ประเภท คือ

	 4.1.1 ตัวละครเอกหรือตัวละครหลัก 

(Protagonist or Central Character) คือ

ตัวละครที่มีบทบาทสำ�คัญในเรื่องและมีความ

สัมพันธ์กับโครงเรื่องมากที่สุดจึงไม่จำ�เป็น 

เสมอไปทีต่วัละครเอกตอ้งเปน็ พระเอก นางเอก

เท่าน้ัน ผู้ร้ายในเร่ืองก็จัดเป็นตัวเอกได้ ถ้าบทบาท

มีความสำ�คัญและช่วยในการดำ�เนินเรื่องมาก  

ในส่วนของเรื่องราวของพระเอกนั้นมีขั้นตอน 

ดังนี้ (ชัชวาลย์ เพชรสุวรรณ, 2536: 7 อ้างถึง  

Boorstin, 1970 : 51)

	 - เขาจะแยกตวัออกจากกลุม่ หรอืเดนิทาง

ออกจากกลุ่มไป

	 - เป็นผู้เริ่มการต่อสู้และได้รับชัยชนะ

	 - จะกลับสู่กลุ่ม และรวมเป็นอันหนึ่ง 

อันเดียวกันกับสังคมนั้น

	 Vladimir Propp (1975) ศึกษาเรื่อง

ของรูปแบบของนิทานพื้นบ้านโดยเสนอแนวทาง

ของวีรบุรุษในรูปแบบของการเล่าเรื่องที่อาจจะ

ไม่มีรูปแบบตายตัว แต่สามารถใช้เป็นแนวทาง

ประกอบการศึกษาได้ มีลักษณะดังนี้ (ชัชวาลย์ 

เพชรสุวรรณ, 2536: 8 – 12 อ้างถึง V. Propp, 

1975: 25 - 26)

	 1. An interdiction is addressed to the 

hero: มีข้อห้ามบางอย่างที่วีรบุรุษนั้นต้องปฏิบัติ

ตาม

	 2. The interdiction is violated : ข้อห้าม

ถูกละเมิด

	 3. Misfortune or lacks are made 

known : the hero is approached with a 

request or command ; he is allowed to go 

or he is dispatched : เมื่อเกิดเรื่องเดือดร้อน

ได้รู้ว่ามีเพียงวีรบุรุษเท่านั้นที่สามารถแก้ปัญหา 

นี้ได้ มีการขอร้องหรือออกคำ�สั่งให้เป็นผู้รับ

ภารกิจนั้น

	 4. The seeker agrees to or decides 

upon counteraction : วีรบุรุษตกลงใจที่จะ

หยุดภารกิจที่ฝ่ายตรงข้ามได้ทำ�เอาไว้

	 5. The hero leaves home : วีรบุรุษเริ่ม

ออกเดินทาง

	 6. The hero is tested, interrogated, 

attacked, etc., which prepares the way 

for his receiving either a magical agent 

or helper : วีรบุรุษจะต้องได้รับการทดสอบ  

ไดร้บัความชว่ยเหลอืจากผูว้เิศษ หรอืไดพ้บผูช้ว่ย

	 7. The hero and the villain join in 

direct combat : วีรบุรุษได้เข้าต่อสู้ ปะทะกับ

ผู้ร้าย

	 8. The villain is defeated : ผู้ร้ายเป็น

ฝ่ายแพ้



S  U  D  D  H  I  P  A  R  I  T  A  D

ส ุ ทธ ิ ป ร ิ ท ั ศน ์ 15

	 9. The hero is married and ascends 

to the throne : วีรบุรุษแต่งงานหรือข้ึนครองราชย์ 

	 4 .2 . 2  ตั วละครประกอบ (M ino r 

Character) ไดแ้ก ่ตวัละครทีม่บีทบาทไมม่ากนกั 

โดยอาจมีบทบาทไปในทางใดทางหนึ่งของเรื่อง 

เช่น ช่วยในการดำ�เนินเรื่องเสริมตัวละครเอก 

ให้เด่นออกมา บางครั้งอาจช่วยสร้างอารมณ์ขัน 

ในเรือ่ง ผอ่นคลายความตงึเครยีดของเรือ่ง ทำ�ให้

การดำ�เนินเรื่องไม่น่าเบื่อ

	 4.2.3 ตัวละครขัดแย้งหรือตัวละครฝ่าย

ตรงขา้ม (Antagonist Character) จะปรากฏใน

เรือ่งทีม่คีวามขดัแยง้ ซึง่เปน็ปญัหาหรอือปุสรรค

ทีต่วัละครตอ้งแกป้ญัหาหรอืเอาชนะอปุสรรคนัน้

ให้ได้ ตัวละครขัดแย้งนี้ไม่จำ�เป็นต้องเป็นบุคคล

เสมอไป อาจเปน็ธรรมชาต ิสตัว ์สิง่ของ สิง่เหนอื

ธรรมชาติ เป็นต้น (กาญจนา วิชญาปกรณ์, 

2534: 41 - 45)

	 แนวคิดเกี่ยวกับตัวละครถือเป็นหัวใจ

สำ�คัญของการเล่าเรื่องเพื่อสื่อสารไปยังผู้ชม 

ตัวละครจะเป็นตัวสะท้อนภาพหรือโลกที่ 

เขาอาศัยอยู่ ผ่านทางองค์ประกอบต่างๆ จน

ก่อให้เกิดการกระทำ�และนำ�ไปสู่เรื่องราวใน 

ภาพยนตร ์และยงัทำ�ใหท้ราบถงึลกัษณะตวัละคร

ในบทบาทพระเอกในภาพยนตร์ที่แสดงนำ�โดย 

สมบัติ เมทะนี

5 .  แนวคิด เ รื่ อ ง โครงสร้ า งการ เล่ า เ รื่ อ ง 

ในภาพยนตร์

	 การเล่าเรื่อง (Narratives) และเรื่องเล่า

ต่างๆ (Stories) นั้นเป็นวิธีการพื้นฐานอันหนึ่ง 

ของการสร้างความหมายหรือความเข้าใจ 

เกีย่วกบัประสบการณข์องคนเรา มนษุยม์แีนวโนม้ 

ทีจ่ะเลา่ถงึประสบการณต์า่งๆ ทัง้หลายโดยผา่น

เรือ่งเลา่ ในวฒันธรรมตะวนัตกเมือ่ผูค้นตอ้งการ

พูดถึงสิ่งต่างๆ ที่เกิดขึ้น ทั้งเรื่องที่เกิดขึ้นใน 

ชีวิตจริงและเรื่องที่เสกสรรขึ้นมาเอง พวกเขาจะ

นำ�เสนอประสบการณ์ต่างๆ เหล่านี้ในรูปของ 

เรื่องเล่าหรือโครงสร้างของการดำ�เนินเรื่อง  

นั่นคือ ลำ�ดับเกี่ยวกับเหตุการณ์ต่างๆ ที่ 

เชือ่มโยงกนัผา่นกระบวนการของเหตผุลทีเ่กดิขึน้

ตามเวลาและสถานที่(David Bordwell, 1993:  

65 ) โดยเล่าถึงจุดเริ่มต้นเรื่องราวที่ดำ�เนินไป 

ในระหว่างกลางและตอนจบ (David A. Cook,  

1996: 969) ในสื่อภาพยนตร์นั้นคำ�ว่า “การ 

เลา่เรือ่ง” หรอื “Narrative” น้ันมีการให้คำ�นิยาม 

หรือความหมายไว้อย่างกว้างขว้างและหลาย 

รูปแบบ ซึ่งโดยทั่วไปแล้วสรุปว่าการเล่าเรื่อง 

ในภาพยนตร์จะมีโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ 

เรียงลำ�ดับกันต่อเนื่องกันไปอย่างมีเหตุผล ตาม 

เวลาและสถานที่ที่ เชื่ อมโยงกัน (Dav id  

Bordwell, 1933: 305) และส่วนประกอบของ 

การเล่าเรื่องนั้นจะมีองค์ประกอบต่างๆ คือ 

ตัวละคร ฉาก โครงเรื่อง เทคนิค ที่ผสานเข้า

ดว้ยกนัจนเกดิเปน็ภาพยนตร์ (Thomas Schatz, 

1981: 10) ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง

จึงถูกนำ�มาใช้ตีความให้เข้าใจเรื่องราวต่างๆ  

ในภาพยนตร์ได้กระจ่างชัดเจนยิ่งขึ้น

6. แนวคิดเกี่ยวกับประเภทของภาพยนตร์

	 การแบง่ภาพยนตรอ์อกเปน็ประเภทตา่งๆ 

เป็นเรื่องยาก แต่อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ได้ถูก 

จัดไว้เป็นประเภทต่างๆ ดังที่ วิลเลียม ไบเออร์  

(William Bayer) และกลุ่มนักวิจารณ์ภาพยนตร์

ของอเมริกาได้แบ่งภาพยนตร์ไว้ 12 ประเภท 

(กติตศิกัดิ ์สวุรรณโภคนิ, 2541: 5) แตใ่นงานวจิยั

ชิ้นนี้ได้นำ�ภาพยนตร์มาศึกษาเพียง 5 ประเภท 

เพราะฉะนั้นจะกล่าวถึงภาพยนตร ์ 5 ประเภท 

ได้แก่ ภาพยนตร์คาวบอย ภาพยนตร์ตลก  
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ภาพยนตร์ เพลง ภาพยนตร์ย้ อนยุคและ 

ภาพยนตร์ชีวิต แนวคิดเกี่ ยวกับประเภท

ภาพยนตร์ได้นำ�มาใช้ในการแยกประเภท

ภาพยนตร์ที่ นำ �มาทำ �การศึกษาในครั้ งนี้  

เนื่องจากภาพยนตร์ที่สมบัต ิ เมทะนี แสดงนั้น 

มีจำ �นวนมากและมีหลากหลายประ เภท  

ซึ่งจะทำ�ให้ผู้วิจัยทำ�การจำ�แนกภาพยนตร์ที่ 

สมบัติ เมทะนี ได้อย่างถูกต้อง

7. แนวคิดเกี่ยวกับภาพความเป็นชาย

	 7.1 ที่มาของความเป็นชาย

	 ในงานของ เจมส์ ดอยล์ (James A. 

Doyle) ได้มีการกล่าวถึงมิติเชิงประวัติศาสตร์

ของความเป็นชายในแนวคิดตะวันตก ว่าการ

ศึกษาความเป็นชายโดยทั่วไปนั้น มักจะเริ่มมา

จากระบบของสงัคมทีช่ายเปน็ใหญ่ (Patriarchy) 

โดยสว่นใหญแ่ลว้มกัจะมลีกัษณะของอำ�นาจหรอื

การครอบงำ�ทีผู่ช้ายมตีอ่ผูห้ญงิ ซึง่จากการศกึษา

ย้อนหลังกลับไปของเขาพบว่า ความเป็นชายใน

ประวัติศาสตร์ตั้งแต่สมัยกรีก – โรมัน เป็นต้น 

มานั้น ถูกแบ่งออกได้เป็น 5 รูปแบบหลักๆ  

ด้วยกัน (James A. Doyle, 1989: 27) คือ

	 1. The Epic Male เปน็แนวคดิของความ

เป็นชายในสังคมกรีก – โรมัน ที่เน้นเรื่องความ

กลา้หาญ ความเปน็มหากาพย ์หรอืความยิง่ใหญ่

ในโลกของผูช้ายทีเ่ตม็ไปดว้ยขนุศกึ การผจญภยั 

การต่อสู้ กษัตริย์และเทพเจ้า ผู้ชายในยุคนี้

จะต้องมีความเข้มแข็ง มีร่างกายที่เต็มไปด้วย 

มัดกล้าม มีหัวใจที่เด็ดเดี่ยวกล้าหาญ ซื่อสัตย์ 

และเป็นนักสู้ที่พร้อมจะทำ�ศึกได้ทุกเมื่อ

	 2. The Spiritual Male การพัฒนาของ

อารยธรรมตะวันตกประกอบกับการเกิดขึ้นของ

คริสตจักรในช่วงศตวรรษที่ 4 ทำ�ให้รูปแบบ

ของความเป็นชายเปลี่ยนแปลงไป ลักษณะของ

ผู้ชายในยุคนี้จะมีความเคร่งขรึม เป็นผู้ให้ แต่

ขณะเดยีวกนักท็ำ�ใหก้ารแสดงออกทางทัง้ทา่ทาง

และอารมณ์มีความเย็นชาและเก็บความรู้สึก 

นอกจากนั้นในยุคนี้ผู้คนจะต้องยึดมั่นในอำ�นาจ

ของเพศชายและต่อต้านพวกรักร่วมเพศด้วย

	 3. The Chivalric Male ในช่วงศตวรรษ

ที่ 12 มีการเกิดขึ้นของทหารที่เรียกว่า “อัศวิน” 

(The Knight) (James A. Doyle, 1989: 30) ซึ่ง

เป็นชนชั้นใหม่ที่ถือเป็นแบบแผนของผู้ชาย สิ่งที่

ต่างไปของผู้ชายในยุคนี้คือความรู้สึกที่มีต่อ 

สตรเีพศ ถงึแมว้า่ผูช้ายจะตอ้งมคีวามจงรกัภกัดี

ตอ่กษตัรยิ ์หรอืเจา้ของทีด่นิ และรกัการผจญภยั 

แต่ก็มีความรักให้กับหญิงสาว และอุทิศตนเพื่อ

ปกป้องสตรีที่ตนรักหรือสตรีที่อ่อนแอ

	 4. The Renaissance Male ในช่วง

ศตวรรษที่ 16 เริ่มเกิดรูปแบบความเป็นชาย 

แบบใหมน่ีใ้นประเทศองักฤษ ชนชัน้กลางเริม่กอ่

ตัวขึ้นในสังคม ผู้ชายในแบบอัศวินนักรบดังเช่น 

สมัยก่อนได้เปลี่ยนแปลงมาสู่ยุคผู้ชายที่แสวงหา

ความรู้และมีเหตุผล จุดมุ่งหมายที่สำ�คัญของ 

ผู้ ชายในยุคนี้ คื อการแสวงหาความรู้ ทาง

วิทยาศาสตร์และศิลปะวิทยาการ

	 5. The Bourgeois Male ผู้ชายในยุค

สมัยนี้จะมีลักษณะเป็นนายทุน เน้นการทำ�ธุรกิจ

และการค้าเพื่อสร้างตนเอง เพราะเชื่อว่าการ

ประสบความสำ�เรจ็ในหนา้ทีแ่ละการดำ�เนนิธรุกจิ  

เป็นเครื่องพิสูจน์ถึงคุณค่าภายในตนเองและได้

รับการยอมรับจากสังคม

	 สำ�หรบัแนวคดิเกีย่วกบัภาพความเปน็ชาย 

ผู้วิจัยได้นำ�มาใช้ในการวิเคราะห์ถึงรูปแบบของ

ความเป็นพระเอกที่เกี่ยวข้องกับลักษณะทาง

กายภาพของพระเอก อันประกอบไปด้วยการ 

แต่งกาย การศึกษา ความมีฐานะทางสังคม

ตลอดจนหน้าที่การงานของพระเอก เป็นต้น 
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เพื่อเป็นการจำ�แนกภาพลักษณ์ของพระเอกใน

ภาพยนตร์แต่ละประเภทว่าพระเอกมีรูปแบบที่

แตกต่างกันอย่างไร

8. แนวคิดเกี่ยวกับจิตวิเคราะห์

	 ทฤษฎ ี“Psychosexual developmental 

stage” ของฟรอยด์

	 ซิกมันด์ ฟรอยด์ (Sigmund Freud)  

นักจิตวิทยาชื่ อดั งชาวออสเตรียได้ศึกษา

บุคลิกภาพของมนุษย ์ โดยเขาเชื่อว่าบุคลิกภาพ

ของมนุษย์พัฒนามาจากแรงขับดันภายใน 

ซึ่งเป็นแรงขับพื้นฐานสามประการ (พรรณทิพย์ 

ศิริวรรณบุศย์, 2549: 88) ของมนุษย์คือ

	 - แรงขับท่ีจะดำ�รงชีวิตอยู่ (Survival drive)

	 - แรงขบัทีจ่ะทำ�ลาย (Aggressive drive)

	 - แรงขับทางเพศ (Sex drive)

	 นอกจากนี้ฟรอยด์เชื่อว่า ความต้องการ 

ทางร่างกายเป็นความต้องการตามธรรมชาติ 

ของคน ซึ่ ง เหมือนกับสัตว์ประ เภทอื่ นๆ  

ความต้องการนี้ทำ�ให้คนแสวงหาความสุข 

ความพอใจจากส่วนต่างๆ ของร่างกายที่ 

แตกต่างไปตามวัย และพัฒนาไปเป็นขั้นตอน 

ตามลำ�ดบั เริม่ตน้จากแรกเกดิจนสิน้สดุในวยัรุน่ 

(ศรีเรือน แก้วกังวาน, 2538: 34) อีกส่วนหนึ่ง 

ที่สำ�คัญอันมีผลต่อการพัฒนาบุคลิกภาพของ 

บุคคล ก็คือกลไกการป้องกันตนเอง (Defense  

Mechanism) เช่นผู้ใหญ่เมื่อหิวแต่ยังทานไม่ได้ 

กห็นัไปสนใจอยา่งอืน่แทนทีจ่ะรอ้งไหเ้หมอืนเดก็  

หรือบางครั้ งบุคคลอาจแสดงออกในทาง 

ตรงกันข้ามกับความต้องการเพื่อลดความ 

คับข้องใจ ฟรอยด์ได้อธิบายกลไกการป้องกัน

ตนเองไว้หลายแบบ ซึ่งต่อมามีลูกศิษย์ของเขา

ได้พัฒนากลไกการป้องกันตนนี้ออกเป็นหลาย

รูปแบบดังต่อไปนี้ (Ding, G.F. and Friend, 

1970 : 193 อ้างถึงใน พรรณทิพย์ ศิริวรรณ

บุศย์, 2549: 89) 

	 - การเก็บกด (Repression) เป็นการ

เก็บกดความรู้สึกไม่สบายใจหรือความรู้สึก 

ผิดหวังความคับข้องใจไว้ในจิตใต้สำ�นึก

	 - การแสดงปฏิสัมพันธ์ตอบ (Reac-

tion formation) เป็นการเก็บกดความต้องการ

หรือแรงขับไว้ในจิตสำ�นึกของตนแล้วบิดเบือน

แสดงออกมาในทางตรงกันข้าม

	 - การส่งทอดความรู้สึก (Projection) 

เป็นการส่งทอดความผิดไปให้กับผู้อื่น หรือ 

การพยายามกดความรูส้กึของตนเองแลว้สง่ทอด

ภาพพจน์ของตนเองไปยังผู้อื่นแทน เช่น บุคคล

ที่มีความก้าวร้าวแต่เก็บกดไว้จะชอบดูมวยหรือ

การต่อสู้ของคนอื่น

	 - การมพีฤตกิรรมยอ้นถอย (Regression) 

การมีพฤติกรรมย้อนถอยไปสู่อดีตหรือวัยเด็กที่

เคยทำ�ให้ตนมีความสุข เพื่อหลีกเลี่ยงการรับรู้

ในสภาพปัจจุบัน

	 - การแยกตัว (Isolation) การแยกตนให้

พ้นจากสถานการณ์ที่นำ�ความคับข้องใจมาให้

โดยแยกตนออกไปอยู่ตามลำ�พัง

	 - การมีความคิดตายตัว (Fixation or 

Undoing) การไม่ยอมรับในสิ่งที่ไม่ตรงกับ

ความเชื่อและประสบการณ์ของตนเอง ยึดมั่นใน

สิ่งที่ตนเชื่อและคิดอย่างไม่เปลี่ยนแปลง

	 - การหาสิ่งมาแทนที่ (Displacement) 

เปน็การระบายอารมณโ์กรธหรอืคบัขอ้งใจตอ่คน

หรือสิ่ งของที่ ไม่ ได้ เป็นต้น เหตุของความ 

คับข้องใจนั้น

	 - การเลยีนแบบ (Identification) เปน็การ

ปรบัตวัโดยการเลยีนแบบบคุคลทีต่นนยิมยกยอ่ง

แนวคิดเรื่องจิตวิ เคราะห์ เป็นการกล่าวถึง

พัฒนาการของมนุษย์ในแง่มุมต่างๆ ทั้งทาง
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ดา้นรา่งกาย การกระทำ�และทางจติใจ การศกึษา

ทฤษฎีดังกล่าวนี้ทำ�ให้ผู้วิจัยสามารถเข้าใจ และ

ตคีวามถงึลกัษณะนสิยัและอารมณค์วามรูส้กึของ

ตัวละครที่เป็นพระเอกได้อย่างลึกซึ้ง มีมิติ และ

มีความถูกต้องมากขึ้นด้วย

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การศึกษาวิจัยเรื่อง “บทบาทพระเอก

ของ สมบัติ เมทะนี” เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Analysis) เพื่อสำ�รวจชีวประวัติ 

ผลงานการแสดงภาพยนตร ์ลกัษณะของตวัละคร

ในบทบาทพระเอกของสมบตั ิเมทะน ีภาพลกัษณ์

ความเป็นพระเอกในภาพยนตร์ ตลอดจนปัจจัย 

ทีท่ำ�ให ้สมบตั ิเมทะน ีประสบความสำ�เรจ็ในชวีติ

ดา้นการแสดงในบทบาทพระเอกจนไดร้บัฉายาวา่ 

“พระเอกตลอดกาล”

3.1 การวิเคราะห์ข้อมูล

	 - ผูว้จิยัใชก้ระบวนการตคีวามดว้ยตนเอง 

(Interpretative Analysis) จากการชมภาพยนตร์

 	 - ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์

สมบัติ เมทะนี 

	 - ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์

ผูท้ีเ่คยรว่มงานกบัสมบตั ิเมทะน ีในดา้นผูก้ำ�กบั 

การแสดงได้แก่ ดอกดิน กัญญามาลย์ ในด้าน 

นกัแสดง ผูเ้คยผา่นการรว่มงานกบัสมบตั ิเมทะน ี 

ได้แก่ อรัญญา   นามวงศ์   มานพ อัศวเทพ 

ยอดชาย  เมฆสุวรรณ

	 - ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์

บุคคลผู้ที่ชื่นชอบการชมภาพยนตร์ไทยคือ  

นายทวิษย์ชญะ ตั้งสหะรังษี และผู้ที่ชื่นชอบ 

นักแสดงไทยคือ นายวิริยะ พงษ์อาจหาญ  

(สุดยอดแฟนพันธุ์แท้ดาราไทย พ.ศ. 2549)

	 - ศึกษาชีวประวัติ ผลงานการแสดง

ภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี เป็นจำ�นวน 17 เร่ือง 

ได้แก่ “ทอง” (2516) “ชุมแพ” (2519) 

“แหกค่ายนรกเดียนเบียนฟู” (2520) “มหาหิน”  

(2521) “ผ่าปืน” (2523) “รักนิรันดร์” (2513) 

“แผ่นดินของเรา” (2519) “สลักจิต” (2522) 

“ไก่นา” (2514) “พ่อปลาไหล (2515)  “เต้าฮวย 

ไล้เหลี่ยว” (2523) “ศึกบางระจัน” (2509)  

“พยัคฆ์ร้ายไทยถีบ” (2518) “ขุนศึก” (2519) 

“เกาะสวาทหาดสวรรค์” (2511) “เพลงรักบ้านนา” 

(2520) “เพลงรักก้องโลก” (2525)

	 - วเิคราะหล์กัษณะของตวัละครในบทบาท

พระเอกของสมบัติ เมทะนี จากภาพยนตร์ 

ที่นำ�มาศึกษา 

	 - วิเคราะห์ภาพลักษณ์ความเป็นพระเอก

ในภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี จากภาพยนตร์

ที่นำ�มาศึกษา

ผลการวิจัย

	 ส่วนที่ 1 ชีวประวัติของสมบัติ เมทะนี

	 จากการวิจัยเรื่อง “บทบาทพระเอกของ

สมบัติ เมทะนี” ในด้านชีวประวัติพบว่าสิ่งที่ 

ทำ�ให้สมบัติ เมทะนี สามารถอยู่ในวงการ 

ภาพยนตร์ไทยได้อย่างยาวนานส่วนหนึ่งมาจาก 

การที่สมบัติ เมทะนี มีรูปร่างที่สง่างาม ทำ�ให้ 

เหมาะกับการแสดงภาพยนตร์ได้ในทุกประเภท  

ประกอบกับการมีหน้าตาที่มีความหล่อเป็นที่ 

สะดุดตาของผู้ชมภาพยนตร์และที่สำ�คัญ คือ  

สมบัติ เมทะนี มีอุปนิสัยที่มีความเป็นมิตร  

ไม่ลืมตัว เนื่องจากสมบัติ เมทะนี ได้ยึดเอา 

คำ�สั่งสอนจากบิดาของตนเองที่ว่า “เราต้อง

อ่อนน้อมถ่อมตน มือไหว้จะชนะทุกที่ แข็งแรง

แต่ไม่แข็งกระด้าง อ่อนโยนแต่ไม่อ่อนแอ” มาใช้

ปฏบิตัตินในทกุที ่เมือ่สมบตั ิเมทะน ีเขา้สูว่งการ

ภาพยนตร์แล้วได้ปฏิบัติตามข้อควรปฏิบัติของ 

นักแสดงในยุคนั้น คือ ห้ามเล่นละครเวที  
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ไมป่รากฏตวัในทีส่าธารณะ ตอ้งครองตวัเปน็โสด 

ถึงแม้ว่าสมบัติ เมทะนี ได้มีครอบครัวก่อนที่จะ 

เข้ามาสู่วงการภาพยนตร์แต่สมบัติ เมทะนี  

ได้ปฏิบัติตนในด้านครองตัวเป็นโสดไว้อย่าง 

เคร่งครัดในสายตาผู้ชมภาพยนตร์ตลอดมา คือ 

มีความรักเดียวใจเดียวและที่สำ�คัญไม่เคยมีข่าว 

ในทาง เสี ยหายแม้ แต่ครั้ ง เดี ยว ในด้ าน 

การดำ�เนินชีวิต สมบัติ เมทะนี ยังเป็นตัวอย่าง

ที่ดีแก่เยาวชนในด้านการรักการออกกำ�ลังกาย  

การเป็นคุณพ่อที่รักครอบครัว เป็นคนที่รัก 

การศึกษาซึ่งในปัจจุบันสมบัติ เมทะนี สำ�เร็จ 

การศึกษาในระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิตในสาขา

วิชารัฐประศาสนศาสตร์ มหาวิทยาลัยอีสเทิร์น

เอเชีย

	 ในส่วนของการแสดงสมบัติ เมทะนี  

เป็นนักแสดงที่สามารถแสดงภาพยนตร์ได้ใน 

ทุกบทบาทไม่ว่าจะเป็นบทบู๊ บทตลก บทรัก  

บทชวีติตลอดจนการรอ้งเพลงในภาพยนตรเ์พลง  

เนือ่งจากสมบตั ิเมทะนเีปน็บคุคลทีม่กีารแสวงหา 

ความรู้ทางด้านการแสดงตลอดเวลาจากการ 

ชมภาพยนตร์หรือสังเกตจากสิ่งรอบตัว และ 

ยังสามารถนำ�ประสบการณ์ที่ตนเองได้รับจาก 

ชีวิตประจำ�วันเข้ามาปรับใช้ ในการแสดง 

ภาพยนตร์ แ ละภาพยนตร์ ยั ง ต้ อ ง อ าศั ย 

ความสามารถของนักแสดงอีกด้วยเพื่อความ

สมจริงของภาพยนตร์เนื่องจากในขณะนั้น 

จะไม่มีการใช้นักแสดงแทนและไม่มีเทคโนโลยี

ทางคอมพิวเตอร์มาช่วยให้ภาพยนตร์ เกิด 

ความสมจริง ทำ�ให้เห็นถึงความสามารถของ 

สมบัติ เมทะนี จากจำ�นวนผลงานการแสดง 

ภาพยนตร์ของสมบัติ เมทะนี ที่มีจำ�นวนมาก

ที่สุดในโลกถึง 617 เรื่อง จนได้รับการบันทึก 

ลงในหนังสือ Guinness Book of World  

Records

	 สว่นที ่2 ลกัษณะตวัละครและภาพลกัษณ์

ความเป็นพระเอกในภาพยนตร์

	 ผลการศึกษาพบว่า ลักษณะตัวละครใน 

บทบาทพระเอกนั้นจะสามารถแบ่ งได้ ใน  

2 ลักษณะด้วยกันคือ ลักษณะที่ 1 เป็นรูปแบบ

ที่ว่าเป็นพระเอกที่มาคนเดียว ส่วนลักษณะที่ 2 

เป็นแบบที่มาเป็นกลุ่มของพระเอก (Plural-  

Protagonist) โดยกลุ่มของพระเอกนั้นจะมี 

เปา้หมายหรอืภารกจิอยา่งเดยีวกนัซึง่ในกลุม่ของ

พระเอกนั้นตัวละครที่รับบทโดยสมบัติ เมทะนี 

จะมีบทบาทสำ�คัญมากที่สุดภายในกลุ่ม และ

บทบาทพระเอกในภาพยนตร์นั้นมีส่วนส่งเสริม

ความเป็นพระเอกให้กับสมบัติ เมทะนี ในด้าน

ของคุณธรรม จริยธรรม ที่ปรากฏออกมาใน 

ตัวละครพระเอก โดยพระเอกจะเป็นบุคคลที่มี 

ความเสียสละ คำ�นึงถึงภารกิจหลักมากกว่า 

เรือ่งสว่นตวั ตลอดจนยงัเปน็ภาพตวัแทนในเรือ่ง 

ตา่งๆ เชน่ ความสามคัคขีองการทำ�งานเปน็กลุม่ 

การใช้ชีวิตอย่างเรียบง่ายและมีความเป็นอยู่ 

ที่พอเพียง การกลับตัวกลับใจเป็นคนดี การเป็น

ผู้ชายท่ีบูชาความรัก เป็นตัวแทนของกฎแห่งกรรม 

เป็นต้น ซึ่งเรื่องราวในภาพยนตร์จะค่อยๆ  

เปิดเผยให้เห็นถึงความสามารถของพระเอก 

เบือ้งหลงัชวีติสว่นตวัของพระเอก ตลอดจนทีม่า

ของความขดัแยง้ตา่งๆ อนัเปน็จดุเริม่ตน้ภารกจิ

หลักของพระเอก

 	 ในส่วนของภาพลักษณ์ของพระเอกใน 

ภาพยนตร์จะมีความโดดเด่นมากกว่าตัวละคร 

อื่ นๆ  ในทุ กๆด้ า นอั นป ร ะกอบ ไปด้ ว ย  

บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละคร ลักษณะ

นิสั ยและอารมณ์ความรู้ สึ กของตั วละคร  

ความสามารถทางการต่อสู้ และศักยภาพ 

ทางด้านความรัก โดยบุคลิกลักษณะภายนอก

ของตัวละครนั้นพระเอกจะมีการแต่งกายที่ 
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บง่บอกถงึรปูแบบของความเปน็ชาย ฐานะความ

เป็นอยู่ได้เป็นอย่างดี และยังสามารถบอกถึง

ความสามารถของพระเอก ประกอบกับภารกิจ

หลักท่ีพระเอกได้รับมอบหมาย อกีทัง้การแตง่กาย 

ของพระเอกนั้นจะมีความแตกต่างจากตัวละคร

อื่นๆ อย่างเห็นได้ชัดและส่วนสำ�คัญที่พระเอก 

ในยคุนัน้ตอ้งม ีคอื การมโีครงสรา้งทางรา่งกายที่

สงา่งาม มกีลา้มเนือ้ทีส่มบรูณ ์ซึง่การมกีลา้มเนือ้

ที่ สมบู รณ์ประกอบกับความสามารถทาง 

การแสดงในทุกๆ ด้าน ทำ�ให้สมบัติ เมทะนี 

แสดงภาพยนตร์ได้ในทุกประเภท กล่าวคือใน

ภาพยนตร์บู๊ (Action) และภาพยนตร์ย้อนยุค 

(Period) ทำ�ให้ตัวละครในบทบาทพระเอกดูมี 

ความสมจริง มีความเข้มแข็งที่พร้อมจะผจญภัย 

และเผชิญกับปัญหาต่างๆ ที่พระเอกต้องพบ 

ส่วนในภาพยนตร์ประเภทอื่นๆ นั้นแม้จะไม่เห็น

ถงึกลา้มเนือ้ของพระเอก แตด่ว้ยรปูรา่งทีส่งา่งาม

ทำ�ให้บุคลิกลักษณะภายนอกของตัวละครนั้น 

ดูมีความเหมาะสมและเข้ากับเนื้อเรื่องของ 

ภาพยนตร์ได้เป็นอย่างดี

	 ในดา้นลกัษณะนสิยัและอารมณค์วามรูส้กึ

ของตัวละครจะพบว่าลักษณะนิสัยของพระเอก 

จะขึ้นอยู่กับภารกิจหลักของพระเอกที่ได้รับ 

มอบหมาย ซึ่งพระเอกจะมีความตระหนักถึง

หน้าที่ในภารกิจตลอดจนเบื้องหลังชีวิตของ

พระเอก ส่งผลให้พระเอกเกิดความขัดแย้งกับ

สิ่งต่างๆ จากนั้นได้มีการระบายความรู้สึกของ

ตนเองออกมาในหลายรูปแบบ เช่น การตะโกน 

การหาสิง่มาแทนที ่(Displacement) การสง่ทอด

ความรู้สึก (Projection) เป็นต้น ในส่วนของ 

อารมณ์ความรู้สึกของตัวละครนั้นเป็นผลมาจาก 

สภาพสังคมที่พระเอกดำ�เนินชีวิตอยู่ ซึ่งพระเอก 

จะแสดงอารมณ์ความรู้สึกโดยภาพรวมดังนี้

อารมณข์องความรูส้กึเหงา (Loneliness)  อารมณ์

ของความรูส้กึกา้วรา้ว (Aggression) อารมณข์อง

ความรู้สึกแปลกแยกหรือแตกต่าง (Alienation) 

ซึ่งภาพยนตร์ได้นำ�เสนอการแสดงออกทาง

อารมณ์โดยใช้ขนาดภาพในการสื่อความหมาย 

คือ ภาพขนาดใกล้มาก (Extreme Close up) 

เพื่อให้ผู้ชมรับรู้ถึงการแสดงอารมณ์ออกทาง 

สายตา การใช้ภาพมุมสูง (High Angle)  

เพื่อแสดงให้เห็นว่าพระเอกกำ�ลังถูกกดขี่ ภาพ

ขนาดใกล้ (Close up) ของสิ่งต่างๆ ในการเป็น

สัญลักษณ์ (Symbols) ของอารมณ์พระเอก หรือ

เป็นการสื่ออารมณ์ออกทางใบหน้าของพระเอก

ได้เป็นอย่างดีอีกด้วย ตลอดจนการเปลี่ยน

ขนาดของภาพอย่างรวดเร็วเพื่อให้ผู้ชมรับรู้ถึง 

ความรู้สึกของพระเอกในขณะนั้นได้อย่างทันที

	 สิ่งที่พระเอกในภาพยนตร์ไทยยุคนั้น 

จะขาดไม่ได้ คือ ความสามารถทางการต่อสู้  

ซึ่งความสามารถทางการต่อสู้ที่พระเอกพึงมี คือ  

การตอ่สูด้ว้ยมอืเปลา่และการใชอ้าวธุปนื ซึง่การ

ใช้อาวุธปืนพระเอกจะมีความแม่นยำ�ในการ 

ยิงปืนที่สูงมาก ภาพยนตร์จะสื่อความสามารถ

ทางการใช้อาวุธปืนด้วยการใช้ขนาดภาพ เช่น  

ในภาพยนตร์เรื่อง “ผ่าปืน” (2523) จะเน้นการ 

ใช้ภาพขนาดใกล้ (Close up) ให้เห็นถึง 

การใชอ้าวธุปนื และการตดัสลบั (Cut) ทีร่วดเรว็ 

เข้าประกอบ ในด้านการต่อสู้ด้วยมือเปล่านั้น 

จะเห็นได้ว่าคู่ต่อสู้ของพระเอกจะมีโครงสร้าง

ทางร่างกายที่มีความใกล้เคียงกับพระเอก เช่น  

มานพ อัศวเทพ ดามพ์ ดัสกร ฤทธิ์ ลือชา  

เป็นต้น ทั้งนี้เพื่อให้การต่อสู้ด้วยมือเปล่าของ 

พระเอกมีความโดดเด่นและเป็นตัวเสริมให้ 

การต่อสู้ระหว่างพระเอกกับผู้ร้ายมีความสูสีกัน 

ทำ�ให้ผู้ชมภาพยนตร์เกิดความรู้สึกเอาใจช่วย 

พระเอก สว่นตวัละครทีไ่ดร้บับทในรปูแบบเจา้พอ่ 

หรือผู้มีอิทธิพลนั้นนักแสดงที่รับบทดังกล่าว 
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จะตอ้งมชีัน้เชงิและศกัดิศ์รทีีเ่ทา่เทยีมกบัพระเอก 

นักแสดงที่มักจะได้รับบทผู้มีอิทธิพลจะเป็น 

สะอาด เปี่ยมพงศ์สานต์ และเกชา เปลี่ยนวิถี 

อันเป็นการทำ�ให้พระเอกต้องคิดหาวิธีในการ

เอาชนะกลุ่มผู้มีอิทธิพลด้วยวิธีการที่แยบยล

ต่างๆ ในภาพยนตร์บู๊ (Action) และภาพยนตร์

ยอ้นยคุ (Period) พระเอกจะตอ้งมคีวามสามารถ

อีกประการคือ ความสามารถทางการขี่ม้า  

ซึ่งความสามารถทางด้านนี้ของพระเอกจะทำ�ให 

ภาพยนตร์มีความสมจริงอันเกิดจากการที่ 

ไม่ต้องใช้ตัวแสดงแทนมาแสดง จากการต่อสู้ใน

ด้านต่างๆ ต้องอาศัยความสามารถเฉพาะตัว 

ของนักแสดงเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากในสมัยก่อน

นั้นไม่มีเทคโนโลยีทางคอมพิวเตอร์มาช่วยทำ�ให้

ภาพยนตร์มีความสมจริง  

	 ในสว่นของศกัยภาพทางดา้นความรกันัน้  

ด้วยความที่สมบัติ เมทะนี จัดเป็นบุคคลที่มี 

หน้าตาที่หล่อเหลา รูปร่างที่ดีจึงส่งผลให้ใน 

ภาพยนตร์นั้นพระเอกจะมีรูปลักษณ์ภายนอก 

(Appearance) เป็นที่สะดุดตากับเพศตรงข้าม 

และยังสามารถสร้างความประทับในใจใน 

ครั้งแรก (First Impression) ที่พบกันอีกด้วย 

นอกจากนี้พระเอกยังมีการใช้วาทศิลป์ในการ 

โน้มน้าวใจ (The Ability to Convince others) 

ผู้อื่น โดยพระเอกจะใช้คำ�พูดในลักษณะ 

หว่านล้อม หยอกล้อกับนางเอกเพื่อให้ตนเอง

สมหวังในความรัก หรือพระเอกจะใช้ความ

สามารถทางการต่อสู้เพื่อปกป้องคนที่ตนเอง

รัก และในภาพยนตร์จะใช้การตัดสลับภาพของ

พระเอกกับนางเอกเพื่อเปรียบเปรยความรัก 

ทีก่ำ�ลงัเกดิขึน้ เชน่ ในภาพยนตรเ์รือ่ง “มหาหนิ” 

(2521) ใช้การตัดสลับระหว่างภาพพระเอกกับ 

นา ง เ อ กกั บ ภ าพขอ ง เ ป็ ด ที่ อ ยู่ กั น เ ป็ น คู่   

ในภาพยนตร์เรื่อง “รักนิรันดร์” (2513) ใช้ภาพ

ของสภาพธรรมชาติในการเปรียบเทียบความรัก

ให้มีความสอดคล้องกับบทเพลงในภาพยนตร์ 

ส่วนภาพยนตร์เรื่อง “แผ่นดินของเรา” (2519)  

ใช้การตัดสลับภาพของดอกไม้กับม้าที่อยู่เป็น

คู่เพื่อบ่งบอกถึงความสุขของคู่รัก และในเรื่อง 

“สลักจิต” (2522) ภาพยนตร์ใช้การสร้าง 

กรอบภาพเพื่อบอกถึงการอยู่กันเป็นคู่ของ 

พระเอกนางเอก เป็นต้น 

	 โดยภาพรวมแล้วภาพลักษณ์ความเป็น

พระเอกจะมีความโดดเด่นต่างจากตัวละครอื่น  

และมีความสอดคล้องกับสถานการณ์ในภาพยนตร์

โดยพระเอกจะมีลักษณะทางร่างกายที่มีความ

บึกบึน มีความสามารถในทุกๆ ด้าน ไม่พบกับ 

ความผิดหวังและความพ่ายแพ้ อีกส่วนหนึ่ง 

ที่เสริมให้พระเอกมีความสมบูรณ์ในเรื่องของ 

ความรัก คือ การที่บทภาพยนตร์ได้ใส่วาจาที่มี 

ความไพเราะ ออ่นหวานตอ่สตรเีพศทำ�ใหเ้หน็ถงึ 

ความเป็นสุภาพบุ รุ ษของพระ เอกที่ มี ต่ อ 

เพศตรงข้ามได้อีกประการหนึ่ง หรืออาจกล่าว 

ได้ว่าเป็นพระเอกจะเป็นตัวละครในลักษณะที่ 

เรียกว่า “ตัวละครมิติเดียว” (Flat Character) 

ซึ่งในภาพยนตร์ได้ใช้เทคนิคต่างๆ เช่น การใช้ 

มุมกล้อง การใช้ขนาดภาพ การตัดสลับ เป็นต้น 

ในการที่จะทำ�ให้พระเอกมีความโดดเด่นขึ้นมา 

	 จากที่กล่าวมานั้นทำ�ให้ทราบว่าสมบัติ 

เมทะนี มีความเป็นพระเอกในจอภาพยนตร์จาก

ที่ภาพยนตร์ได้นำ�เสนอออกมาในรูปแบบต่างๆ 

และคุณธรรม จริยธรรม ที่ปรากฏในตัวละคร

พระเอกนั้นล้วนแล้วแต่เป็นคุณธรรมที่สมบัติ 

เมทะนี ได้นำ�มาปรับใช้ในเรื่องการดำ�เนินชีวิต

ส่วนตัว ส่งผลให้สมบัติ เมทะนี เป็นพระเอก 

อย่างเต็มตัวทั้งในจอภาพยนตร์และนอกจอ 

ภาพยนตร์สมดังคำ�กล่าวที่สือ่มวลชนได้ใหฉ้ายา

กับสมบัติ เมทะนี ว่า “พระเอกตัวจริง” หรือ 

“พระเอกตลอดกาล”
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