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บทคัดย่อ

	 งานเขียนฉบบันีม้วีตัถปุระสงค์เพ่ือศึกษาแนวทางการใช้ดนตรไีทยตามนโยบายการสร้างชาตขิอง 
จอมพล ป. พิบลูสงครามผ่านการวเิคราะห์ทีม่าของเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทย โดยใช้วธิกีารวเิคราะห์เพลง
ไทยและแนวคิดบูรพาคดีศึกษาเป็นกรอบแนวคิดในการศึกษา ข้อมูลในการศึกษาได้จากเอกสาร เช่น 
หนงัสอืราชการจากนายกรฐัมนตรถีงึอธบิดกีรมศิลปากร เรือ่งความส�ำคัญในการบ�ำรงุวฒันธรรม พ.ศ. 2484 
จดหมายเหตุ แผ่นครั่ง การสัมภาษณ์ผู้รู้และการสนทนากลุ่ม (Focus Group Discusstion)
	 จากการศึกษาพบว่าดนตรีไทยได้ถูกใช้เป็นเครื่องมือทางการเมืองเพ่ือแสดงออกถึงศักยภาพ
ของดนตรทีีส่ามารถใช้เป็นเครือ่งมอืในการสร้างความทนัสมยัให้ประเทศมคีวามเท่าเทยีมนานาประเทศได้ 
ดังกรณีของเพลงไทใหญ่ในเพลงชุดระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยมีที่มาจากเพลงเงี้ยวของชาติพันธุ์ไทใหญ่ทางภาค
เหนอืของประเทศทีอ่าจารย์มนตร ีตราโมท ได้น�ำมาปรบัปรงุให้เข้ากบัเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยช่วงส�ำเนยีง
ไทใหญ่ เพ่ือใช้เป็นการแสดงเบกิโรงในการแสดงละครเรือ่งอานภุาพแห่งความแห่งสละ เมือ่ปี พ.ศ. 2498 ซึง่
เป็นละครทีจ่ดัแสดงเพ่ือตอบสนองนโยบายการสร้างชาตทิีเ่ป็นนโยบายส�ำคัญตามเจตนารมณ์ของจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในช่วงนั้น งานวิจัยฉบับนี้ต้องน�ำเสนอให้เห็นถึงพลังทางวัฒนธรรมดนตรี
ทีเ่กดิจากจนิตนาการทางดนตรขีองผูป้ระพันธ์เพลงทีต้่องการส่งสารเพ่ือการปลุกใจ หรอืสร้างความรกัชาติ 
ตลอดจนความเช่ือต่างๆ ให้กับผู้ฟังผ่านบทเพลงไทยที่ประพันธ์ข้ึนจากบทเพลงของชาติพันธ์ที่ไม่ใช่
ประชากรหมู่มากของประเทศเพื่อประโยขน์การเมืองของกลุ่มผู้ปกครอง

ค�ำส�ำคัญ: นโยบายการสร้างชาติ ระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย

Abstract

	 The paper examines the use of Thai classical music in Phibhun’s nationalist policy through 
the background of phleng Rabam Chumnum Phao Thai. Framed under Thai music analysis and 
modified orientalism, the data are drawn from various sources. These include correspondences 
during 1941 between the then Prime Minister and the Director of the Fine Arts Department 
regarding the urgency of cultural preservation, national archives, shellac disks, interviews, and 
focused group discussion.
	 The finding revealed that Thai classical music was used as a political tool to construct 
modernity in Thailand on par with the colonial countries. Phleng Thai Yai, one of the “ethnic” 
songs in phleng Rabum Chumnum Phao Thai, is based on a ngiao tune of Thai Yai ethnic 
minority from Northern Thailand. Montri Tramote “revised” the original melody and used it to 
accompany a prelude performance for Anuphap Haeng Kan Siasala (The Might of Altruism) play 
in 1955. Sanctioned by the government, the play was a response to the then Prime Minister 
Phibun Songkhram’s nationalist policy. In this study I point out the cultural force that emerged 
from a composer’s musical imagination to stimulate nationalist sentiment and belief. The process 
is accomplished through appropriating the music of ethnic minorities to benefit the dominating few.
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บทน�ำ 
	 ปัจจุบันมนุษย์มีการกระบวนการพัฒนาทักษะชีวิตหลาย ๆ  ด้าน อย่างต่อเนื่องไม่ว่าจะเป็นด้าน
บคุคล ประเทศชาต ิและสังคมโลก ถอืเป็นววิฒันาการทีค่วรจะเป็น หากประเทศใดไม่เกดิการพัฒนา สงัคม
โลกมค่ีานยิมว่า ประเทศนัน้ล้าหลัง ตลอดช่วงระยะเวลาการพัฒนาประเทศมาจนถึงปัจจบุนั แต่ละประเทศ
ยอมมเีหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ทีส่�ำคัญ ๆ  อยู่ไม่น้อย เช่นเดยีวกบัประเทศไทย กว่าจะได้แผ่นดนิไทย 
ทีม่อีงค์พระมหากษัตรย์ิทรงเป็นพระประมขุ มรีฐัธรรมนญูอันมาจากประชาธปิไตย ได้ผ่านเหตกุารณ์ต่าง ๆ  
มากมาย ซึ่งเรื่องราวการรักษาไว้ซึ่งแผ่นดินไทยได้ถูกรวบรวมไว้เป็นต�ำราวิชาการเพ่ือเป็นหลักฐานทาง
ประวตัอิยู่มากมายอย่างเหน็ได้ชัด และมอีีกหลายเรือ่งราวทีใ่ช้กลวธิทีีล่กึซึง้ในการธ�ำรงไว้ซึง่ความเป็นชาติ 
การรวบรวมก�ำลังคนในชาติ และการแผ่ขยายอาณาเขตความเป็นไทยจากในทุกที่ที่สามารถท�ำได้ในอดีต
	 เรือ่งทีถ่กูมองว่าเป็นประเทศทีด้่อยพัฒนา ประเทศทีพั่ฒนาแล้ว หรอืชนช้ันล่าง ชนช้ันสงู ฯลฯ นัน้ 
เป็นการยึดเอาความเจรญิกว่าทีต่นสมมตุข้ึินมาเป็นตวัก�ำหนดข้ัวตรงข้ามให้กบัส่ิงทีด้่อยกว่า ซึง่แท้จรงิแล้ว
ประเทศทีก่�ำลงัพัฒนาหรอืพัฒนาแล้ว แค่ไหนสิง่ใดเป็นตวัก�ำหนด เพราะทกุประเทศกก็�ำลงัพัฒนาในด้าน
วชิาการ ด้านสาธารณสขุ ด้านสิง่แวดล้อม ฯลฯ เช่นกนั จากข้อมลูดงักล่าวความเจรญิทีม่นษุย์หมายถงึนัน้ก็
คือสังคมทีม่มีัง่คังทางทรพัย์สนิเงนิทอง และทรพัย์สินทางปัญญา มกีารพัฒนาเทคโนโลยี คุณภาพชีวติของ
คนในสังคมได้ดทีีส่ดุ สงัคมเหล่านีเ้องทีม่อี�ำนาจในการจดัล�ำดบัสงัคมอืน่ ๆ  การซมึซบัค่านยิมเหล่านีข้อง
สงัคมไทยจงึสามารท�ำให้คนในชาตเิดยีวกนักลายเป็นคนอืน่ได้เช่น สงัเกตได้จากกลุม่คนในแถบภาคเหนอื
ของไทยเรา เมื่อมาท�ำงานในเมืองเขาถูกเรียกว่าเป็นชนกลุ่มน้อย คนต่างด้าว แต่ในทางกลับกันเราเรียก
คนญี่ปุ่น อเมริกา อังกฤษ ฯลฯ ที่มาท�ำงานในไทยว่า ชาวต่างชาติ ได้รับการปฏิบัติที่แตกต่างกันอย่าง
ชัดเจน จะเหน็ได้ว่าสิง่ใดทีถ่กูมองว่าด้อยกว่ามกัถกูกดจากสิง่ทีคิ่ดว่าตนเหนอืกว่า ทัง้นีก้เ็พ่ือทีจ่ะขยับเข้า
ใกล้ความเจริญ (Civilization) ในแบบของตน 
	 เราเรยีกคนทีอ่ยู่ในประเทศบางกลุม่ว่าชนกลุ่มน้อย ทางตอนเหนอืสุดของประเทศคนทีเ่คลือ่นไหว
อยู่ในไทยตดิ ๆ  กบัพรมแดนพม่าว่าเราเรยีก คนเหล่านัน้ว่า ไทใหญ่ กะเหรีย่ง คนทีเ่คลือ่นไหวอยู่ระหว่าง
พรมแดนไทย จีน ลาว เวียดนาม เราเรียกว่า แม้ว เย้า มูเซอร์ ลีซอ และอีกอ ในเมื่อประเทศต้องการ
มอี�ำนาจซึง่มหีลาย ๆ  หนทางในการสร้าง ส�ำหรบัการควบคุมอ�ำนาจจากชนกลุม่น้อยทีอ่พยพเข้ามาอยู่ใน
ไทยกเ็ป็นหนทางหนึง่ ทัง้นีก้ต้็องมกีารก�ำหนดจดัหมวดหมูก่ลุม่คนให้ชัดเจน การแยกความเป็นคนไทยออก
จากชนกลุม่น้อยอย่างชัดเจนเริม่ข้ึนในสมยัรชักาลที ่5 โดยมกีารจ�ำแนกบคุคลตามรหสัประจ�ำตวัประชาชน 
คนที่ไม่ได้เกิดในประเทศไทยจะไม่ได้รับสัญชาติไทย ความเป็นชนกลุ่มน้อยในประเทศไทย ได้ถูกจ�ำกัด
สิทธิมากมาย ต่อมาในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามได้มีนโยบายส�ำคัญมากมายที่ส่งผลต่อชนกลุ่มน้อย
ในประเทศไทย
	 จากการสืบค้นข้อมูลในช่วงเวลาที่ส�ำคัญในการเปล่ียนแปลงประเทศสู่อารยะที่ส�ำคัญคือช่วง
เปลี่ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2481-2487 สมัย จอมพล ป. พิบูลสงคราม ช่วงนั้นได้มีการปรับเปลี่ยน
หลายสิง่เพ่ือน�ำประเทศก้าวเข้าสูอ่ารยะทีถู่กจดัวางว่าคือความเจรญิ (Civilization) ซึง่จะเห็นได้จากการสร้าง
ค่านยิมความเป็นรฐันยิมจากนโยบายการสร้างชาต ิ12 ฉบบั ของจอมพล ป. พิบลูคราม พระราชกฤษฎกีา
การก�ำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมที่เกี่ยวข้องกับเรื่องของการบรรเลงดนตรี การขับร้องและการพากย์ 
โดยก�ำหนดให้กรมศิลปากรเป็นผู้ควบคุมการแสดงดนตรี ทั้งดนตรีไทย ดนตรีสากล และมหรสพต่าง ๆ 
อย่างเคร่งครัด โดยก�ำหนดไว้ว่า หากการแสดงมหรสพต่าง ๆ มีผู้ชมจ�ำนวนมากให้ขออนุญาตโดยการ
ส่งบทละคร เพื่อให้กรมศิลปากรตรวจสอบว่าบทถูกต้องตามหลักเกณฑ์ที่วางไว้หรือไม่ ควรส่งก่อน 3 วัน
ท�ำการแสดง ผู้ที่จะแสดงต้องมีประกาศนียบัตรศิลปินที่กรมศิลปากรออกให้ไว้จึงจะแสดงได้ เมื่อท�ำการ
แสดงห้ามไม่ให้นกัดนตรบีรรเลงดนตรไีทยกับพ้ืนให้น�ำเก้าอ้ีมารองเครือ่งดนตรเีพ่ือนัง่บรรเลงให้สูงกว่าพ้ืน 
(พงษ์ศิลป์ อรณุรตัน์, 2546) ข้อมลูข้างต้นถือเป็นหนึง่ในเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ครัง้ส�ำคัญของวงการ
ดนตรีไทย และดูจะไม่ค่อยเป็นที่ถูกใจแก่นักดนตรีไทยที่เป็นพวกนักอนุรักษ์นิยมนัก แต่เพื่อการเดินหน้า
ทางนโยบายความเป็นรัฐนิยมอย่างไรก็ตามทุกคนพึงต้องปฏิบัติตามให้ได้



วารสารสุทธิปริทัศน์                                         	 ปีที่ 34 ฉบับที่ 111 กรกฎาคม - กันยายน 2563 213

	 อย่างไรก็ตามไม่ว่าดนตรไีทยในช่วงนัน้จะถูกมองว่าเข้าข้ันวกิฤตแต่กเ็กิดปรากฏการณ์ใหม่ ๆ  ทาง
ดนตรไีทยอยู่ไม่น้อย จากแนวคิดชาตนิยิมของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ในช่วงสมยัหลงัสงครามโลกครัง้ที ่๒ 
ได้จดัให้มเีพลงปลกุใจ ละครปลกุใจ และละครประวตัศิาสตร์ ข้ึน โดยมหีลวงวจิติรวาทการเป็นผูร้เิริม่ ในช่วง
พ.ศ. 2496-2500 ได้เกดิละครประวตัศิาสตร์ทีส่�ำคัญ 3 เรือ่งได้แก่ เรือ่งอานภุาพพ่อขุนรามค�ำแหง (พ.ศ. 2497) 
เรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ (พ.ศ. 2498) และเรื่องอานุภาพแห่งศีลสัตย์ (พ.ศ. 2500) เรื่องที่ได้รับ
ความนยิมมากในช่วงนัน้คือเรือ่งอานภุาพพ่อขุนรามค�ำแหง และเรือ่งอานภุาพแห่งความเสยีสละ ทีส่�ำคัญ
คือเกิดเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยข้ึน ระบ�ำชุดถกูใช้เพ่ือเป็นระบ�ำเบกิโรงละครเรือ่ง อานภุาพแห่งความเสยี
สละ บทประพันธ์ของพลตรหีลวงวจิติรวาทการ บทร้องโดยพลตรหีลวงวจิติรวาทการ บรรยายให้ทราบถงึ
ชนชาวไทยเผ่าต่าง ๆ  ทีไ่ด้อพยพ แยกย้ายกนัลงมาตัง้ถิน่ฐานอยู่ในส่วนต่าง ๆ  ของแหลมทอง ท�ำนองเพลง
แต่งและเรยีบเรยีงโดย อาจารย์ผูเ้ช่ียวชาญดรุยิางไทยของกรมศิลปากร ครมูนตร ีตราโมท ผูป้ระดษิฐ์ท่าร�ำ 
ครลูมลุ ยมะคุปต์ และครผูนั โมรากลุ แต่งกายออกแบบสร้างโดยคุณหญิงช้ิน ศิลปบรรเลง ต่อมาอาจารย์
ทวีศักดิ์ เสนาณรงค์ ได้ออกแบบเครื่องแต่งกายใหม่เพื่อถ่ายปฏิทินเซลล์ (อินทนิล บุญประกอบ, 2546)
	 จากข้อมลูเรือ่งชนกลุม่น้อยผูว้จิยัได้เลอืกศึกษาไทใหญ่เนือ่งจากความชัดเจนในด้านแหล่งทีม่าว่า
อพยพมาจากรฐัฉาน และยังคงมกีารสู้รบเพ่ือรกัษาพ้ืนทีก่นัอยู่ตามบรเิวณชายแดน ความเป็นชนกลุม่น้อย
อย่างไทใหญ่ได้ที่ถูกจ�ำกัดสิทธิมากมายเรื่อยมาถูกเหยียดสัญชาติด้วยการเรียกว่า “เงี้ยว” ต่อมาในสมัย
รัฐบาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม กลับมีการกล่าวถึงและให้ความส�ำคัญกับชาวไทใหญ่จนเป็นนโยบายของ
ชาตโิดยมจีากค�ำสัง่ให้หลวงวจิติรวาทการแต่งละครปลุกใจรกัชาต ิโดยในเรือ่งอานภุาพแห่งความเสยีสละ 
ใช้ระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยเป็นระบ�ำเบิกโรงในบทเพลงมีการกล่าวถึงไทใหญ่ในบทเพลงโดยเนื้อเพลงสื่อถึง
ความเป็นพ่ีน้องบ้านเดยีวกนั ทัง้นีผู้ว้จิยัจงึมคีวามสนใจทีจ่ะศึกษาแนวทางทีร่ฐับาลจอมพล ป. พิบลูสงคราม
ได้ใช้ดนตรีไทยเป็นเครื่องมือหนึ่งในการสร้างชาติ เพ่ือตีความการน�ำเสนอรูปแบบความคิดเชิงดนตรีที่
ส่งผลต่อทิศทางการสร้างนโยบายรัฐนิยม

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
	 เพ่ือศึกษาที่มาทางดนตรีของเพลงในระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย บริบทที่มีความเช่ือมโยงกับชาติพันธุ์
ไทใหญ่ ในบทเพลงและเพ่ือศึกษาแนวทางการใช้ดนตรไีทยสนองตอบนโยบายการสร้างชาตใินสมยัจอมพล 
ป. พิบูลสงคราม

แนวคิดและวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย
	 แนวคิดที่ใช้ในการวิจัยในครั้งจะแบ่งออกเป็น 2 ส่วนด้วยกันในส่วนที่เป็นการศึกษาโครงสร้าง
ของเพลง การเคลื่อนที่ของจังหวะ และท�ำนองของเพลง ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทย 
โดย รศ.ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์ ในการน�ำเสนอในส่วนของทฤษฎีดนตรีไทย แต่ส�ำหรับแนวคิดส่วนที่น�ำ
มาวิเคราะห์ตัวผลงานที่ได้จากการใช้ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลงไทยนั้น ก็คือแนวคิดบูรพาคดีศึกษา โดย 
(Edward, 1978) ซึ่งจะแบ่งแนวคิดออกเป็น 2 แนวคิดดังนี้
	 1.	รูปแบบการวิเคราะห์เพลงไทย
	 การใช้ทฤษฎกีารวเิคราะห์เพลงในงานวจิยันีผู้ว้จิยัน�ำระเบยีบวธิกีารวเิคราะห์แบบ รศ.ดร.มานพ 
วิสุทธิแพทย์ มาใช้ในการศึกษาโครงสร้างของท�ำนองเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยในช่วงเพลงไทใหญ่ โดยจะ
หาตัวท�ำนองเพลงที่บ่งบอกถึงความเหมือน (Resemblance) และความแตกต่าง (Difference) ของเพลง
ระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส�ำเนียงไทใหญ่กับเพลงที่เกี่ยวข้องกับเพลเงี้ยวที่ครูมนตรี ตราโมทใช้สร้างสรรค์
เพลงนี้ โดยใช้วิธีการศึกษารูปแบบการเคลื่อนที่ของท�ำนอง และกระสวนจังหวะ เพือ่เป็นเครื่องมือในการ
วิเคราะห์ดนตรีและเพื่อสะท้อนให้เห็นถึงการถือกรรมสิทธิ์ครอบครองไทใหญ่ผ่านการท�ำให้เป็นไทย 
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	 2.	แนวคิดบูรพาคดีศึกษา
	 ส�ำหรับการศึกษาแนวทางการใช้ดนตรีไทยตามนโยบายการสร้างชาติสมัยรัฐบาลจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม กรณีศึกษา : เพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ผู้วิจัยได้กรอบแนวคิดเรื่อง “บูรพาคดีศึกษา” 
(Orientalism) โดย เอด็เวร์ิด ซาอดิ มาใช้ในงานวจิยั ซึง่แนวคิดมเีนือ้หาวพิากย์ทศันคตขิองคนยุโรปทีม่ต่ีอ
คนตะวนัออกกลางผ่านวรรณกรรม ชาวตะวนัออกกลางถูกสร้างภาพลกัษณ์ว่าเป็นกลุม่คนทีม่วีฒันธรรมที่
ล้าหลัง (Primitive) แปลกประหลาด (Exotic) สร้างภาพจ�ำทีเ่พ้อฝัน (Romanticization) และไม่เปลีย่นแปลง 
(Timeless) เกี่ยวกับพื้นที่และผู้คนตะวันออกกลางหรือ The Orient ว่าเต็มไปด้วยเวทมนตร์ พ่อค้า พรม 
ทะเลทราย และผูห้ญิงระบ�ำหน้าท้องท�ำหน้าทีเ่ป็นนางบ�ำเลอ นยิามความเป็นอืน่ให้กบัพ้ืนทีต่ะวนัออกกลาง
เพ่ือสร้างความเป็นใหญ่ให้กบัตนแนวคิดนีถู้กน�ำมาเผยแพร่และตคีวามงานสาขาวชิาต่าง ๆ  ในประเทศไทย
มากมาย จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวคิดบูรพาคดีศึกษา ผู้วิจัยเห็นว่าองค์ความรู้นี้เหมาะสมที่จะน�ำมาตี
ความการใช้ดนตรีไทยตามนโยบายการสร้างชาติสมัยของจอมพล ป. พิบูลสงคราม แนวคิดบูรพาคดี
ศึกษาแสดงให้เหน็ถึงกระบวนการทางการเมอืงในการสร้างชาตโิดยการละลายความเป็นคนอืน่และท�ำให้
เป็นคนไทยผ่านศิลปะการแสดง จากกรอบแนวคิดดังกล่าวข้อน�ำเสนอของผู้เขียนคือเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่า
ไทยเป็นเครื่องมือทางการเมืองในการสร้างความเป็นไทยก็แฝงไปทัศนคติที่มีต่อคนอื่น

วิธีด�ำเนินการวิจัย 
	 ผู้วิจัยด�ำเนินการวิจัยโดยวิเคราะห์ข้อมูลเป็นล�ำดับขั้นสอดคล้องตามวัตถุประสงค์ดังนี้
	 1. วเิคราะห์ทีม่าทางดนตรขีองเพลงในระบ�ำชุมนมุเผ่าไทย บรบิททีม่คีวามเช่ือมโยงกับชาตพัินธุ์
ไทใหญ่ จากบทเพลงที่มีความคล้ายคลึงกันตามข้อมูลทางเอกสารวิชา แผ่นครั่ง ซึ่งเป็นประเด็นดังนี้
	 	 1.1	ประวัติและโน้ตเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย จากมูลนิธิครูมนตรี ตราโมท
	 	 1.2	แผ่นเสียงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย ห้างหุ้นส่วนจ�ำกัด ต. เง็งชวน
	 	 1.3	แผ่นเสียงพาโลโฟน พิณพาทย์วังบางขุนพรหม
	 	 1.4	เพลงท้ายฟ้อนม่านในละครพันทาง เรื่องผู้ชนะสิบทิศ
	 	 1.5	ข้อสรุปประเด็นที่มาของเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย
	 2. วเิคราะห์แนวทางการใช้ดนตรเีพ่ือสนองนโยบายการสร้างชาตใินสมยัจอมพล ป. พิบลูสงคราม 
โดยวิเคราะห์ตัวบทเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยและเพลงที่เกี่ยวข้องเพ่ืออธิบายวิธีการที่เป็นส่วนหนึ่งของ
นโยบายรฐันยิมของจอมพล ป. พิบลูสงคราม โดยจะใช้ทฤษฎกีารวเิคราะห์เพลงไทยในการวเิคราะห์ข้อมลูเพ่ือ
บรรลุวัตถุประสงค์ดังนี้
	 	 2.1	วิเคราะห์เนื้อร้องเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส�ำเนียงไทใหญ่
	 	 2.2	วิเคราะห์เพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส�ำเนียงไทใหญ่
	 	 2.3	วิเคราะห์เพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหัส TC216
	 	 2.4	แนวคิดเรื่องการใช้เพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยเพื่อตอบสนองนโยบายรัฐนิยม
	
	 3. กรอบแนวคิดในการศึกษา Conceptual Framework

1. เพ่ือศึกษาที่มาทางดนตรีของเพลงใน
ระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย บริบทที่มีความเชื่อม
โยงกับชาติพันธุ์ไทยใหญ่ ในบทเพลง
2. เพ่ือศึกษาแนวทางการใช้ดนตรีไทย
สนองตอบนโยบายการสร้างชาติในสมัย
จอมพล ป. พิบูลสงคราม

นโยบาย
การสร้างชาติ

Orientalism

เพลงระบ�ำ
ชุมนุมไทย

ทฤษฎีวิเคราะห์เพลงไทย



วารสารสุทธิปริทัศน์                                         	 ปีที่ 34 ฉบับที่ 111 กรกฎาคม - กันยายน 2563 215

การวิเคราะห์ข้อมูล
	 1.	ที่มาทางดนตรีของเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย
	 ประเดน็ทีม่าของเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยการวเิคราะห์ประเดน็การหาทีม่าของเพลงระบ�ำชุมนมุ
เผ่าไทยช่วงไทใหญ่ เพ่ือหาบทสรปุความเช่ือมโยงทางประวตัศิาสตร์ของบทเพลงในดนตรไีทยกับชาตพัินธุ์
ไทใหญ่พบว่า บทเพลงเง้ียวทีเ่ป็นเพลงตัง้ต้นในการสร้างสรรค์เพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทย ช่วงส�ำเนยีงไทใหญ่ 
ปรากฎช่ือเรยีกไม่แน่นอนชัดเจน จากการสัมภาษณ์บคุคลข้อมลูทีน่่าเช่ือถือทางดนตรไีทยทีม่คีวามเก่ียวข้อง
กบับทเพลงนีใ้นสถานการณ์ต่าง ๆ  ซึง่ได้แก่ สมัภาษณ์คุณครสูมาน น้อยนติย์ คุณครสุูวฒัน์ อรรถกฤษณ์ คุณครู
พิบลูศักดิ ์วจิติรระกะ อาจารย์จรญั กาญจประดษิฐ์ เรือ่งท�ำนองเพลงฟ้อนเชียงใหม่ในแผ่นเสยีงตรากระต่าย 
สมัภาษณ์อาจารย์ภาณภุคั โมกขศักดิ ์คุณครไูชยยะ ทางมศีร ีเรือ่งเพลงท้ายฟ้อนม่านในละครพันทาง เรือ่ง
ผูช้นะสบิทศิ ประเดน็เรือ่งเพลงฟ้อนเชียงใหม่ บนแผ่นเสยีงตรากระต่าย และเพลงในละครพันทาง เรือ่งผู้
ชนะสิบทศิ ตามผลการวเิคราะห์ข้อมลูปรากฏเพลงทีม่ที�ำนองคล้ายกับเพลงเงีย้วตามหลกัฐานข้างต้นในช่ือ
เพลงฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน ฟ้อนเชียงใหม่ ท้ายฟ้อนม่าน ทั้งสี่เพลงนี้ถูกเรียกต่างชื่อกันเพราะได้รับหน้าที่
ต่างกัน แต่หลักฐานที่มาของบทเพลงชิ้นที่เก่าที่สุดที่ค้นพบคือแผ่นเสียงเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ตรากระต่าย  
ต. เง็งชวน ที่ปรากฎว่าอัดเพลงฟ้อนต่าง ๆ เสร็จสิ้นเมื่อปี 2482 (ราตรี ธันวารชร, 2551)
	 2.	แนวทางการใช้ดนตรีไทยสนองตอบนโยบายการสร้างชาติในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม
	 การวเิคราะห์แนวทางการใช้ดนตรไีทยตอบสนองนโยบายการสร้างชาตขิองจอมพล ป. พิบลูสงคราม 
กรณศึีกษาเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทย ช่วงส�ำเนยีงไทใหญ่ โดยมทีีม่าจากเพลงเงีย้ว กบัเพลงฟ้อนเชียงใหม่ 
แผ่นเสียงตรากระต่าย รหัส TC216 พบข้อสรุปประเด็นแนวคิดที่ใช้ดนตรีไทยในการตอบสนองนโยบาย
รัฐนิยมต่างดังนี้ 
	 	 2.1	การตีความส�ำเนียงไทใหญ่ในบทเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย
	 	 ส�ำเนียงตามหมายความในหนังสือศัพท์สังคีต (มนตรี ตราโมท, 2524) กล่าวว่า
	 	 	 “ส�ำเนียง หมายถึงกระแสของท�ำนองเพลงที่ได้ประดิษฐ์ขึ้นกระท�ำให้
	 	 	 บังเกิดความรู้สึกและทราบได้ว่าเป็นเพลงจ�ำพวกใด ชนิดใด และภาษาใด”
	 	 สิ่งที่สามารถบ่งบอกส�ำเนียงภาษาต่าง ๆ ในบทเพลง ตามทฤษฎีวิเคราะห์เพลงไทย  
(มานพ วิสุทธิแพทย์, 2556) ได้แก่ โน้ตรอง จังหวะหน้าทับ ลักษณะของบทเพลง เครื่องดนตรี เป็นต้น 
ซึง่นอกจากนีอ้าจจะมวีธิอีืน่ ๆ  สามารถบอกส�ำเนยีงภาษาได้อกีหากท่านค้นพบว่าเก่ียวข้อง ส�ำหรบัประเดน็
ส�ำเนียงไทใหญ่ในบทเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าที่จะสรุปสามารถสรุปได้ตามหังข้อดังนี้
			   2.1.1	โน้ตรอง 
	 	 	 จากการวิเคราะห์เพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยแล้วพบว่า มีการใช้โน้ตทั้ง 7 เสียง ในบันได
เสียงโด ซึ่งมีโน้ตหลัก 5 คือ โด เร มี ซอล ลา โน้ตรองคือ ฟา และ ที โดยหน้าที่ของโน้ตรองส�ำหรับ
เพลงนี้มีจุดประสงค์เพื่อสร้างส�ำเนียง ดังตัวอย่างที่เปรียบเทียบกับเพลงภาษาไทใหญ่ทั่วไปเช่น

ตารางที่ 1 เพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่

- - - - - ม – ล - ร – ซ -ด – ดํ - ล ล ล - ดํ - ซ ล ซ ม ซ - ล – ดํ
- ล ดํ รํ มํ ล – ดํ - ซ ล ท - ล – มํ - - - มํ - - - ลํ ทํ ลํ ซํ มํ - - - ลํ

ทํ ลํ ซํ มํ - รํ รํ รํ - มํ – รํ - ดํ ดํ ดํ - ล ล ล - ดํ - ซ ล ซ ม ซ - ล – ดํ
- ล ดํ รํ มํ ล – ดํ - ซ ล ท - ล ซ ม - ฟ ฟ ฟ - ล - ม - ฟ ฟ ฟ - ท – ล

ที่มา : (กษภรณ์ ตราโมท, พรทิพย์ อันทิวโรทัย, เฉลิมรัฐ ติ่งอ่วม, พงษ์พิพัฒน์ พรวัฒนาศิลป์, และ
วิไลวรรณ โพธิ์ศรีทอง, 2561)
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ตารางที่ 2 เพลงฟ้อนเงี้ยว

- - - ล - ท - ล ท ท - ล ซ ม ซ ล - - - ล - ท - ล ท ท - ล ซ ม ซ ล

ที่มา: ไม่ปรากฎชื่อผู้แต่ง

	 จากตารางที ่1 และ 2 โน้ตในต�ำแหน่งโน้ตรองเสียงฟา และ เสียงท ีถ้าหากน�ำโน้ตทีอ่ยู่ในกลุ่ม
บันไดเสียงโด คือ เสียงฟาแทนด้วยเสียงซอล และเสียงทีแทนด้วยเสียงโด เพื่อที่จะใช้เพียง 5 เสียงหลัก
ของบันไดเสียงโดยไม่มีการใช้โน้ตรองเข้ามามีส่วนร่วมในบทเพลงจะปรากฏดังนี้ 

ตารางที่ 3 ตารางเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ 

- - - - - ม – ล - ร – ซ -ด – ดํ - ล ล ล - ดํ - ซ ล ซ ม ซ - ล – ดํ
- ล ดํ รํ มํ ล – ดํ - ซ ล ดํ - ล – มํ - - - มํ - - - ลํ ดํ ลํ ซํ มํ - - - ลํ

ดํ ลํ ซํ มํ - รํ รํ รํ - มํ – รํ - ดํ ดํ ดํ - ล ล ล - ดํ - ซ ล ซ ม ซ - ล – ดํ
- ล ดํ รํ มํ ล – ดํ - ซ ล ท - ล ซ ม - ซ ซ ซ - ล - ม - ซ ซ ซ - ดํ – ล

ตารางที่ 4 ตารางเพลงฟ้อนเงี้ยว

- - - ล - ดํ - ล ดํ ดํ - ล ซ ม ซ ล - - - ล - ดํ - ล ดํ ดํ - ล ซ ม ซ ล

ที่มา: ผู้วิจัย 

	 จากตัวอย่างพบว่าเมื่อน�ำโน้ตหลักมาแทนที่โน้ตรอง ท�ำนองดังกล่าวจะมีความเหน่อ แตกต่าง
ไปจากความรูส้กึเดมิทีเ่ขาเคยได้ยิน ทัง้นีเ้พราะขาดคุณสมบตัขิองโน้ตรองเสียงฟา และเสยีงท ีทีท่�ำหน้าที่
เป็นเอกลักษณ์ในการบอกส�ำเนียงภาษาไทใหญ่ส�ำหรับบทเพลงนี้ในความคิดของนักดนตรีไทย 
	 2.1.2 จังหวะหน้าทับ
	 เมือ่วเิคราะห์โครงสร้างของเพลงด้วยทฤษฎกีารวเิคราะห์เพลงไทย ของอาจารย์มานพ วสิทุธแิพทย์ 
เรือ่งรปูแบบการด�ำเนนิท�ำนองของเครือ่งก�ำกบัจงัหวะฉิง่และกลอง พบว่าเพลงนีม้กีารใช้ตะโพนมอญเป็น
เครือ่งก�ำกบัจงัหวะใช้หน้าทบัมอญเก่า ช้ันเดยีว ฉิง่ต ีฉิง่ฉิง่ฉบัคล้ายส�ำเนยีงจนี ทัง้นีก้ารเลือกใช้เครือ่งก�ำกบั
จังหวะสามารถใช้กลองแขก ตีฉิ่งแบบท�ำนองสองช้ันปกติก็ได้ แล้วแต่ศิลปินจะเห็นว่าเหมาะแก่รูปแบบ
การจัดวงดนตรีไทยตามระเบียบวิธีที่เคยปฏิบัติกันมาหรือไม่ ส�ำหรับหน้าทับกลองแขกส�ำหรับเพลงฟ้อน
ต่าง ๆ  ส่วนใหญ่กจ็ะบรรเลงสอดคล้องกับวธิกีารด�ำเนนิท�ำนองของตะหลดปดทีบ่รรเลงก�ำกบัจงัหวะเพลง
ฟ้อนเชียงใหม่ดังตัวอย่าง

ตารางที่ 5 ตารางหน้าทับกลองภาษาเหนือ
- ติง ติง ติง - ทั่ง - ติง - ทั่ง - ทั่ง - ติง - ทั่ง

ที่มา: ไม่ปรากฎชื่อผู้แต่ง

ตารางที่ 6 ตารางหน้าทับกลองตะหลดปด
- ต๊กต๊กต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก

ที่มา: ไม่ปรากฎชื่อผู้แต่ง
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	 จากการสัมภาษณ์ (ณัฐวุฒิ อุ่นอกแดง, การสื่อสารระหว่างบุคคล, 6 มีนาคม 2563) เก็บข้อมูล
เรือ่งหน้าทบักลองทีใ่ช้ตปีระกอบการฟ้อนของภาคเหนอื ซึง่ไม่ได้จงัหวะแบบหน้าทบักลองแขกข้างต้น แต่
ใช้วงกลองตึ่งโน่งส�ำหรับบรรเลงประกอบการฟ้อนต่าง ๆ ซึ่งบทบาทของกลองตึ่งโน่งเป็นทั้งเครื่องก�ำกับ
จังหวะของท�ำนองเพลงฟ้อนแล้วยังเป็นจังหวะในใช้การเรียนการสอนส�ำหรับเพลงฟ้อนนาฏศิลป์ล้านนา
อีกด้วย โดยมีรายละเอียดการบรรเลงดังนี้ (วงกลอง ตึ่งโน่งที่จะน�ำมาให้ศึกษาเป็นวิธีการบรรเลงแบบ
เชียงใหม่)

ตารางที่ 7 ตารางแสดงรูปแบบการบรรเลงวงตึ่งโน่ง
ตึ่งโน่ง - - - - - ตึ่ง - - - - - ตึ่ง - - - ตึ่ง

ตะหลดปด - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก - ต๊ก
ฉาบ - - - แช่ - - - - - - - แช่ - - - -

ก๊องโหม่ง - - - - - - - น๊ง - - - - - - - น๊ง
ก๊องอุ้ย - - - - - - - - - - - - - - - อุย

ที่มา: ไม่ปรากฎชื่อผู้แต่ง

	 ข้อมลูทีอ้่างองิข้างต้นท�ำให้ทราบได้ว่ากลองแขกทีบ่รรเลงหน้าทบัฟ้อนอย่างภาคกลาง ได้ขอยืม
ท�ำนองของวงกลองตึง่โน่งทีบ่รรเลงส�ำหรบัเพลงฟ้อนต่าง ๆ  ในภาคเหนอืเช่นฟ้อนเชียงใหม่ ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทยีน
เป็นต้น ซึ่งได้น�ำท�ำนองดังกล่าวมาตกแต่งเพื่อให้สามารถบรรเลงได้ในเครื่องก�ำกับจังหวะของดนตรีไทย 
วธิกีารนีเ้ป็นกระบวนการหนึง่ทีน่กัดนตรไีทยภาคกลางใช้จดัการกบับทเพลงฟ้อนต่าง ๆ  ทางภาคเหนอืใน
แบบของดนตรีไทยภาคกลาง โดยเปรียบเสมือนเป็นการเจริญสัมพันธไมตรีทางดนตรีระหว่างดนตรีไทย
ภาคกลางกับดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือ ถึงแม้เครื่องดนตรีจะต่างชนิดกันแต่สามารถเป็นส่วนหนึ่งของกัน
และกันได้ด้วยวิธีการทางดนตรี
	 2.1.3 รูปแบบการเคลื่อนที่ของท�ำนอง
	 รปูแบบกระสวนจงัหวะและท�ำนองของทัง้สองเพลงสร้างสรรค์ข้ึนด้วยโครงสร้างท�ำนองหลักของ
เพลงเพียง 2 บรรทดั เตมิสสัีนของบทเพลงให้แสดงส�ำเนยีงของความเป็นไทใหญ่ด้วยวธิกีารเคลือ่นทีข่อง
ตัวโน้ตจากสูงไปต�่ำ ต�่ำไปสูง บ่อยครั้ง ซึ่งสามารถแสดงบทสรุปโครงสร้างท�ำนองหลักของแต่ละเพลงได้
ดังนี้

ตารางที่ 8 การวิเคราะห์โครงสร้างกระสวนท�ำนองเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่

วรรคที่ 1 วรรคที่ 2
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วรรคที่ 3 วรรคที่ 4

ที่มา: ผู้วิจัย

ตารางที ่9 การวเิคราะห์โครงสร้างกระสวนท�ำนองเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสยีงตรากระต่าย รหสั TC216

ท่อนที่ 1
วรรคที่ 1 วรรคที่ 2

วรรคที่ 3 วรรคที่ 4

ตารางที่ 8 การวิเคราะห์โครงสร้างกระสวนท�ำนองเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่(ต่อ)
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ท่อนที่ 2
วรรคที่ 7 วรรคที่ 8

วรรคที่ 9 วรรคที่ 10

ที่มา: ผู้วิจัย

	 จากตารางที่ 8-9 จะเห็นได้ว่ากราฟลักษณะสายฟ้าปรากฏอยู่ในท�ำนองหลักของทั้งสองเพลงใน
ทุกวรรคเพลง ซึ่งเป็นลักษณะกราฟเช่นนี้ก็เป็นอีกหลักฐานการวิเคราะห์หนึ่งที่สนับสนุนส�ำเนียงความเป็น
ไทใหญ่ของเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ให้มีความชัดเจนยิ่งขึ้น
	 2.1.4 วิธีการประพันธ์เพลงบนพื้นฐานของความเป็นดนตรีไทยราชนัก
	 จากกระสวนจังหวะและการเคลื่อนที่ของตัวโน้ตพบว่าทั้งสองเพลงใช้วิธีการขยายเพลงจาก 2 
บรรทัดให้เป็น 6 บรรทัดครึ่ง และ 8 บรรทัดครึ่ง ซึ่งกราฟมีความคล้ายคลึงกันมากส�ำหรับเพลงระบ�ำ
ชุมนมุเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ และเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ท่อน 2 แตกต่างกนัแค่เพียงลกูตกทีส่ลบับรรทดักนัดงันี้

ตารางที่ 8 ตารางสรุปลูกตกเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงไทใหญ่ ท�ำนองในหนังสือเพลงสัมพันธไมตรี
ด ด
ม ล

ที่มา: ผู้วิจัย

ตารางที่ 9 ตารางสรุปลูกตกเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ท�ำนองในแผ่นเสียงตรากระต่าย รหัส TC216 ท่อน 2
ม ล
ด ด

ที่มา: ผู้วิจัย

ตารางที่ 9	การวเิคราะห์โครงสร้างกระสวนท�ำนองเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แผ่นเสียงตรากระต่าย รหัส TC216
	 (ต่อ)
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	 ซึง่แสดงให้เหน็ว่าเพลงได้ฟ้อนเชียงใหม่ได้มกีารน�ำมาจดัโครงสร้างใหม่ด้วยการสลบัต�ำแหน่งของ
ลกูตกประดบัตกแต่งท�ำนองด้วยวธิกีารเปลีย่นจากบนัไดเสยีงโดไปบนัไดเสียงซอล และจากบนัไดเสยีงซอล
ไปบนัไดเสยีงโดอยู่ตลอดทัง้เพลง วธิกีารประพันธ์เพลงแบบนีเ้ป็นหลักวธิแีบบดนตรไีทย ซึง่ผูท้ีใ่ช้ภมูปัิญญาผู้
มคีวามสามารถเช่ียวชาญทางด้านดนตรไีทยอาจารย์มนตร ีตราโมท ทัง้นีเ้พ่ือการสร้างสรรค์ผลงานส่วนหนึง่
ให้ตอบสนองความต้องการของนโยบายรัฐนิยมที่ต้องจะรวมไทยให้เป็นไทยจากละครอิงประวัติศาสตร ์
เรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ

สรุปและอภิปรายผล
	 วตัถปุระสงค์ข้อที ่1 ผลการวเิคราะห์ประเดน็การหาทีม่าของเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยช่วงไทใหญ่ 
เพ่ือหาบทสรุปความเช่ือมโยงทางประวัติศาสตร์ของบทเพลงในดนตรีไทยกับชาติพันธุ์ไทใหญ่พบว่า 
บทเพลงเงี้ยวที่เป็นเพลงตั้งต้นในการสร้างสรรค์เพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ช่วงส�ำเนียงไทใหญ่ ปรากฎ
ช่ือเรียกไม่แน่นอนชัดเจน จากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูลที่น่าเช่ือถือทางดนตรีไทยที่มีความเก่ียวข้องกับ
บทเพลงนี้ในสถานการณ์ต่าง ๆ ซึ่งได้แก่ สัมภาษณ์คุณครูสมาน น้อยนิตย์ คุณครูสุวัฒน์ อรรถกฤษณ์ 
คุณครพิูบลูศักดิ ์วจิติรระกะ อาจารย์จรญั กาญจนประดษิฐ์ เรือ่งท�ำนองเพลงฟ้อนเชียงใหม่ ในแผ่นเสียง
ตรากระต่าย สัมภาษณ์อาจารย์ภาณุภัค โมกขศักดิ์ คุณครูไชยยะ ทางมีศรี เรื่องเพลงท้ายฟ้อนม่านใน
ละครพันทาง เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ประเด็นเรื่องเพลงฟ้อนเชียงใหม่ บนแผ่นเสียงตรากระต่าย และเพลงใน
ละครพันทาง เรื่องผู้ชนะสิบทิศ ตามผลการวิเคราะห์ข้อมูล ปรากฏเพลงที่มีท�ำนองคล้ายกับเพลงเงี้ยว
ตามหลักฐานข้างต้นในชื่อเพลงฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน ฟ้อนเชียงใหม่ ท้ายฟ้อนม่าน ทั้งสี่เพลงนี้ถูกเรียก
ต่างชื่อกันเพราะได้รับหน้าที่ต่างกัน 
	 เพลงเงี้ยวที่อาจารย์มนตรี ตราโมทเลือกใช้ในการสร้างสรรค์เป็นระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย ได้แสดง
เอกลักษณ์ความเป็นชาติพันธุ์ไทใหญ่ในทัศนะของอาจารย์มนตร ี ตราโมท ไปยังกลุ่มนักดนตรีไทยและ
กลุ่มผู้ฟังทั่ว ๆ ไป จนเพลงนี้กลายเป็นเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยติดหูผู้ฟังจนถึงปัจจุบัน เหตุที่สรุปเช่นนี้
เพราะว่ากลุม่นกัดนตรไีทยทีใ่ห้ข้อมลูสัมภาษณ์และนกัดนตรไีทยส่วนใหญ่เมือ่ได้ฟังเพลงแล้วก็นกึถึงเพลง
ระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยเป็นเพลงแรก ผู้วิจัยจึงกล่าวได้ว่าผลงานของอาจารย์มนตรี ตราโมท ที่ผ่านนโยบาย
กระบวนการทางการเมืองได้แทรกซึมเข้าไปอยู่ในหัวใจของผู้ฟังได้อย่างเนียนสนิทจนไม่คิดไม่ได้ว่านี่คือ
หนึ่งในนโยบายที่ประสบผลส�ำเร็จแล้วอย่างจริงจัง
	 จากผลการวเิคราะห์ข้อมลูประเดน็ทีม่าของบทเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยและการวเิคราะห์ท�ำนอง
เพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยและเพลงฟ้อนเชียงใหม่ แสดงให้เห็นปรากฎการณ์ทางการเมอืงในยุคจอมพล ป. 
พิบลูสงคราม ทีต้่องการพัฒนาประเทศให้ทนัสมยัด้วยการใช้ดนตรไีทยเป็นเครือ่งมอืหนึง่ในการตอบสนอง
นโยบายการฟ้ืนฟวูัฒนธรรมประจ�ำชาต ินโยบายรวมไทยให้เปน็ไทย กระบวนการฟ้ืนฟ ูหรอืการรวมไทย
ให้เป็นไทยเกิดขึ้นในเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทยผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางดนตรี 
	 วตัถปุระสงค์ที ่2 นโยบายการสร้างชาตด้ิวยวธิกีารใช้ดนตรไีทยในบทเพลงระบ�ำชุมนมุเผ่าไทยได้
ก�ำเนดิรปูแบบท�ำนองวรรคทองของเพลงทีส่ะท้อนส�ำเนยีงไทใหญ่ ให้กลุม่คนไทยภาคกลางเกดิความเช่ือใน
ความเป็นไทใหญ่เมือ่ได้รบัฟัง ในขณะเดยีวกนันกัดนตรภีาคเหนอืฟังก็ยังเป็นเพลงภาคกลาง และครดูนตรี
ไทใหญ่ทีเ่ป็นทีน่บัถอือย่างคุณครอูภชิาต ิหน่อค�ำ (อภชิาต ิหน่อค�ำ, การสือ่สารระหว่างบคุคล, 14 ตลุาคม 
2561) ยังกล่าวว่า “ไม่ได้เป็นเพลงไทใหญ่” ซึง่เป็นการสร้างภาพลกัษณ์ของคนไทใหญ่ผ่านความแตกต่างตาม
สายตาของคนไทยภาคกลาง ความแตกต่างนัน้คือส�ำเนยีงเพลงทีแ่สดงถงึความเป็นไทใหญ่ซึง่เป็นวรรคทอง
ของท�ำนองทีไ่ด้วเิคราะห์มาข้างต้น และเนือ้ร้องทีก่ล่าวว่าคนไทใหญ่เป็นพ่ีน้องของคนไทยตามทีป่รากฏใน
เนื้อร้อง นอกจากนี้เนื้อร้องที่กล่าวว่า “ขยายแผ่สาขาตระกูลไทย” เป็นการสื่อให้เห็นถึงการท�ำให้ชาวไท
ใหญ่กลายเป็นไทยแต่เป็นคนไทยทีอ่ยู่ชายขอบ เป็นทศันคตขิองคนไทยภาคกลางทีส่ร้างภาพลักษณ์ให้กับ
คนไทใหญ่ 
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	 ข้อมูลที่กล่าวมานี้ท�ำให้ปรากฏการณ์ทางดนตรีในครั้งนี้สอดคล้องกับแนวคิด Orientalism ของ 
Edward Said (1978) จะเห็นว่าตั้งแต่กระบวนการคิดนโยบายแต่งละครเรื่องอานุภาพแห่งความเสียสละ 
แต่งบทร้องเพลงระบ�ำชุมนุมเผ่าไทย การประดิษฐ์ท่าร�ำ จนกระทั่งแต่งเพลงชุมนุมเผ่าไทย ไม่มีส่วนใด
ที่คนไทใหญ่เข้ามามีส่วนร่วมเลย ซึ่งเป็นที่น่าแปลกใจหากต้องการรวมคนไทใหญ่เข้ามาเป็นคนไทยท�ำไม
จงึไม่น�ำคนไทใหญ่เข้ามามส่ีวนร่วมกับอะไรสกัอย่างในกระบวนการสร้างละครอานภุาพแห่งความเสียสละ 
สาเหตุที่เป็นเช่นนี้เพราะอ�ำนาจในการสร้างชาตินั้นเป็นของรัฐซึ่งมีศูนย์รวมอยู่ที่ภาคกลางของประเทศ 
ท�ำให้คนที่มีอ�ำนาจในการสร้างชาติสามารถก�ำหนดนิยามความเป็นไทยให้กับคนอ่ืนตามมโนภาพของตน
โดยไม่จ�ำเป็นที่จะต้องค�ำนึงถึงความเป็นจริง

ข้อเสนอแนะ
	 1.	วิธีการวิเคราะห์จังหวะหน้าทับ กระสวนจังหวะ บันไดเสียง รูปแบบการเคลื่อนของท�ำนอง 
เป็นเพียงวิธีการส่วนหนึ่งในการวิเคราะห์หาส�ำเนียงเพลงภาษาไทใหญ่ ทั้งนี้อาจมีวิธีอื่น ๆ  ที่ผู้อ่านเห็นว่า
สามารถน�ำมาใช้ต่อยอดงานวิจัยเล่มนี้อีกก็เป็นได้
	 2.	รปูแบบการใช้ดนตรไีทยในการรบัใช้สังคมในบรบิทอ่ืน ๆ  มอีีกมากมายทีส่ามารถน�ำมาสร้าง
งานวิจัยเพื่อเป็นประโยชน์แก่ศึกษาสาขาวิชามานุษยดุริยางควิทยาต่อไป
	 3.	ผลงานการศึกษาวจิยัครัง้นีเ้ป็นเพียงงานช้ินหนึง่ทีต้่องการน�ำเสนอมมุมองทางดนตรไีทยทีถ่กู
ใช้เป็นเครือ่งมอืในการตอบสนองนโยบายการสร้างชาตไิด้ในอกีหนึง่มติ ิเพราะเนือ่งจากดนตรเีกดิข้ึนเพ่ือ
รบัใช้สงัคม ดงันัน้เพลงทกุเพลงจงึมหีน้าทีข่องตนแตกต่างกนัตามเจตนาของนกัประพันธ์ เช่น การปลุกใจ 
การใช้ประกอบพิธกีรรมความเช่ือ เป็นต้น ซึง่เสียงเพลงท�ำให้มนษุย์เกดิความเพลดิเพลนิ ความสนกุสนาน 
ความเชื่อ นั่นหมายความว่ามนุษย์ซาบซึ้งต่อเสียงเพลงจากการฟังเพลงได้ง่าย ดังนั้นดนตรีจึงถูกน�ำมาใช้
เป็นเครื่องมือในสถานการณ์บ้านเมืองต่าง ๆ อยู่บ่อยครั้ง
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