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บทคัดย่อ 
  

 การศึกษาวิจยัคร้ังน้ี มีวตัถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบและเน้ือหาอนัเป็นจุดร่วมของภาพยนตร์ไทย
นอกกระแสท่ีผ่านการคดัเลือกให้เขา้ร่วมฉายในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติจากทัว่โลก และเพ่ือศึกษากลยทุธ์
ของผู ้ผลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในการส่งผลงานเข้าประกวดในงานเทศกาลภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียง   
การศึกษาวิจยัน้ีเป็นการวิจยัเชิงคุณภาพ โดยผูวิ้จยัไดท้  าการวิเคราะห์ตวับท และการสัมภาษณ์เชิงลึก โดยมีการ
น าเสนอขอ้มูลท่ีไดด้ว้ยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ โดยผูวิ้จยัไดเ้ลือกศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีออกฉาย
ในปี พ.ศ. 2543-2568 โดยเลือกเอาภาพยนตร์ไทยจ านวน 12 เร่ืองจากผูก้  ากบัชาวไทย 11 ท่าน มาศึกษาวิเคราะห์
ดา้นโครงสร้างการเล่าเร่ืองทั้ง 7 องคป์ระกอบ โดยเลือกเอาภาพยนตร์ท่ีเขา้ร่วมฉายในเทศกาลภาพยนตร์ท่ีเป็นท่ี
ยอมรับในระดบันานาชาติ และเป็นผลงานภาพยนตร์เร่ืองแรก ๆ ของผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทย ซ่ึงผลิต ใน
ขณะท่ียงัไม่เป็นท่ีรู้จกัมากนกั เพื่อให้เกณฑ์การคดัเลือกของคณะกรรมการปราศจากความคุน้เคยต่อผูผ้ลิต หรือ
ช่ือเสียงของผูผ้ลิตภาพยนตร์ นอกจากน้ี ยงัใช้วิธีการสัมภาษณ์เชิงลึกกับผูก้  ากับภาพยนตร์ไทยนอกกระแส 
ผูอ้  านวยการสร้าง และคณะกรรมการคดัเลือกในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ  
 ผลการวิจยัพบว่า ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสส่วนใหญ่ท่ีร่วมฉายในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติจากทัว่โลก
มีรูปแบบบางประการท่ีเป็นจุดร่วมในโครงสร้างการเล่าเร่ือง โดยมีความคลา้ยคลึงกนัในดา้นรูปแบบตวัละคร 
การใชสั้ญญะส่ือความหมาย การให้ความส าคญักบัฉากหลงั และการสร้างปมขดัแยง้ระหว่างมนุษยก์บัระบบสังคม 
ในขณะท่ีองคป์ระกอบดา้นโครงเร่ือง แก่นเร่ือง และมุมมองผูเ้ล่าเร่ืองมีความเฉพาะตวั แตกต่างกนัไปตามความนึกคิด
ของผูผ้ลิตภาพยนตร์แต่ละท่าน นอกจากน้ี ยงัพบกลยทุธ์ของผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสว่า พวกเขามกัเลือก
ส่งผลงานเขา้ร่วมในเทศกาลภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียงระดบัรองลงมา มากกว่าการส่งภาพยนตร์เข้าร่วมเทศกาล
ภาพยนตร์ระดบัสูงสุด ไดแ้ก่ คานส์ เวนิซ เบอร์ลิน โตรอนโต ้และซนัแดนซ์ เน่ืองจากเทศกาลเหล่าน้ีมีการแขง่ขนั
ท่ีสูงมาก ในขณะท่ีมุมมองจากผูค้ดัเลือกภาพยนตร์ให้เขา้ฉาย มกัมีแนวโน้มท่ีจะเลือกภาพยนตร์ท่ีมีเสน่ห์เฉพาะตวั 
หรือน าเสนอประเด็นปัญหาเฉพาะทอ้งถ่ิน มากกว่าภาพยนตร์ท่ีเล่าเร่ืองตามขนบ และมีประเด็นท่ีเป็นสากล 
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Abstract 
 

 The objectives of this research were to study similarity in formula and content of Thai independent 
cinemas which is selected to screen in international film festivals around the world and to study strategies of Thai 
independent filmmakers when submitting their works to renowned international film festivals. The study is a 
qualitative research which based on content analysis and in-depth interview and be revealed by descriptive 
analysis methodology. The scope focuses on 12 Thai independent films released between 2000 and 2025, directed 
by 11 filmmakers. These 12 films were selected based on two criteria: they must have been screened at 
internationally recognized festivals and represent the early works of directors who were relatively unknown at 
the time of selection, ensuring that the committees' decisions were based on the merits of the work rather than the 
producers' reputations. These 12 films are materials for analysis of its 7 elements of narrative structures. 
Furthermore, in-depth interview methodology was conducted with Thai filmmakers, producers as well as 
international film festival program director. 
 The study revealed that most of Thai independent films among international film festivals had some 
formulas in their narrative structures, similarity in their kind of characters, using of symbol as metaphor, 
significance of setting, and the depiction of conflicts between individuals and social systems. Whereas these films 
had distinction in plot structures, theme, and narrator’s point of view, depending on individual aspects or 
imagination of its filmmakers. Apart from that, the study revealed strategies of Thai independent filmmakers that 
they tended to submit their films to reputable secondary-tier festivals rather than the highly competitive "Big 
Five" (Cannes, Venice, Berlin, Toronto, and Sundance). While the film festival program committee preferred 
unique films or films which represent local theme rather than formulated films or films with universal theme. 
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ความส าคัญและปัญหาการวิจัย 
 ตลอดกวา่ 70 ปีท่ีผา่นมา มีผูผ้ลิตภาพยนตร์ชาวไทยมากมายท่ีไดส้ร้างสรรคผ์ลงานภาพยนตร์ท่ีมี
คุณภาพ น่าสนใจ และมีคุณค่าทางสังคม โดยส่งประกวดผลงานในเวทีต่าง ๆ ทัว่โลก จนไดรั้บการยอมรับ
ใหเ้ขา้ร่วมฉายในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ และสร้างช่ือเสียงให้กบัประเทศชาติ และกลุ่มผูผ้ลิตภาพยนตร์
ชาวไทย  ซ่ึงเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเป็นเคร่ืองมือหน่ึงของผูผ้ลิตภาพยนตร์ ในการท่ีจะไดรั้บผลตอบ
รับท่ีดี ทั้งในแง่ของรายไดแ้ละค าวิจารณ์ โดยเฉพาะอยา่งยิ่ง ส าหรับภาพยนตร์นอกกระแสหรือภาพยนตร์
อิสระท่ีผูส้ร้างไม่ไดมี้งบประมาณดา้นโปรดกัชัน่ ไม่ไดใ้ชน้กัแสดงท่ีมีช่ือเสียงโด่งดงั หรืองบประมาณ
ในการโฆษณาประชาสัมพนัธ์มากมายเท่ากบัภาพยนตร์กระแสหลกั (Mainstream Cinema) บริษทัผูผ้ลิต
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสเหล่าน้ีจึงเลือกใชง้านเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติท่ีมีช่ือเสียง เป็นพื้นท่ีส าหรับ
การโฆษณาและประชาสัมพนัธ์ เพื่อสร้างจุดขายใหก้บัภาพยนตร์ของตน 
 อยา่งไรก็ตาม เม่ือภาพยนตร์ถูกจดัใหอ้ยูใ่นฐานะ “งานศิลปะแขนงหน่ึง” (Boonyaketmala, 1990, p. 27) 
ท าให้การประกวดภาพยนตร์ไม่สามารถช้ีวดัตดัสินคุณภาพของผลงานไดจ้ากค่าดชันีใด ๆ ซ่ึงภาพยนตร์
ทุกเร่ืองท่ีเขา้ร่วมการประกวดล้วนถูกตดัสินจากมนุษยท่ี์อยู่ในบทบาทของคณะกรรมการผูท้รงคุณวุฒิ 
ดงันั้นผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยท่ีมุ่งหวงัใหผ้ลงานของตนผา่นการคดัเลือกใหเ้ขา้ร่วมฉายในเทศกาลภาพยนตร์ 
ก็ต้องมีหลักหรือกลยุทธ์บางประการเพื่อเอาชนะใจคณะกรรมการเหล่านั้ น ผู ้วิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษา
ภาพยนตร์ไทยท่ีผ่านการคดัเลือกจากเทศกาลภาพยนตร์ระดับโลก โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์ไทยในช่วง
หลงัจากท่ีภาพยนตร์เร่ือง “ฟ้าทะลายโจร” และ “ดอกฟ้าในมือมาร” ไดเ้ขา้ฉายท่ีเทศกาลภาพยนตร์เมือง
คานส์ ในปี พ.ศ.2543 ประเทศไทยก็ไดรั้บการจบัตามองจากวงการภาพยนตร์ศิลปะทัว่โลก เร่ือยมาจนถึง
ปัจจุบัน โดยงานวิจัยน้ีมุ่งเน้นศึกษากลยุทธและรูปแบบร่วมของภาพยนตร์ไทยท่ีผ่านการคัดเลือกจาก
คณะกรรมการ ซ่ึงแมว้่าในอดีตจะมีงานวิจยัท่ีศึกษาภาพยนตร์ไทยนอกกระแสอยู่บา้ง แต่การวิจยัส่วนใหญ่
มุ่งเน้นท่ีการวิเคราะห์เน้ือหาภาพยนตร์และประวติัของผูผ้ลิตภาพยนตร์ เพื่อให้เขา้ใจภาพยนตร์เป็นรายเร่ือง 
แต่ยงัขาดความเช่ือมโยงและขอ้สรุปท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูผ้ลิตภาพยนตร์รุ่นหลงั งานวิจยัน้ีจึงเป็น
การสังเคราะห์องค์ความรู้ในลกัษณะท่ีจะเป็นประโยชน์ต่อผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหน้าใหม่ 
เพื่อใหพ้วกเขาสามารถผลิตผลงานเพื่อเขา้แข่งขนัในระดบันานาชาติไดใ้นอนาคต 
 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษารูปแบบและเน้ือหาอนัเป็นจุดร่วมของภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ที่สามารถผ่าน
การคดัเลือกใหเ้ขา้ร่วมฉายในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ 
 2. เพื่อศึกษากลยุทธการวางแผนการผลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีผูผ้ลิตมีความตั้งใจท่ีจะ
ส่งผลงานไปประกวดในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ 
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แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
 ภาพยนตร์นอกกระแส ภาพยนตร์นอกกระแส (Independent Movie) ตามความหมายทัว่ไป คือ 
ภาพยนตร์ท่ีผลิตนอกระบบสตูดิโอ โดยกลุ่มผูผ้ลิตอิสระ ดว้ยเงินงบประมาณไม่มากนัก ภาพยนตร์นอก
กระแสมกัมีกลวิธีการเล่าเร่ืองและเร่ืองเล่าท่ีแปลกออกไป โดยเน้ือหามกัเก่ียวกบัประสบการณ์ในชีวิตมนุษย ์
ปัญหาสังคม หรือความตอ้งการแสดงออกทางศิลปะ และแมจ้ะมีตน้ทุนท่ีต ่า แต่ภาพยนตร์นอกกระแส
มกัอุดมดว้ยความคิดสร้างสรรค ์และประเด็นเน้ือหาอนัหนกัแน่น  (DeGuzman, 2025) 
 นิยามอีกแบบของ “ภาพยนตร์นอกกระแส” เกิดขึ้นพร้อมการก าเนิดของเทศกาลภาพยนตร์ 
ซันแดนซ์ในช่วงทศวรรษ 1980 ในสหรัฐอเมริกา (Kitvisla, 2003, p.9) โดยเอ็บราอิม คาทส์ (Ephraim Katz)  
จากนิตยสาร The Film Encyclopedia ไดร้ะบุว่าภาพยนตร์นอกกระแสคือภาพยนตร์ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์อยู่
นอกกระแสของฮอลลีวูด้ โดยมีแหล่งเงินทุนจากท่ีอ่ืน และยงัสามารถรักษาความเป็นศิลปะของภาพยนตร์
ในระดับท่ีมากกว่า พวกเขามีต้นทุนต ่ า และมุ่งความสนใจไปท่ีตลาดเฉพาะกลุ่ม เช่น ภาพยนตร์
ภาษาต่างประเทศ (Foreign Film) ภาพยนตร์ศิลปะ (Arthouse Cinema) 
 เทศกาลภาพยนตร์ เทศกาลภาพยนตร์ คือ กิจกรรมการฉายภาพยนตร์ท่ีจดัขึ้นโดยกลุ่มบุคคลหรือ
คณะท างาน (Rex Provost, 2024) โดยมีจ านวนเร่ืองท่ีฉายมากพอสมควร และผ่านการคดัเลือกมาแลว้  
การฉายนั้นต้องมีสถานท่ีและห้วงเวลาในการฉายท่ีจ ากัดและชัดเจน และหากเป็นเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติ จะเป็นการฉายภาพยนตร์ท่ีผลิตโดยผูผ้ลิตจากหลากหลายประเทศ  
 เทศกาลภาพยนตร์จึงถือเป็นกิจกรรมท่ีมีความซับซ้อน และผนวกงานย่อย ๆ หลายลกัษณะ
เขา้ดว้ยกนั เช่น การฉายภาพยนตร์ในสายประกวด (Competition) การฉายตวัอย่างภาพยนตร์เพื่อโฆษณา
ประชาสัมพนัธ์ (Promotion) หรือหยัง่เสียงตอบรับของผูช้ม (Test Screening) ตลาดนดัพบผูผ้ลิตภาพยนตร์
และผูจ้ดัจ าหน่ายจากทัว่โลก (Film Market) การประชุมสัมมนาดา้นภาพยนตร์ (Symposium) การเสวนา
กบับุคคลท่ีมีตวามรู้ความสามารถ (Masterclass) งานประกาศรางวลั (Awards Ceremony)  
 องค์ประกอบแห่งการเล่าเร่ืองในภาพยนตร์  สามารถจ าแนกองค์ประกอบหลกัออกเป็น 7 ดา้น 
ไดแ้ก่ โครงเร่ือง ตวัละคร ความขดัแยง้ แก่นเร่ือง ฉาก สัญญะ และ มุมมองผูเ้ล่าเร่ือง  
 1. โครงเร่ือง เป็นการร้อยเรียงเร่ืองราวในลกัษณะของชุดเหตุการณ์ตั้งแต่ตน้จนจบ มกัเป็นสูตร
โครงสร้างแบบ 3 องก์ (Three-act structure) (Wiwatsinudom, 2004, p.25) ไดแ้ก่ องก์ท่ี 1 คือ การปูเร่ือง 
มีการแนะน าตวัละคร วางเง่ือนไขผูกพนัของเร่ือง องก์ท่ี 2 : การด าเนินเร่ือง น าเสนอความขดัแยง้หรือการ
เผชิญหนา้ ตวัละครจะเผชิญอุปสรรคท่ีตอ้งถูกแกไ้ขและเอาชนะ และองกท่ี์ 3 : การคล่ีคลายปัญหา หมายถึง 
การหาทางออกของตวัละคร เป็นช่วงแกไ้ขปัญหาทั้งหมดในเร่ือง  

https://www.studiobinder.com/author/kyle-deguzman/
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 2. ตัวละครในภาพยนตร์ คือ ส่ิงท่ีเช่ือมโยงเหตุการณ์ต่าง ๆ เขา้ดว้ยกนั และท าให้เร่ืองมีทิศทาง
ชดัเจนขึ้น (Wiwatsinudom, 2005, p.69) ซ่ึงมิติของตวัละคร ไดแ้ก่ ปูมหลงั (background) ของตวัละคร “ความ
ตอ้งการ” (Dramatic Need) และ “การกระท า” (Action) ของตวัละคร 
 3. ความขัดแย้ง เป็นการก าหนดความตอ้งการหรือตั้งเป้าหมายอยา่งใดอย่างหน่ึงให้ตวัละครแลว้
สร้างอุปสรรคให้ตวัละครแกปั้ญหาหรือพยายามบรรลุเป้าหมายนั้น หมายความว่า ตวัละครตอ้งพบอุปสรรค
คอยขดัขวางและจ าเป็นตอ้งเอาชนะอุปสรรคนั้น 
 4. แก่นเร่ือง คือ ความคิดหลกัในการด าเนินเร่ือง โดยผูช้มเองสามารถเขา้ใจไดจ้ากการสังเกต
องค์ประกอบต่าง ๆ แก่นความคิดท่ีได้รับความนิยม คือ ความดี-ความชั่ว ความรัก หรือความเกลียด 
(Kittipeerachol, 2017, p.13) โดยแก่นเร่ืองมกัสรุปให้เขา้ใจไดง่้ายดว้ยประโยคสั้น ๆ เช่น ธรรมะย่อมชนะ
อธรรมไดใ้นท่ีสุด ความรักชนะไดทุ้กส่ิง 
 5. ฉาก หมายถึง เวลา (Time) และสถานท่ี (Place) ซ่ึงเร่ืองด าเนินอยู ่ทั้งสองอยา่งน้ีท าหนา้ท่ีสร้าง
บริบทแวดลอ้มให้กบัตวัละคร ซ่ึงอาจเป็นบริบททางการเมือง สังคม หรือวฒันธรรม หรือทุก ๆอยา่งรวมกนั 
เช่น กรุงโตเกียวยคุสร้างหอคอยเสร็จใหม่ ๆ หอ้งน ้ารกร้างภายใตแ้สงไฟสลวั เป็นตน้ 
 6. สัญญะ (Symbol) หมายถึง ชุดของสัญญติั (Set of Signs) ท่ีถูกสร้างเพื่อให้มีความหมาย (Meaning) 
แทนของจริง (Object) ในตัวบท สัญลักษณ์พิเศษจะช่วยอธิบายหรือบ่งบอกความหมายของเร่ืองราว 
(Tatiyaworagulwong, 2010, p.30) โดยสัญลกัษณ์สากล คือ สัญลกัษณ์ท่ีผูค้นทัว่โลกเขา้ใจตรงกัน เช่น 
สัญญาณไฟจราจร ส่วนสัญลกัษณ์เฉพาะกาล คือ สัญลกัษณ์ท่ีผูส้ร้างภาพยนตร์สมมติขึ้นเพื่อใช้เฉพาะ
ภาพยนตร์เร่ืองนั้น ๆ เช่น แหวนทองในเร่ือง Lord of the Ring เป็นภาพแทนของกิเลส หรือหน้ากากตวัตลก
ในเร่ือง Joker กลายเป็นสัญญะของคนชนชั้นล่างท่ีไม่แยแสต่อการกดขี่ข่มเหง เป็นตน้ 
 7. มุมมองผู้ เล่าเร่ือง (Point of View) หมายถึง ภาพยนตร์น าเสนอนั้นถูกถ่ายทอดออกมาใน
ลกัษณะใด โดยมี 4 แบบ (Giannett, 1972, p.45) ไดแ้ก่ 1) เล่าเร่ืองจากมุมมองของบุคคลท่ีหน่ึง (The First-
Person Narrator) คือ การเล่าเร่ืองท่ีตวัละครท่ีเป็นตวัเอกของเร่ืองเป็นผูเ้ล่าเร่ืองเอง 2) เล่าเร่ืองจากมุมมอง
บุคคลท่ีสาม (The Third-Person Narrator) คือ การท่ีผูเ้ล่ากล่าวถึงตวัละครตวัอ่ืน เหตุการณ์อ่ืน ท่ีตวัผูเ้ล่า
พบเห็นหรือเก่ียวพนัดว้ย 3) เล่าเร่ืองจากมุมมองท่ีเป็นกลาง (The Objective) เป็นมุมมองท่ีผูส้ร้างพยายาม
เป็นกลาง ปราศจากอคติ เป็นการเล่าจากวงนอก เป็นการสังเกต หรือรายงานเหตุการณ์โดยให้ผูช้มตดัสิน
เร่ืองราวเอาเอง 4) เล่าเร่ืองแบบรู้รอบดา้น (The Omniscent) คือ การเล่าเร่ืองท่ีหยัง่รู้จิตใจตวัละครทุกตวั 
สามารถยา้ยขา้มเหตุการณ์ สถานท่ี และเวลาไดอ้ยา่งเป็นอิสระ 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 

 
 

ภาพท่ี 1 กรอบแนวคิดของงานวิจยั 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 ประเภทของงานวิจัย 
 การวิจยัน้ีเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยวิธีการวิเคราะห์เน้ือหา (Content 
Analysis) โครงสร้างและเน้ือหาของภาพยนตร์ไทยขนาดยาว (Feature Films) รวมถึงการสัมภาษณ์เชิงลึก 
(In-depth Interview) โดยน าเสนอขอ้มูลท่ีไดด้ว้ยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive analysis)  
 ประชากร/กลุ่มตัวอย่าง 
 ประชากรท่ีเป็นส่ือภาพยนตร์ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ท่ีไดรั้บการคดัเลือกใหจ้ดัฉายใน
งานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติท่ีมีช่ือเสียงในเวทีโลก ตั้ งแต่ ปี พ.ศ.2543-2568 ซ่ึงเป็นช่วงเวลาท่ี
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสยุคใหม่กลายเป็นท่ีรู้จกัในระดบันานาชาติ โดยกลุ่มตวัอย่าง ไดแ้ก่ ภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสจ านวน 12 เร่ือง ไดแ้ก่ ฟ้าทะลายโจร (2543) ดอกฟ้าในมือมาร (2543) สุดเสน่หา (2545) 
สวรรคบ์า้นนา (2552) 36 (2555) ตั้งวง (2556) ดาวคะนอง (2559) กระเบนราหู (2561) คืนยุติ-ธรรม (2562) 
Duck Academy : โรงเรียนกินนอนสอนเป็ด (2563) เวลา (2564) และอีสานอ าพราง (2568) 
 ประชากรบุคคล ไดแ้ก่ ผูเ้ก่ียวขอ้งกบัการผลิตและการคดัเลือกภาพยนตร์ในเทศกาลภาพยนตร์
ต่าง  ๆกลุ่มตวัอยา่งท่ีคดัเลือกมาท าการศึกษาวิจยั คือ ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ผูอ้  านวยการสร้าง และ
กรรมการผูค้ดัเลือกภาพยนตร์ในเทศกาลภาพยนตร์ รวมทั้งส้ิน 6 ท่าน ประกอบไปดว้ยผูก้ ากบัภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส ผูอ้  านวยการสร้างภาพยนตร์ และคณะกรรมการผูต้ดัสินคดัเลือกภาพยนตร์ในงานเทศกาล

ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีออกฉายในปี พ.ศ.2543-2568 และไดรั้บเลือกให้เขา้ร่วมฉายในงาน 
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติทั้ง 12  เร่ือง 

องค์ประกอบการเล่าเร่ืองทั้ง 7 ไดแ้ก่ โครงเร่ือง, 
ตวัละคร, ปมขดัแยง้, แก่นเร่ือง, ฉาก, สัญญะ และ
มุมมองผูเ้ล่าเร่ือง 

บทสัมภาษณ์ผูก้  ากบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส , 
ผู ้อ  านวยการสร้างภาพยนตร์ และผู ้จัดเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติ 6 ท่าน 

จุดร่วมในรูปแบบและเน้ือหาของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีไดเ้ขา้ฉายในงาน 

เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ และกลยทุธ์การส่งประกวดผลงานภาพยนตร์ 
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ภาพยนตร์นานาชาติ โดยรายนามผูใ้ห้สัมภาษณ์ไดแ้ก่  คุณตุลพบ แสนเจริญ คุณธัญสก พนัสิทธิวรกุล 
คุณกณัฑป์วิตร ภูวดลวิศิษฏ ์คุณสุริยนต ์จองลีพนัธ์ คุณสรยศ ประภาพนัธ์ และคุณเอลเลน คิม 
 เคร่ืองมือที่ใช้วิจัย 
 ในการศึกษาวิจยัน้ี อาศยัเคร่ืองมือในการวิจยั ไดแ้ก่ 1) อุปกรณ์บนัทึกเสียงขณะสัมภาษณ์บุคคล 
2) สมุดจดบนัทึก ส าหรับใช้บนัทึกขอ้มูลขณะเก็บขอ้มูล 3) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสจ านวน 12 เร่ือง 
ท่ีได้รับการจัดฉายในงานเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติท่ีมีช่ือเสียงในเวทีโลก ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2543-2568  
และ 4) ประเด็นค าถามท่ีใชใ้นการสัมภาษณ์ โดยใชค้ าถามปลายเปิด อาทิ  เสน่ห์หรือเอกลกัษณ์ของภาพยนตร์
ไทยนอกกระแสคืออะไร? ผูก้ ากับภาพยนตร์มีการปรับตัวอย่างไรให้สามารถรักษาสมดุล ระหว่าง
ภาพยนตร์ในแบบฉบบัท่ีตนเองอยากท ากบัภาพยนตร์ท่ีเป็นท่ีช่ืนชอบในงานเทศกาลภาพยนตร์ หรือผูจ้ดั
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติตอ้งการภาพยนตร์แบบใดไปฉายในงาน? 
 การเก็บรวบรวมข้อมูล 
 ผูว้ิจยัเก็บขอ้มูลดว้ยการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) จากภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้งหมด 
12 เร่ือง และเร่ิมวิเคราะห์ขอ้มูลตั้งแต่ช่วงเดือนมกราคม พ.ศ.2568 - มีนาคม พ.ศ.2569  และด าเนินการ
สัมภาษณ์แบบเจาะลึกผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแส และคณะกรรมการผูค้ดัเลือกภาพยนตร์ในงาน
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติ ในช่วงเดือนมกราคม - มีนาคม พ.ศ.2569 
 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 หลงัจากชมภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 12 เร่ือง ผูว้ิจยัจะน าขอ้มูลมาวิเคราะห์ตวับท (Textual 
Analysis) โดยอาศยัแนวคิดทฤษฎีเก่ียวกบัองค์ประกอบแห่งการเล่าเร่ืองทั้ง 7 ประการ และน าเสนอโดย
วิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive Analysis) รวมถึงน าบทสัมภาษณ์ท่ีผ่านการสัมภาษณ์แบบเจาะลึก 
(In-depth Interview) มาท าการวิเคราะห์ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 จากการวิเคราะห์ขอ้มูล สามารถสรุป และอภิปรายผลการวิจยัในประเด็นต่าง ๆ ดงัต่อไปน้ี 
 1. การศึกษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีฉายในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติในช่วงปี 
พ.ศ. 2543-2568 (ค.ศ. 2000-2025) ตามหลกัองคป์ระกอบการเล่าเร่ือง ผูวิ้จยัพบรูปแบบและเน้ือหาอนัเป็น
จุดร่วมและจุดแตกต่างของภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในองคป์ระกอบทั้ง 7 ประการ ดงัน้ี 
  1.1 โครงเร่ือง (Plot) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 12 เร่ืองท่ีน ามาศึกษา สามารถแบ่งออกเป็น 
3 กลุ่มใหญ่ ๆ ไดแ้ก่ ภาพยนตร์นอกกระแสท่ีผูผ้ลิตตั้งใจให้เป็นภาพยนตร์ตลาด (Commercial Cinema) 
ภาพยนตร์ศิลปะ (Arthouse Cinema) และภาพยนตร์สารคดี (Documentary)  
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    ในกลุ่มของภาพยนตร์ตลาด ได้แก่ ฟ้าทะลายโจร ตั้งวง และคืนยุติ-ธรรม ทั้ง 3 เร่ืองน้ี 
ยงัคงยึดตามสูตรส าเร็จของการเล่าเร่ืองแบบ 3 องก์ท่ีผูช้มทัว่ไปคุน้เคย กล่าวคือ องก์แรก แนะน าตวัละคร
หลกั ประกาศภารกิจส าคญั องกท่ี์สองเป็นการด าเนินเร่ือง คือการท่ีตวัละครเผชิญกบัปัญหาอุปสรรค และ
ฝ่าฟันไปใหไ้ด ้องกท่ี์สาม คือ การเผชิญหนา้ศตัรูหรือการท าภารกิจส าคญัท่ีผูช้มตอ้งลุน้วา่จะส าเร็จหรือไม่ 
    ในขณะท่ีภาพยนตร์ส่วนใหญ่ หรือ 6 จาก 12 เร่ืองได้แก่ ดอกฟ้าในมือมาร สุดเสน่หา 
36 ดาวคะนอง กระเบนราหู และเวลา จดัเป็นภาพยนตร์ศิลปะ ซ่ึงผูผ้ลิตสามารถจดัวางโครงสร้างเร่ืองได้
อย่างอิสระ ไม่ตอ้งครบวงจรของการปูเร่ือง-เผชิญปัญหา-แกปั้ญหาในแบบ 3 องก์ อย่างไรก็ตาม ภาพยนตร์
ในกลุ่มน้ี มี 5 เร่ืองท่ีแบ่งโครงสร้างออกเป็น 2 ส่วน โดยสุดเสน่หามีคร่ึงแรกกล่าวถึงหญิงสาวสองคนท่ีมี
ปัญหาในความรัก คนหน่ึงรักกบัแรงงานต่างดา้วผิดกฎหมาย ส่วนอีกคนอยากมีลูกจึงแอบไปมีสัมพนัธ์กบั
ชายชู ้ส่วนคร่ึงหลงัคือช่วงท่ีตวัละครทั้งหมดพากนัเขา้ไปปิกนิกในป่า และเร่ิมพลอดรักกนั 36 มีคร่ึงแรก 
ท่ีเล่าความสัมพนัธ์ของสเก๊าท์โลเคชัน่สาวท่ีพูดคุยถูกคอกับชายหนุ่มฝ่ายศิลป์ในกองถ่ายจนมีใจรักกัน 
คร่ึงหลงัคือช่วงเวลาท่ีสเก๊าทโ์ลเคชัน่สาวเลิกรากบัหนุ่มคนนั้นไปแลว้ แต่ยงัคงคิดถึงช่วงเวลาท่ีไดใ้ชชี้วิต
ร่วมกนั กระเบนราหูมีคร่ึงแรกท่ีเล่าเร่ืองของชาวประมงท่ีพยายามช่วยเหลือเยียวยาหนุ่มโรฮิงยาท่ีบาดเจ็บ 
ส่วนคร่ึงหลงับอกเล่าเร่ืองของหนุ่มโรงฮิงยาท่ีตอ้งท าหน้าท่ีแทนชาวประมงท่ีหายตวัไปอยา่งลึกลบั รวมไปถึง
การอยู่กินกบัสายใจ เมียเก่าของชายชาวประมง ทั้งน้ีสุดเสน่หาและกระเบนราหูมีลกัษณะท่ีคลา้ยกนั ในแง่ท่ีว่า 
คร่ึงหลงัของภาพยนตร์มีลีลาการเล่าเร่ืองท่ีดูเหนือจริง (Surreal) กวา่คร่ึงแรกอยา่งชดัเจน 
 

 
 

ภาพท่ี 2a (ซา้ย) คร่ึงเร่ืองแรกของกระเบนราหูเล่าเร่ืองชาวประมงท่ีบงัเอิญไปพบหนุ่มโรฮิงยา ในแบบสัจนิยม 
ภาพท่ี 2b (ขวา) คร่ึงเร่ืองหลงัของกระเบนราหูเล่าถึงความสัมพนัธ์แปลก ๆ  ป่าลึกลบั การหายตวัไปแบบเหนือจริง 

ท่ีมา : Phuttiphong Aroonpheng. (Director) (2018). Manta Ray. [Film]. 
 

    ขณะที่ดาวคะนองและเวลาใชว้ิธีเล่าแบบแบบตดัสลบั (Cross Cutting) โดยดาวคะนอง 
ตดัสลบัเหตุการณ์ในอดีตท่ีนกัศึกษาเตรียมการประทว้งก่อนถูกกวาดลา้งในวนัท่ี 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 กบั
เหตุการณ์ปัจจุบนัที่มีผูพ้ยายามน าผูร้อดชีวิตมาสัมภาษณ์และน าเร่ืองของเธอไปสร้างเป็นภาพยนตร์  
เวลาเล่าถึงเหตุการณ์อดีตท่ีเหล่าทหารหนุ่มก าลงัเรืองอ านาจในช่วงเวลาแห่งการปฏิวติั ตดัสลบักบัเหตุการณ์
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ปัจจุบนัท่ีนายทหารเฒ่าก าลงัทุกข์ทรมานจากอาการป่วยติดเตียง โดยมีหญิงชราคอยดูแล ทั้งสองเร่ืองน้ี
มีการตดัสลบัเวลาเพื่อก่อใหเ้กิดการเปรียบเทียบความเหมือนและต่างกนัของเหตุการณ์ 
    ในกลุ่มน้ี ดอกฟ้าในมือมารเป็นเร่ืองเดียวที่ใชว้ิธีการแบบเปลี่ยนตวัละครด าเนินเร่ือง
ไปเร่ือย ๆ (Exquisite Corpse) โดยก าหนดใหเ้ล่าเร่ืองราวของครูดอกฟ้าท่ีหายตวัไปอยา่งเป็นปริศนา 
    ส าหรับภาพยนตร์เร่ือง สวรรคบ์า้นนา Duck Academy : โรงเรียนกินนอนสอนเป็ด อีสาน
อ าพราง เป็นภาพยนตร์สารคดี ซ่ึงโดยหลกัแลว้ สารคดีไม่ไดมี้โครงสร้างการเล่าเร่ืองตายตวัเหมือนเช่น
ภาพยนตร์เล่าเร่ือง (Narrative Films) 
  1.2 ตัวละคร (Character) ส่วนใหญ่มีลกัษณะไม่ตรงตามสูตรส าเร็จของตวัละครทั้ง 6 แบบ 
ซ่ึงไดแ้ก่ วีรบุรุษ ตวัร้าย ตวัตลก คนรัก นกัปราชญ ์และคนเจา้เล่ห์กลบักลอก โดยมกัเป็นตวัละครท่ีคลา้ยคลึง
กบัมนุษยท่ี์เราพบเห็นไดใ้นชีวิตประจ าวนั พวกเขามกัปฏิบติัหรือมีปฏิกิริยาต่อเหตุการณ์ต่าง ๆ  อย่างสมจริง 
(Realist) เช่น ท าใจไดท่ี้จะไม่สมหวงัในความรัก เลือกท่ีจะปฏิเสธการไปร าแกบ้นกบัพวกพอ้งเพราะ
ไม่อยากท า ไม่ยอมท าเกษตรอินทรียเ์พราะคิดวา่ยากจะประสบความส าเร็จ หรือบางคร้ังก็กระท าแบบเหนือจริง 
(Surreal) เช่น ไม่ว่าอะไรท่ีชายคนอ่ืนจะมีความสัมพนัธ์กบัอดีตภรรยาของตน ลุกขึ้นเตน้แบบจินตลีลา
ในพื้นท่ีป่า เป็นตน้ 
    อย่างไรก็ตาม ในกลุ่มภาพยนตร์นอกกระแสท่ีเป็นภาพยนตร์ตลาด ก็มีบางตวัละครท่ีมี
ลกัษณะตรงตามสูตรส าเร็จของตวัละคร 1 ใน 6 แบบรวมอยูด่ว้ย ไดแ้ก่ ตวัละครท่ีมีภาพลกัษณ์ของผูท่ี้กลา้หาญ
ต่อสู้กับส่ิงเลวร้าย (Hero Archetype) และตวัละครท่ีมีการใช้กลอุบายหรือเล่ห์เหล่ียม เพื่อท าให้ตนได้
ผลประโยชน์ (Trickster Archetype) โดยทั้งสองแบบพบในภาพยนตร์เร่ืองคืนยติุ-ธรรมและฟ้าทะลายโจร 
    ส าหรับปูมหลงัของตวัละคร พบวา่ตวัละครท่ีพบร่วมกนัในทั้ง 12 เร่ือง มี 4 กลุ่ม กลุ่มแรก 
คือ นกัเรียนนกัศึกษา หรือเด็กและเยาวชน พบในเร่ืองดอกฟ้าในมือมาร สวรรคบ์า้นนา ตั้งวง ดาวคะนอง 
และอีสานอ าพราง กลุ่มท่ี 2 คือ กลุ่มคนชายขอบ ท่ีไร้สิทธ์ิพื้นฐานบางประการ เช่น คนต่างดา้ว ผูไ้ร้ท่ีท า
กิน คนพิการ พบไดใ้นดอกฟ้าในมือมาร กระเบนราหู สุดเสน่หา สวรรคบ์า้นนา เวลา และอีสานอ าพราง 
กลุ่มท่ี 3 คือ กลุ่มผูมี้อ านาจจากสถาบนัใหญ่ เช่น ต ารวจ ทหาร นักการเมือง พบในเร่ืองฟ้าทะลายโจร 
สวรรคบ์า้นนา คืนยุติ-ธรรม ดาวคะนอง เวลา และถูกเอ่ยถึงในตั้งวง และอีสานอ าพราง ส่วนกลุ่มสุดทา้ย
คือ กลุ่มเกษตรกร ทั้งชาวนาและชาวไร่ พบในเร่ืองสวรรคบ์า้นนา โรงเรียนกินนอนสอนเป็ด 
    ความตอ้งการหลกัของตวัละคร มกัเก่ียวขอ้งกบัอาชีพและการหาเล้ียงชีวิต รองลงมาคือ
ความต้องการด้านความรัก นอกจากน้ียงัมีการตั้งค าถามถึงความถูกต้องเหมาะสมของระบบสังคมใน
ประเทศไทย อาทิ การกระจายอ านาจและทรัพยากร การคอร์รัปชั่นในวงการต ารวจ ความชอบธรรม
ในเหตุปราบปรามจลาจล ความงมงายและการอนุรักษร์ากเหงา้ทางวฒันธรรมไทย 
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  1.3 ปมขัดแย้ง (Conflict) ปมขดัแยง้ท่ีปรากฏมากท่ีสุด ไดแ้ก่ ความขดัแยง้ระหวา่งบุคคลกบัสังคม 
(A Struggle Against Society) เกิดขึ้นจากการท่ีบุคคลนั้นไม่พึงพอใจในสังคมอนัเป็นบริบทแวดลอ้มชีวิต 
อนัอาจจะเป็นความไม่ชอบธรรมบางอย่างท่ีเกิดขึ้นในสังคม (Holman, Harmon, and Thrall, 1992, p.118) 
โดยพบในแทบทุกเร่ือง เน่ืองจากผูผ้ลิตภาพยนตร์รับรู้และตระหนักถึงปัญหาสังคม จึงสอดแทรกปม
ขดัแยง้น้ีไว ้ตวัอยา่งเช่น ปัญหาท่ีดินท ากินของเกษตรกรกบัระบบทุนนิยมและเกษตรเชิงพาณิชยใ์นสวรรค์
บา้นนา นโยบายอนุรักษค์วามเป็นไทยผ่านวาทกรรมในตั้งวง การด้ินรนเอาตวัรอดของคนชายขอบท่ีปราศจาก
สวสัดิการท่ีดีของภาครัฐในสุดเสน่หาและกระเบนราหู การรับเงินใต้โต๊ะของต ารวจในคืนยุติ -ธรรม
จนประชาชนผูบ้ริสุทธ์ิกลายเป็นแพะรับบาป ส่วนความขดัแยง้ภายในจิตใจตวัละครพบไดใ้นภาพยนตร์
เร่ือง 36 สวรรคบ์า้นนา ดาวคะนอง ตั้งวง กระเบนราหู และเวลา  
  1.4 แก่นเร่ือง (Theme) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 12 เร่ืองนั้นไม่มีแก่นเร่ืองท่ีซ ้ ากันเลย 
ตวัอย่างเช่น ฟ้าทะลายโจรมีแก่นเร่ืองเก่ียวกบัว่า ความรักสามารถเปล่ียนคนเลวให้รู้สึกผิดชอบชัว่ดีได้
หรือไม่ สุดเสน่หามีแก่นเร่ืองของการแสวงหาพื้นท่ีอิสระของผูค้น เพราะสังคมไม่อนุญาตให้พวกเขา
แสดงออกถึงความตอ้งการของตนเอง ตั้งวงมีแก่นเร่ืองท่ีตั้งค าถามว่า ความเป็นไทยคืออะไร ดาวคะนอง
วางแก่นเร่ืองไวท่ี้ว่า เหตุการณ์ส าคญัทั้งในสังคมและในชีวิตผูค้นเม่ือคร้ังอดีตส่งผลกระทบต่อชีวิตใน
ปัจจุบนัอย่างไร คืนยุติ-ธรรมมีแก่นเร่ืองเก่ียวกบัความฉ้อฉลของเจา้หน้าท่ีรัฐ ท่ีเงินมีอ านาจเหนือความ
ยุติธรรม เวลามีแก่นเร่ืองเกี่ยวกบัทหารในยคุเผด็จการที่สุดทา้ยก็ตอ้งชดใชก้รรมในช่วงบั้นปลายชีวิต 
ส่วนแก่นเร่ืองของอีสานอ าพรางคือ การท่ีคนอีสานถูกเอาเปรียบจากรัฐบาลกลางมาอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน 
โดยสาเหตุท่ีภาพยนตร์ไทยนอกกระแสมีแก่นเร่ืองเฉพาะตวัมาจากความสนใจส่วนตวัของผูผ้ลิตภาพยนตร์
แต่ละท่านท่ีสนใจประเด็นต่าง ๆ แตกต่างกนัไป อยา่งไรก็ตาม ประเด็นร่วมท่ีมกัปรากฏในภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส ไดแ้ก่ ความเห็นต่างทางการเมือง และความเหล่ือมล ้าของคนกลุ่มต่าง ๆ ในสังคม  
  1.5 ฉาก (Setting) การด าเนินเร่ืองในภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 12 เร่ืองนั้น ฉากมีความส าคญั 
ในหลาย  ๆเร่ือง ฉากไดก้ลายมาเป็นตวัละครหลกั อีกทั้งยงัมีผลต่อการสร้างอารมณ์ร่วมให้กบัผูช้ม ผา่นโทนสี 
(Mood and Tone) และเสียงบรรยากาศประกอบ (Diagetic Sound)  
    ในภาพยนตร์เร่ืองเวลา ฉากห้องรับแขกท่ีถูกดัดแปลงให้เป็นสถานดูแลผูป่้วยติดเตียง 
กลายเป็นสถานท่ีอนัเงียบเหงาโดดเด่ียว ท าให้ตวัละครถูกตดัขาดจากโลกภายนอกและตายลงอย่างชา้ ๆ 
ฉากเสาโฮปเวลท่ีถูกท้ิงร้างและตั้งเป็นแนวยาวสุดลูกหูลูกตา โดยมีเกษตรกรพลดัถ่ินท่ีอาศยัพื้นท่ีเบ้ืองล่าง
หลบันอน ในภาพยนตร์เร่ืองสวรรคบ์า้นนา ฉากโรงแรมร้างท่ีเตม็ไปดว้ยซากปรักหักพงัและขา้วของท่ีเคย
ใชง้านเม่ือนานมาแลว้ในภาพยนตร์เร่ือง 36 ช่วยถ่ายทอดอารมณ์อา้งวา้งและเปล่ียวเหงาของสองตวัละคร
ท่ีท างานในเมืองใหญ่ ถนนยามดึกในกรุงเทพมหานครในเร่ืองคืนยติุ-ธรรมท่ีชายหนุ่มใชเ้ดินทางเพื่อไล่ล่า
หาตวัผูส้มรู้ร่วมคิดในการอ าพรางคดีมาลงโทษช่วยสะทอ้นความมืดมิดในจิตใจของตวัละครท่ีอบอวลไปดว้ย
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ไฟแคน้ ป่าละเมาะและห้องเช่าราคาถูกท่ีมีหลอดไฟกระพริบระยิบระยบัประดบัประดาไปทัว่บริเวณใน
กระเบนราหูสร้างบรรยากาศเหนือจริงราวกบัตวัตวัละครนั้นไม่ไดอ้ยู่ร่วมโลกเดียวกบัเรา และพวกเขามี
ความลบัมากมายซุกซ่อนไว ้ศาลพ่อปู่ในภาพยนตร์เร่ืองตั้งวงท่ีตั้งอยู่ในสวนสาธารณะท่ีมีผูค้นมากราบไหว้
ขอพร ใหบ้รรยากาศท่ีเขม้ขลงั ทวา่ดูขดัแยง้กบัความเจริญทางวตัถุของส่ิงแวดลอ้มรอบขา้ง ป่าในสุดเสน่หา
ท่ีคู่รักทั้งสองไปนั่งปิกนิก พูดคุย และพลอดรัก มีความดิบ และแทบไม่มีการปรุงแต่งดว้ยงานภาพหรือ
องคป์ระกอบศิลป์เพื่อสะทอ้นธรรมชาติท่ีซ่ือใส เป็นตวัตนท่ีแทจ้ริงของมนุษย ์รวมถึงทุ่งนาสีทองใน ฟ้าทะลายโจร
ท่ีประดิษฐ์และตกแต่งขึ้นในสตูดิโอ ไม่ไดเ้นน้ความสมจริง แต่เพื่อขบัเนน้ความเป็นศิลปะอนัจดัจา้น และ
เคารพในวิถีการท างานของภาพยนตร์ในอดีต 
 

 
 

ภาพท่ี 3 (ซา้ย) ฉากทุ่งสีทองในฟ้าทะลายโจร / ภาพท่ี 4 (ขวา) ฉากคนเร่ร่อนในกรุงเทพฯในสวรรคบ์า้นนา 
ท่ีมา : (ซ้าย) Wisit Sasanatieng (Director) (2000). Tears of the Black Tiger [Film] 

(ขวา) Uruphong Raksasad. (Director) (2000). Agrarian Utopia [Film]. 
 

  1.6 สัญญะ (Symbol) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสทั้ง 12 เร่ืองมีการใชส้ัญญะเพื่อส่ือความหมาย
เป็นนยั โดยสามารถแบ่งสัญญะออกเป็นกลุ่มต่าง ๆ ตามลกัษณะท่ีปรากฏไดด้งัน้ี 
 

ตารางท่ี 1 แสดงสัญญะและความหมายท่ีใชใ้นภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีออกฉายในปี พ.ศ. 2543-2568 
สัญญะ ความหมาย 

1. ใชธ้รรมชาติเป็นสัญญะ 
1.1 ฝนตก น ้าตา, ความโศกเศร้า 
1.2 ป่า (ป่าละเมาะ, ป่าชายเลน) ความลึกลบั, สันดานดิบหรือสัญชาตญาณพ้ืนฐานของมนุษย ์
1.3 ถ ้า ชีวิต, ความมืดบอด, ความไม่รู้ 
1.4 ทอ้งฟ้า ชีวิตท่ีด าเนินไป, ครรลองของสังคม 
1.5 แม่น ้า, สายน ้า, ทะเล การช าระลา้งความผิดบาป, สันดานดิบหรือสัญชาตญาณพ้ืนฐานของ

มนุษย,์ การเปิดเผยตวัตน, ความผอ่นคลาย 
1.6 ลมพาย ุ อุปสรรคในชีวิต, การต่อสู้กบัโชคชะตา 
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ตารางท่ี 1 (ต่อ) 
สัญญะ ความหมาย 

2. ใชสั้ตวเ์ป็นสัญญะ 
2.1 สุนขั มนุษยท่ี์ถูกเล้ียงดูให้เช่ือง, มนุษยท่ี์ถูกไล่ตอ้น 
2.2 ปลากระเบน คนต่างดา้ว, แรงงานอพยพ, ผูไ้ร้สิทธ์ิไร้เสียงในสังคม 
2.3 ไดโนเสาร์ ผูท่ี้อยูม่าเก่าแก่, ชาวอีสาน 
2.4 กบ การเปล่ียนแปลง, การเปล่ียนผา่น 

3. ใชส่ิ้งของเป็นสัญญะ 
3.1 ผา้ขาวมา้ ความเป็นอีสาน 
3.2 ซากปรักหกัพงั ความเส่ือมสลายและความไม่มัน่คงของมนุษย ์
3.3 นาฬิกา การเปล่ียนผนัของเวลา, วฏัจกัร 
3.4 เทียนไข ความหวงัเลก็ ๆ 
3.5 การ์ตูนญ่ีปุ่ น, ไมปิ้งปอง ความเป็นต่างชาติ 

4. ใชก้ารกระท าเป็นสัญญะ 
4.1 การเตน้ การเปิดใจ, การแสดงความรู้สึกท่ีแทจ้ริง 
4.2 การเปล้ืองผา้, การเปลือยกาย การเปิดเผยตวัตน, การแสดงออกถึงสันดานดิบหรือสัญชาตญาณพ้ืนฐาน

ของมนุษย ์
4.3 การพูดไม่ได,้ การน่ิงเงียบ การไม่มีสิทธ์ิมีเสียงในสังคม 
4.4 การเที่ยวในงานร่ืนเริงต่าง ๆ การหลีกหนีความจริง 
4.5 การร า การละเล่นพ้ืนบา้น ความเป็นไทย และความเป็นทอ้งถ่ิน 
4.6 การกราบไหวส่ิ้งศกัด์ิสิทธ์ิ ความเช่ือในเทพเจา้, เทวนิยม 

 

  1.7 มุมมองผู้ เล่าเร่ือง (Point of View) ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนิยมเล่าเร่ืองผ่านมุมมอง
ท่ีเป็นกลางเพื่อให้เห็นและเขา้ใจปรากฏการณ์ทางสังคมโดยรวม โดยมกัเล่าผ่านมุมมองของตวัละคร
ท่ีเป็นคนชนชั้นล่าง คนชายขอบ รวมถึงคนชั้นกลาง ซ่ึงเป็นกลุ่มคนท่ีเผชิญปัญหาทางสังคม เป็นผูไ้ดรั้บ
ผลกระทบจากนโยบายสาธารณะต่าง ๆ ของรัฐ โดยมีภาพยนตร์ 7 เร่ืองท่ีเล่าเร่ืองผ่านมุมมองของชนชั้นล่าง 
ไดแ้ก่ ฟ้าทะลายโจร (ผ่านมุมมองโจร) ดอกฟ้าในมือมาร (ผ่านมุมมองชาวบา้นหลากหลายอาชีพ) สุดเสน่หา 
(ผา่นมุมมองผูใ้ชแ้รงงานและผูสู้งอายุ) สวรรคบ์า้นนา (ผา่นมุมมองชาวนาในภาคเหนือ) Duck Academy : 
โรงเรียนกินนอนสอนเป็ด (ผ่านมุมมองของเกษตรกรท่ีท านาปลอดสารพิษในจงัหวดัลพบุรี) กระเบนราหู 
(ผา่นมุมมองของผูใ้ชแ้รงงานท่ีท่าเรือและแรงงานต่างดา้วชาวโรฮิงยา) และอีสานอ าพราง (เล่าผา่นมุมมอง
ชาวอีสาน กลุ่มหนุ่มสาวท่ีท างานเป็นหางเคร่ืองในคณะหมอล า) ส่วนภาพยนตร์อีก 5 เร่ืองนั้นเล่าเร่ืองผ่าน
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มุมมองคนชนชั้นกลางเป็นหลกั ไดแ้ก่ 36 (ผ่านมุมมองหญิงสาวชาวกรุงท่ีท างานในกองถ่ายภาพยนตร์) 
ตั้งวง (ผ่านมุมมองกลุ่มเด็กวยัรุ่นและนักเรียนชั้นมธัยมศึกษาตอนปลาย) ดาวคะนอง (ผ่านมุมมอง
หญิงสาวนกัเขียนบท ดารานกัแสดง และนกัคิดนกัเขียน) คืนยติุ-ธรรม (ผา่นมุมมองพนกังานบญัชีท่ีท างาน
ในบริษทั) และเวลา (ผา่นมุมมองของหญิงสาวลูกเจา้ของร้านนาฬิกาในต่างจงัหวดัเป็นหลกั) 
    นอกจากน้ี ภาพยนตร์บางเร่ืองยงัใชวิ้ธีเล่าผา่นหลายมุมมอง (Multiple Point of View) อาทิ 
ดอกฟ้าในมือมาร ตั้งวง ดาวคะนอง สุดเสน่หา เวลา และอีสานอ าพราง ซ่ึงท าให้เร่ืองราวในภาพยนตร์
มีมิติมากขึ้น รวมถึงท าให้ผูช้มเขา้อกเขา้ใจตวัละครในกลุ่มต่าง ๆ อย่างทัว่ถึง เน่ืองจากผูผ้ลิตภาพยนตร์
ตอ้งการใหผู้ช้มเขา้ใจถึงปัญหาหรือปรากฏการณ์ทางสังคมแบบรอบดา้นนัน่เอง 
 2. การสัมภาษณ์บุคคลท่ีเก่ียวข้องกับการส่งประกวดภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ในเทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติ พบกลยทุธการวางแผนการผลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ในประเด็นต่อไปน้ี 
  2.1 การวางโครงเร่ืองให้เหมาะกับการประกวด  การผลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสนั้น 
โดยส่วนตวัผูก้ ากบัแลว้ การเลือกประเด็นท่ีจะเล่าเร่ือง การสร้างสรรคต์วัละคร การผกูโยงเหตุการณ์ต่าง ๆ 
เข้าด้วยกัน ปัจจัยเหล่าน้ีไม่ได้ถูกบังคับหรือถูกตั้ งเง่ือนไขจากเทศกาลภาพยนตร์ใด ๆ ทั้ งส้ิน โดย
คุณตุลพบ แสนเจริญ ผูก้ ากบัภาพยนตร์ไทยแนวทดลอง เร่ือง A Room with a Coconut View และ Mangosteen 
ให้ทศันะว่า ภาพยนตร์ของเขาทุกเร่ืองสร้างจากแนวคิดของเขาเอง เขามีอิสระในการก าหนดทิศทาง และ
สามารถใส่เทคนิคทางภาพยนตร์ทุกรูปแบบท่ีเขาตอ้งการได ้เม่ือภาพยนตร์นั้นส าเร็จ เขาจึงค่อยมาเลือก
เวทีเทศกาลที่จะส่งผลงานเขา้ ซ่ึงวิธีน้ีเป็นกลยุทธ์ที่ง่ายกว่าส าหรับผูผ้ลิต สอดคลอ้งกบัค าสัมภาษณ์
ของเอลเลน คิม หัวหน้าคณะกรรมการคดัเลือกภาพยนตร์สายเอเชีย จากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติบูชอน 
ซ่ึงกล่าวไวว้่า ทางเทศกาลต้องการภาพยนตร์ท่ีมีความหลากหลายในแต่ละปี ไม่ได้มีการก าหนดว่า 
ภาพยนตร์แนวใดจะได้รับความสนใจเป็นพิเศษ อีกทั้ งผูค้ ัดเลือกยงัช่ืนชอบภาพยนตร์ท่ีมีเอกลักษณ์
เฉพาะตวั มีความสดใหม่ในการน าเสนอมากกวา่ภาพยนตร์ท่ีด าเนินเร่ืองตามสูตรส าเร็จมากจนเกินไป 
    อย่างไรก็ตาม มีขอ้ยกเวน้ส าหรับภาพยนตร์ไทยท่ีน าเสนอบทเพื่อการขอรับทุนสนบัสนุน 
(Project Pitching) จากกองทุนหรือจากเทศกาลภาพยนตร์โดยตรง เช่น ภาพยนตร์เร่ือง Duck Academy : 
โรงเรียนกินนอนสอนเป็ด ท่ีผูผ้ลิตไดทุ้นจากโครงการเวิร์คช็อปภาพยนตร์สารคดีท่ีประเทศญ่ีปุ่ น จึงมี
การปรับเปล่ียนบทโดยใช้วิธีเล่าเร่ืองผ่านมุมมองของ “เป็ด” แทนมุมมองของ “ชาวนาเกษตรอินทรีย”์  
ซ่ึงเป็นขนบการเล่าเร่ืองแบบเดิมท่ีคุณสุริยนต์ จองลีพนัธ์ ผูก้  ากบัภาพยนตร์นั้นคุน้เคยมากกว่า จึงท าให้
ภาพยนตร์เร่ืองน้ีมีกล่ินอายแบบสารคดีของช่องโทรทศัน์เอน็เอชเค (NHK) อยา่งชดัเจน 
  2.2 เทศกาลภาพยนตร์ท่ีเป็นเป้าหมายหลกัของผูผ้ลิตภาพยนตร์นอกกระแสชาวไทย เทศกาล
ภาพยนตร์นานาชาติท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยมกัตั้งเป้าส่งผลงานเขา้ร่วมเป็นล าดบัแรก คือเทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติระดับรองจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติแถวหน้า หรือรองจากกลุ่มบิ๊กไฟว์ ซ่ึงได้แก่ 
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เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติเมืองคานส์ เวนิส เบอร์ลิน ซันแดนซ์ และโตรอนโต ้เน่ืองจากเทศกาลเหล่าน้ี
มีการแข่งขนัสูงมาก โอกาสท่ีจะไดรั้บการพิจารณาจึงเป็นเร่ืองท่ียาก ดงันั้นเทศกาลภาพยนตร์ท่ีมีช่ือเสียง
รองลงมาเช่น เทศกาลภาพยนตร์ลูการ์โน่ (สวิตเซอร์แลนด์) รอตเตอร์ดาม (เนเธอร์แลนด์) บูเอโนสไอเรส 
(อาร์เจนติน่า) โตกียว (ญ่ีปุ่ น) และปูซาน (เกาหลีใต)้ จึงมกัไดรั้บความสนใจจากผูผ้ลิตภาพยนตร์นอก
กระแสชาวไทยมากกว่า นอกจากน้ี คุณธัญสก พนัสิทธิวรกุล ผูก้  ากบัภาพยนตร์เร่ืองอีสานอ าพรางยงัให้
ขอ้มูลว่า เทศกาลภาพยนตร์รอตเตอร์ดามเป็นเทศกาลท่ีผูผ้ลิตชาวไทยช่ืนชอบ เน่ืองจากมีคณะกรรมการ
คดัเลือกท่ีสนใจภาพยนตร์เอเชียตะวนัออกเฉียงใตเ้ป็นพิเศษ และส่งผลเชิงประจกัษค์ือ เทศกาลภาพยนตร์
นานาชาติรอตเตอร์ดามในช่วงปี ค.ศ.2006-2015 มีภาพยนตร์ไทยท่ีชนะรางวลัไทเกอร์ อวอร์ด ซ่ึงเป็น
รางวลัสูงสุดถึง 4 เร่ือง คือ Wonderful Town, เจา้นกกระจอก, ท่ีรัก และ Vanishing Point  
  2.3 ความเป็นสากลและเสน่ห์ของทอ้งถ่ิน ส่ิงท่ีอาจสร้างความลงัเลใจให้กบัผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทย
นอกกระแส คือ การรักษาสมดุลระหวา่งแนวทางความเป็นสากล (Universality) และอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรม 
(Cultural Identity) ภายในภาพยนตร์ ซ่ึงทางเอลเลน คิม หัวหน้าคณะกรรมการคดัเลือกภาพยนตร์จาก
เทศกาลภาพยนตร์นานาชาติบูชอน ไดใ้ห้ทศันะว่า ผูช้มในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตินั้นมกัเปิดใจยอมรับ
เน้ือหาท่ีมีความเฉพาะตวั และเตม็ไปดว้ยบริบททางสังคมท่ีพวกเขาไม่คุน้เคย อตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมน้ีเอง
ท่ีท าให้ภาพยนตร์แต่ละเร่ืองมีความโดดเด่น น่าสนใจ ผูผ้ลิตภาพยนตร์นอกกระแสจ านวนมากให้ความส าคญั
กบัอตัลกัษณ์ความเป็นไทย หรือประเด็นปัญหาเฉพาะทอ้งถ่ิน มากกว่าการพยายามสร้างตวัละครท่ีผูช้ม
คุน้เคย หรือปมขดัแยง้ท่ีผูช้มทัว่โลกเขา้ใจตรงกนั 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
 ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีไดรั้บการยอมรับจากเทศกาลภาพยนตร์นานาชาตินั้น มีองคป์ระกอบ
การเล่าเร่ืองบางส่วนท่ีคล้ายคลึงกัน เช่น มีตวัละครท่ีมีความเป็นมนุษย ์ท่ีรู้สึกและตดัสินใจในแบบท่ี
แตกต่างกนั มีการใช้สัญญะเพื่อสร้างชั้นเชิงให้กบัการเล่าเร่ือง มากกว่าบอกเล่าตรง ๆ กบัผูช้ม มีการใช้
ฉากหลงัท่ีน่าต่ืนตาต่ืนใจ ทั้งสถานท่ีธรรมชาติ และการประดบัตกแต่งฉากให้สวยงามเหนือจริง รวมถึง
การสร้างปมขดัแยง้ในระดบับุคคลกบัระบบสังคมเป็นหลกั ทั้งการเผชิญหน้ากบัระบบทุนนิยม ระบอบ
เผด็จการ การคอร์รัปชัน่ของเจา้หน้าท่ีรัฐและผูมี้อ านาจ อย่างไรก็ตาม องค์ประกอบในการเล่าเร่ืองใน
ประเด็นอ่ืน ไดแ้ก่ โครงเร่ือง แก่นเร่ือง และมุมมองผูเ้ล่าเร่ือง เป็นส่ิงท่ีผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแส
มกัคิดสร้างสรรคต์ามความถนดัและสนใจ ส าหรับปัจจยัการไดรั้บเลือกให้ฉายในงานเทศกาลภาพยนตร์
ไดแ้ก่ คุณภาพของภาพยนตร์โดยรวม ช่ือเสียงของผูก้ ากบัภาพยนตร์ ประเด็นหรือปมขดัแยง้ท่ีสะท้อน
ปัญหาสังคม เทคนิคทางภาพยนตร์ท่ีโดดเด่น รวมไปถึงทศันคติของคณะผูจ้ดังานเทศกาลภาพยนตร์แต่ละแห่ง 
วา่มีจุดยนืหรือหลกัการในเร่ืองใดเป็นพิเศษ 
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ข้อเสนอแนะ 
 1. ผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสหน้าใหม่ยงัไม่สามารถผลิตผลงานท่ีมีคุณภาพทดัเทียมผูผ้ลิต
ภาพยนตร์ไทยนอกกระแสรายเดิมไดม้ากนกั ซ่ึงเป็นผลจากการขาดการสนบัสนุนดา้นงบประมาณจากภาครัฐ 
หรือการท่ีประเทศไทยมีวงเสวนา งานวิจยั และหนงัสือเก่ียวกบัการผลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสท่ีน้อยลง 
ดงันั้นผูท่ี้เก่ียวขอ้งกบัภาพยนตร์ไทยนอกกระแส ทั้งผูผ้ลิต ผูใ้ห้บริการสตรีมม่ิง หรืออินฟลูเอนเซอร์
ดา้นภาพยนตร์ อาจตอ้งจดักิจกรรมร่วมกนัอย่างต่อเน่ือง เช่น การจดัฉายภาพยนตร์นอกกระแสในพื้นท่ี
สาธารณะ การเอ้ือเฟ้ือสถานท่ีถ่ายท า เพื่อใหภ้าพยนตร์ไทยนอกกระแสยงัคงมีลมหายใจต่อไปได ้
 2. ผูผ้ลิตภาพยนตร์นอกกระแสส่วนใหญ่พุ่งเป้าไปท่ีการผลิตภาพยนตร์ศิลปะ ซ่ึงผูช้มส่วนใหญ่
ในประเทศมองว่า ภาพยนตร์ของพวกเขาไม่บนัเทิง มีเน้ือหาความเฉพาะกลุ่มมากเกินไป ซ่ึงอาจเป็นผลเสีย
ต่อวงการภาพยนตร์ไทยในระยะยาว ผูผ้ลิตภาพยนตร์ไทยนอกกระแสในปัจจุบนัจึงตอ้งการบุคคล  
หรือองคก์รท่ีจะเป็นพี่เล้ียงในการผลิตผลงานท่ีสามารถเขา้ถึงกลุ่มผูช้มในวงกวา้งไดด้ว้ย นอกเหนือจาก
การส่งประกวดในเวทีเทศกาลภาพยนตร์ต่าง ๆ 
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