
MFU Connexion, 5(1) || page 146 
 

แนวคดิในการศึกษาอัตลกัษณ์ทางดนตรี 
 

พิพัฒน์พงศ์ มาศิริ1 
 
บทคัดย่อ 
 บทความฉบับนี้ผู้เขียนต้องการน าเสนอแนวคิดเกี่ยวกับอัตลักษณ์ทางดนตรี
ซึ่งเป็นแนวคิดใน การศึกษาอัตลักษณ์ในอีกลักษณะหนึ่งที่ปรากฏในการศึกษาทาง
สังคมศาสตร์  ราวสองทศวรรษที่ ผ่านมา แนวคิดอัตลักษณ์ทางดนตรีได้รับการ
พัฒนาขึ้นโดยการเชื่อมโยงแนวคิดอัตลักษณ์เข้ากับปรากฏการณ์ดนตรีที่ก าลังเกิดขึ้น
ในสังคมต่างๆ ทั่วโลก การผสมผสานแนวคิดอัตลักษณ์เข้ากับดนตรีท าให้เกิดความ
เข้าใจว่ามนุษย์นอกจากเป็นผู้สร้างดนตรีขึ้นเพื่อความบันเทิงในกิจกรรมต่างๆ แล้ว 
ดนตรียังมีบทบาทส าคัญที่ท าให้มนุษย์สามารถค้นหาและสร้างตัวตนของมนุษย์ขึ้น ส่ิง
ที่เรียกว่าตัวตนน้ีท าให้มนุษย์เกิดความรู้สึกว่าตนเองมีความหมาย เกิดความมั่นใจ 
และภาคภูมิใจที่จะสามารถใช้ชีวิตอยู่ร่วมกับคนอื่นๆ อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นส่ิงที่
เชื่อมโยงบุคคลเข้ากับสังคมในขณะเดียวกันบุคคลได้ใช้อัตลักษณ์ทางดนตรีนี้ในการมี
ปฏิสัมพันธ์ร่วมกับคนอื่นๆ ในสังคม การส่งต่ออัตลักษณ์ทางดนตรีเกิดขึ้นในลักษณะ
ของปฏิบัติการทางวัฒนธรรม อย่างไรก็ตามสภาพสังคมในปัจจุบันที่โลกก าลังถูก
ครอบง าด้วยอิทธิพลของกระแสโลกาภิวัตน์และทุนนิยม ท าให้วัฒนธรรมของผู้คนเกิด
การเปล่ียนแปลงไปอย่างรวดเร็ว การเปล่ียนแปลงของสังคมท าให้ผู้คนต้องพยายามดิ้น
รนในการธ ารงรักษาอัตลักษณ์ของตนเอาไว้พร้อมกับสร้างอัตลักษณ์ใหม่ขึ้นมา เพื่อให้
สอดคล้องกับสภาพสังคมที่เปล่ียนแปลงไป กระแสโลกาภิวัตน์ที่มีเทคโนโลยีเป็น
แกนกลางท าให้เกิดการผสมผสานดนตรีของผู้คนในวัฒนธรรมต่างๆ การเกิดดนตรีใน
รูปแบบใหม่ในลักษณะของดนตรีลูกผสมผ่าเหล่า หรือดนตรีร่วมสมัย ดนตรีใน         
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อัตลักษณ์ใหม่นี้ท าให้ประสบการณ์ทางดนตรีของผู้คนเปล่ียนแปลงไปพร้อมกับการ
สร้างมาตรฐานสุนทรีภาพทางดนตรีขึ้นมาใหม่ ปรากฏการณ์ของดนตรีร่วมสมัยก าลัง
สะท้อนกระบวนการของอัตลักษณ์ทางดนตรีท่ามกลางสังคมโลกที่ก าลังเปล่ียนแปลง
ไป 
 
ค าส าคัญ: อัตลักษณ์ / อัตลักษณท์างดนตรี  
 
Abstract 

This study was aimed at introducing the ideology of musical identity, 
another form of an identity study recently emerging in the field of social science 
over the past two decades. Musical identity was termed as an idea developed 
by the identity conceptualization in connection with musical phenomena rising 
in the global communities. The integration between the ideas of identifying 
features and music led to a realization that not only did man create music for 
the sake of occasional entertainment, but also allow it to acquire a major role in 
discovering and building self. The perception of self-existence proved man’s 
life to be meaningful, confident, and proud to live with other community 
members. Musical identity connected individuals to society meanwhile 
individuals exhibited their musical identity to have interaction with others in the 
society. However, musical identity was no creation that lasted consistently. 
Relevant changes emerged according to the course of time and space. 
Musical identity was recognized once it originated, occupied, and changed 
over. The world at the present time was obsessed with globalization and 
capitalization, causing rapid changes in cultures and societies. The changes 
prompted people’s effort in maintaining their identities as well as creating a new 
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identity to cope with the changing society. Technology- oriented globalization 
had generated musical integrations among people from different cultural 
backgrounds, initiating newly-blended genres or contemporary music. The 
rising of contemporary music allowed people to experience music differently 
and brought about brand new aesthetic benchmark. The contemporary music 
phenomena were reflecting the process of musical identity in the changing 
global community.  
 
Keywords: Identity / Musical Identity 
 
1. บทน า 
 “อัตลักษณ์” (Identity) เป็นค าที่มีประวัติความเป็นมาอย่างยาวนาน ค านี้มี
ต้นก าเนิดมาจากการศึกษาในทางปรัชญาร่วมสมัยของตะวันตกที่เริ่มต้นขึ้นตั้งแต่ใน
ยุคสมัยของชาวกรีกเป็นต้นมา จนกระทั่งในกลางศตวรรษที่ 19 อัตลักษณ์ได้ถูก
กล่าวถึงอีกครั้งในการศึกษาทางสังคมศาสตร์สมัยใหม่ โดยเฉพาะในปี ค.ศ.1960     
อัตลักษณ์ได้กลายเป็นวาทกรรมทางสังคมที่ถูกกล่าวถึงอย่างกว้างขวางในประเทศ
สหรัฐอเมริกา โดยเฉพาะจากงานเขียนทางวิชาการของนักจิตวิทยาสังคมชื่อ Erik 
Erikson (Brubaker & Cooper, 2000, p. 2) ที่ได้เสนอแนวคิดเรื่อง “วิกฤติอัตลักษณ์” 
(Identity Crisis) ในการอธิบายกระบวนการสร้างตัวตนของมนุษย์ การที่ผู้คนในสังคม
โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักวิชาการได้ให้ความส าคัญต่อแนวคิดอัตลักษณ์ได้ส่งผลท าให้
แนวคิดนี้ปรากฏอยู่ในทุกหนทุกแห่งในวิชาการสาขาต่างๆ ของการศึกษาทาง
สังคมศาสตร์สมัยใหม่ ได้แก่ จิตวิทยา จิตวิทยาวิเคราะห์ รัฐศาสตร์ สังคมวิทยา และ 
ประวัติศาสตร์ ซึ่งส่งผลท าให้เกิดงานเขียนเกี่ยวกับอัตลักษณ์ขึ้นอย่างมากมาย และ 
ถูกเผยแพร่ออกสู่สังคมในตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา การสืบค้นวรรณกรรมที่เกี่ยวกับ 
อัตลักษณ์ของ Vignoles, Schwartz and Luyckx (2011) จากฐานข้อมูลทางวิชาการ
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ในหลายๆ ประเทศพบว่า นับตั้งแต่ปี ค.ศ.1960 เป็นต้นมา ได้มีงานเขียนเกี่ยวกับ     
อัตลักษณ์ถูกเผยแพร่สู่สังคมจ านวนมากและมีแนวโน้มที่เพิ่มมากขึ้นมาโดยตลอด 
การศึกษางานเขียนเกี่ยวกับอัตลักษณ์ในช่วงทศวรรษแรกพบว่า มีงานเขียนที่
เกี่ยวกับอัตลักษณ์จ านวนถึง 1,999 เรื่อง ในปี ค.ศ.1970 งานเขียนเกี่ยวกับอัตลักษณ์
ได้เพิ่มขึ้นเป็น 5,296 เรื่อง ในป ีค.ศ.1980 ได้มีจ านวนเพิ่มมากขึ้นอีกเป็น 11,106 เรื่อง 
และในปี ค.ศ.1990 มีจ านวนเพิ่มขึ้นเป็น 44,557 เรื่อง จนกระทั่งในปี ค.ศ.2000 พบว่า
มีงานเขียนเกี่ยวกับอัตลักษณ์ที่มีจ านวนมากถึง 98,933 เรื่อง 
 ความสนใจของสังคมที่มีต่ออัตลักษณ์นับตั้งแต่ปี ค.ศ.1960 เป็นต้นมา 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกลุ่มของนักวิชาการสาขาต่างๆ ในสังคมศาสตร์ ได้ท าให้
แนวคิดอัตลักษณ์ได้ถูกพัฒนาขึ้นและมีบทบาทส าคัญในฐานะทฤษฎีหลัก 
(Theoretical Role) การปรากฏของแนวคิดอัตลักษณ์ในสาขาวิชาการต่างๆ ได้ท าให้
เกิดแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ขึ้นในหลายแนวทาง ได้แก่ การศึกษาอัตลักษณ์
ในทางจิตวิทยาสังคมที่มุ่งค้นหาการสร้างตัวตนของมนุษย์ (Selfness) นักจิตวิทยา
สังคมได้เริ่มศึกษาการสร้างตัวตนของมนุษย์จากกลุ่มวัยรุ่น (The psychology of 
Adolescence) การศึกษาดังกล่าวน ามาซึ่งการอธิบายอัตลักษณ์ที่เชื่อมโยงกับความ
เป็นชาติพันธุ์ (Ethnicity) ท่ีศึกษาโดย Sigmund Freud ต่อมาการศึกษาอัตลักษณ์ได้
ก้าวข้ามมายังกลุ่มของนักสังคมวิทยาส านักปฏิสัมพันธ์เชิงสัญลักษณ์ที่เริ่มต้นโดย 
George Herbert Mead นักสังคมวิทยาชาวอเมริกันได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับ
ความสัมพันธ์ของอัตลักษณ์กับโครงสร้างทางสังคมในปี ค.ศ.1934 แนวคิดดังกล่าว
ได้รับการพัฒนาต่อมาในกลุ่มของนักสังคมศาสตร์สมัยใหม่ ได้แก่ Stryker and Burke 
(2000) ที่ได้เสนอบทความเรื่อง The Past, Present, and Future of Identity Theory 
นอกจากนี้ยังปรากฏการศึกษาอัตลักษณ์ของกลุ่มนักวิชาการในสาขาอื่นๆ อีก เช่น 
สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และวัฒนธรรมศึกษา การศึกษาอัตลักษณ์ที่ปรากฏขึ้นใน
วิชาการสาขาต่างๆ ท าให้เกิดแนวทางการศึกษาอัตลักษณ์ที่หลากหลายมากยิ่งขึ้น 
โดยเฉพาะแนวทางการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีซึ่งเป็นการศึกษาอัตลักษณ์ในอีก
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ด้านหนึ่งที่เพิ่งเกิดขึ้นในราวสองทศวรรษที่ผ่านมานี้ การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีได้
เปิดมุมมองเกี่ยวกับการศึกษาอัตลักษณ์ได้อย่างน่าสนใจ โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทบาท
ของดนตรีในการสร้างอัตลักษณ์ขึ้นมา ได้แสดงให้เห็นความส าคัญของดนตรีนอกจาก
เป็นผลผลิตของมนุษย์ที่ปรากฏอยู่ในทุกสังคมของมนุษย์แล้ว ความมหัศจรรย์ของ
ดนตรีท าให้มนุษย์สามารถสร้างส่ิงที่เรียกว่าอัตลักษณ์ขึ้นมาได้ ในบทความฉบับนี้
ต้องการแสดงให้ เห็นว่าดนตรีมีความเกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์อย่างไรและมี
ความสัมพันธ์ต่อสังคมวัฒนธรรมของมนุษย์อย่างไรซึ่งเป็นประเด็นที่ก าลังเป็นที่สนใจ
ของการศึกษาทางสังคมศาสตร์ในปัจจุบัน  
 
2. ดนตรีกับการสะท้อนสังคมและวัฒนธรรม 
 โดยทั่วไปเรามีความเข้าใจต่อดนตรีว่าเป็นผลผลิตของมนุษย์ เพื่อใช้สร้าง
ความบันเทิงในกิจกรรมต่างๆ ได้แก่ งานบุญ งานแต่งงาน ขึ้นบ้านใหม่ งานเฉลิมฉลอง
ตามเทศกาล อย่างไรก็ตามการศึกษาทางสังคมวิทยาและมานุษวิทยาในช่วงระยะเวลา
ที่ผ่านมาได้ชี้ให้เห็นว่าดนตรีนอกจากเป็นผลผลิตเพื่อความบันเทิงแล้วยังเป็นส่ิง
สะท้อนลักษณะสังคมของมนุษย์อีกด้วย ดนตรีเป็นผลผลิตทางสังคมที่ผู้คนใช้แสดง
ความเป็นสมาชิกกลุ่มและเรียนรู้ที่จะอยู่ร่วมกัน ดังนั้นการศึกษาในทางสังคมวิทยาที่
ผ่านมาจึงได้น าเอาดนตรีเข้ามาเชื่อมโยงกับการศึกษาอัตลักษณ์โดยมุ่งที่จะอธิบายว่า
ดนตรีสามารถสะท้อนสังคมได้อย่างไร (Frith,1996, p. 119) ความสนใจในบทบาทของ
ดนตรีท่ีมีต่อสังคมท าให้ปรากฏการศึกษาในลักษณะนี้มากขึ้นเรื่อยๆ ผลจากการศึกษา
เหล่านั้นได้ชี้ให้เห็นว่าดนตรีมีความสัมพันธ์กับสังคมที่มนุษย์ด ารงอยู่ทั่วโลกและเป็น
ส่ิงสะท้อนสังคมในระดับต่างๆ ตั้งแต่ในระดับชุมชน เมือง ประเทศ และสังคมขนาด
ใหญ่ในระดับภูมิภาค 
 การศึกษาดนตรีในสังคมของชาวกานา ซึ่งเป็นประเทศหน่ึงในทวีปแอฟริกา
ของ John Chernoff (อ้าง ใน Frith, 1996, p. 111) พบว่าการตีกลองของชาวกานาเป็น
กิจกรรมทางวัฒนธรรม (Cultural Activity) สะท้อนให้เห็นถึงอัตลักษณ์ทางสังคมของ
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ชาวกานา ความสัมพันธ์ภายในกลุ่มและการเรียนรู้ที่จะมีชีวิตร่วมกันในสังคม 
สุนทรียภาพท่ีเกิดขึ้นจากกิจกรรมการตีกลองไม่เพียงแต่เป็นส่ิงที่บ่งบอกถึงความเป็น
สังคมของชาวกานาเท่านั้นแต่ยังสะท้อนออกมาในลักษณะของการตีกลองอีกด้วย  
 ในขณะท่ี Ronstrom (2006) ได้ศึกษาดนตรีพื้นเมือง (Folk Music) และ
ดนตรีประจ าชาติ (Traditional Music) ของชาวสวีเดนซึ่งเป็นประเทศในกลุ่มนอร์ดิก
ตั้งอยู่บนคาบสมุทรสแกนดิเนเวียในพื้นที่ทางตอนเหนือของทวีปยุโรป เขาสนใจใน
ประเพณทีีเ่กิดจากการรวมตัวกันของนักดนตรีชาวสวีเดนที่มีฝีมือและนักเต้นร าจ านวน
หลายร้อยคนมารวมตัวกันในพื้นท่ีของเมือง Horva, Halsingland เพื่อเล่นดนตรีใน
ประเพณีที่เรียกว่า “Spelmansstamma” เป็นลักษณะของการแสดงดนตรีประเภท
เครื่องสาย ได้แก่ ไวโอลิน วิโอล่า ประกอบการเต้นร า ในสถานที่เป็นพื้นที่โล่งแจ้งและมี
การเล่นดนตรีตลอดทั้งวันทั้งคืน ประเพณดีังกล่าวจัดขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อเป็นการ
แลกเปล่ียนประสบการณ์ทางดนตรีมากกว่าการแสดงดนตรีที่เกิดขึ้นโดยทั่วไป โดยมี
นักดนตรีอาวุโสที่เป็นกลุ่มชนดั้งเดิมในสวีเดนที่มีความสามารถในดนตรีพื้นเมือง
มาร่วมแสดงดนตรใีห้เด็กๆ เยาวชนได้เรียนรู้ถึงดนตรีพ้ืนเมืองของสวีเดน เด็กๆ เยาวชน
ได้เรียกกลุ่มนักดนตรีอาวุโสที่มีความสามารถทางดนตรีในเชิงยกย่องนี้ว่า “Spelman” 
ประเพณีในลักษณะของการเล่นดนตรีร่วมกันนี้ เป็นการผลิตซ้ าในลักษณะของ
เสียงดนตรี เพื่อท าให้เกิดการแลกเปล่ียนเรียนรู้ ความเป็นท้องถิ่นท่ีชาวสวีเดนได้อยู่
อาศัย ตลอดจนลักษณะของการสืบทอดวงศ์ตระกูลของพวกเขาผ่านการแสดงดนตรี
และการแต่งกาย ประเพณีการเล่นดนตรีท าให้เกิดปฏิสัมพันธ์ของผู้คนอย่างน้อยกับ 
นักดนตรีและนักประพันธ์เพลงที่เข้ามาร่วมเล่นดนตรี ปัจจุบันประเพณีที่เกี่ยวกับดนตรี
พื้นเมืองของชาวสวีเดนได้รับความสนใจเป็นอย่างมากท าให้มีผู้เข้าร่วมกิจกรรมจ านวน
มากถึงสามพันคนต่อปีและท าให้เกิดส่ิงที่เรียกว่าอัตลักษณ์ทางดนตรีของชาวสวีเดน
ขึ้นในเวลาต่อมา 
 ส าหรับดนตรีในสังคมของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ หรือสุวรรณภูมิ 
โดยเฉพาะในส่วนของประเทศไทยนั้น ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ (2556) นักมานุษยวิทยา
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ดนตรขีองไทยได้ศึกษาดนตรีในสังคมของชาวล้านนาซึ่งเป็นกลุ่มชนดั้งเดิมในพื้นที่ทาง
ภาคเหนือตอนบนของประเทศไทยที ่รู้จักกันในนามของอาณาจักรล้านนาเดิม ในบริบท
ของประเพณีของชาวล้านนาที่เรียกว่า “ปอยหลวง” ประเพณีนี้ปรากฏในหลายพื้นที่ใน
แถบภาคเหนือตอนบนของไทย ได้แก่ เชียงใหม่ ล าพูน ล าปาง และแม่ฮ่องสอน 
โดยเฉพาะชุมชนบ้านสันดอนมูล อ าเภอสารภี จังหวัดเชียงใหม่ ท่ีมีการจัดประเพณี
ปอยหลวงขึ้นมา ลักษณะของประเพณีไม่ได้เกิดขึ้นเป็นประจ าทุกปีแต่นิยมจัดขึ้นใน
โอกาสที่มีการสร้างถาวรวัตถุทางพุทธศาสนาแล้วเสร็จ เช่น วิหาร โบสถ์ ศาลาการ
เปรียญ ชาวบ้านในชุมชนก็จะท าการจัดประเพณีปอยหลวงขึ้น เพื่อเป็นการเฉลิมฉลอง
ความส าเร็จในการสร้างถาวรวัตถุเหล่านั้น การจัดประเพณีปอยหลวงจะอยู่ในช่วง
ระยะเวลา 3 วัน ในระหว่างนี้บรรดาญาติพี่น้อง คนที่รู้จักมักคุ้นซึ่งอยู่ในหมู่บ้าน
ใกล้เคียง ตลอดจนพระภิกษุจากวัดต่างๆ เรียกว่า “หัววัด” เข้ามาร่วมท าบุญและเฉลิม
ฉลองในประเพณีปอยหลวงของหมู่บ้าน ในวันที่ 3 ของประเพณีเป็นวันที่มีการแห่
เครื่องทัยทานเรียกว่า “ต้นครัวทาน” ประกอบไปด้วยจัตุปัจจัยที่เป็นเงิน และข้าวของ
เครื่องใช้ในวัด ได้แก่ โต๊ะ เก้าอี้ เป็นริ้วขบวนเพื่อเข้ามาท าบุญยังวัด บรรยากาศของการ
แห่ขบวนครัวทานของชาวล้านนา ได้ปรากฏการน าเอาเครื่องดนตรีของชาวล้านนา
หลายชนิดเข้ามาร่วมนขบวนแห่ ได้แก่ วงป้าดก๊อง ซึ่งเป็นวงปี่พาทย์ของล้านนา กลอง
ส้ิงหม้อง วงกลองมองเซิง วงกลองตึ่งโนง และการแสดงมหรสพต่างๆ เสียงดนตรีที่
เกิดขึ้นในประเพณีปอยหลวงของวัดศรีดอนมูล ได้สะท้อนถึงลักษณะของสังคมและ
วัฒนธรรมของชาวล้านนา  
 การศึกษาบทบาทของดนตรีในการสะท้อนสังคมของผู้คนในทั้งสามทวีป คือ 
ทวีปแอฟริกา ทวีปยุโรป และเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ แสดงให้ถึงว่าดนตรีสามารถ
สะท้อนสังคมได้อย่างไร ลักษณะของสังคมวัฒนธรรมถูกอธิบายผ่านลักษณะของการ
สร้างและใช้ดนตรีของผู้คนท่ีมีความแตกต่างกันออกไปในแต่ละสังคม ลักษณะของ
สังคมมนุษย์ที่มีความแตกต่างกันสะท้อนออกมาในลักษณะของดนตรีที่มีความ
แตกต่างกันด้วย เช่น ดนตรีในสังคมของชาวกานาที่แสดงออกมาในลักษณะของการ   
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ตีกลอง เสียงและจังหวะที่เกิดจากการตีกลองได้สะท้อนลักษณะสังคมและการใช้ชีวิต
ร่วมกันในสังคมของชาวกานา ในขณะที่ชาวสวีเดนในพื้นที่ทางตอนเหนือของทวีปยุโรป 
ได้ใช้เครือ่งดนตรีประเภทเครื่องสายในการสะท้อนท้องถิ่นและชุมชนที่พวกเขาอาศัยอยู่ 
เสียงดนตรีท าให้เด็กๆ ที่เป็นเยาวชนได้เรียนรู้ดนตรีประจ าชาติ ตลอดจนญาติพี่น้อง
และการสืบทอดวงศ์ตระกูลของตนเอง ในขณะที่ชาวล้านนาในพื้นที่ภาคเหนือตอนบน
ของประเทศไทยซึ่งเป็นประเทศหนึ่งในทวีปเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ ได้ใช้ดนตรีที่
หลากหลายสะท้อนถึงความเชื่อความศรัทธาในพระพุทธศาสนาและความสัมพันธ์ของ
คนในชุมชนของตนเองและชุมชนอื่นๆ ผลจากการศึกษาดนตรีทั้งสามกรณีได้สะท้อน
ถึงบทบาทของดนตรีในการสะท้อนลักษณะของสังคมได้เป็นอย่างดี 
 
3. การเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรี 
 เนื่องจากดนตรีเป็นส่ิงที่สามารถสะท้อนลักษณะสังคมของมนุษย์ได้ ดังนั้น
ดนตรีจึงเปรียบเสมือนกับอัตลักษณ์ (Frith, 1996, p.110) การศึกษาทางสังคมศาสตร์
ได้อธิบายอัตลักษณ์ว่า หมายถึง ส่ิงที่ท าให้เรารู้สึก รับรู้ และตระหนักว่า “เราคือใคร” 
และ “คนอื่นคือใคร” อัตลักษณ์จึงเป็นส่ิงที่ผู้คนใช้แสดงความเหมือนและความแตกต่าง
กับคนอื่นๆ ในสังคม ที่ผ่านมาการศึกษาอัตลักษณ์ในทางสังคมศาสตร์ได้แสดงให้เห็น
ว่าการแสดงออกในส่ิงที่เรียกว่าอัตลักษณ์นั้นมีหลายรูปแบบ บุคคลสามารถสร้าง     
อัตลักษณ์ที่หลากหลายและซ้อนทับกันอยู่ในบุคคลคนเดียวกัน เช่น อัตลักษณ์บุคคล 
อัตลักษณ์ทางสังคม อัตลักษณ์ทางเพศ อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม อัตลักษณ์ชาติ 
และอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ เป็นต้น ส าหรับส่ิงที่เรียกว่าอัตลักษณ์ทางดนตรี (Musical 
Identity) นั้น เป็นอัตลักษณ์ในอีกลักษณะหน่ึงที่ปรากฏขึ้นในบุคคล การศึกษาในทาง
สังคมศาสตร์ได้อธิบายการเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรีว่า เป็นส่ิงที่บุคคลสร้างขึ้น
บนความสัมพันธ์ของบุคคลและสังคมเป็นส่ิงที่บุคคลใช้สะท้อนตัวตนทางสังคม 
การศึกษาการเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรีปรากฏในการศึกษาทางสังคมศาสตร์ 
โดยเฉพาะที่ถูกเสนอในรูปแบบของบทความทางสังคมศาสตร์ จ านวน 2 ฉบับ  
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 บทความฉบับแรกชื่อ Music and Identity เขียนโดย Simon Frith นักสังคม
วิทยาที่สนใจศึกษาในด้านของดนตรีในหนังสือชื่อ Question of Cultural Identity 
ตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 1996 โดยมี Stuart Hall ผู้อ านวยการศูนย์วัฒนธรรมศึกษาคนที่ 2 
แห่งมหาวิทยาลัยเบอร์มิงแฮมเป็นบรรณาธิการ Frith (1996) ได้อธิบายการเกิดขึ้น
ของอัตลักษณ์ทางดนตรีว่าเป็นส่ิงที่ถูกก าหนดขึ้นโดยสังคม (Defined by Social)     
อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นส่ิงที่เกิดขึ้นจากการมีปฏิสัมพันธ์ของผู้คนภายในสังคมผ่าน
กิจกรรมทางดนตรี (Music Activity) ได้แก่ การร้องเพลง การเต้นร า การแต่งกาย และ
การชมคอนเสิร์ตทางดนตรี กิจกรรมทางดนตรีท าให้บุคคลได้ซึมซับเอาลักษณะของ
กลุ่มทางสังคมเข้ามาโดยไม่รู้ตัว การยอมรับของกลุ่มทางสังคมและการเข้าในกิจกรรม
ทางดนตรีท าให้บุคคลรับเอาความคิด ระบบการให้คุณค่าและความหมาย ได้แก่ 
ค่านิยม รสนิยม และมาตรฐานทางสุนทรียศาสตร์ ท่ีมีผลต่อการตัดสินความงามของ
ดนตรีในสังคมเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของตัวตนของบุคคลด้วย Frith (1996, p. 110) ได้
เรียกการสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรีในลักษณะนี้ว่า “ประสบการณ์ทางดนตรี” (Music 
Experience) ซึ่งมีผลต่อการก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีที่เกิดขึ้นในแต่ละบุคคลและ
สังคมที่บุคคลเข้าร่วมเป็นสมาชิกด้วย  
  บทความฉบับที่สองชื่อ What are Musical Identities, and Why are They 
Important? เขียนโดยกลุ่มนักจิตวิทยาสังคมจ านวนสามคน คือ David J. Hargreaves, 
Dorothy Miell และ Raymond A. R. Macdonald ได้รับการตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 2002 
บทความดังกล่าวเป็นการเสนอผลการศึกษาในเชิงจิตวิทยาสังคม ที่อธิบายการเกิดขึ้น
ของอัตลักษณ์ทางดนตรีบนความสัมพันธ์ของบุคคลกับสังคม Hargreaves et al.  
(2002, p. 13) ได้อธิบายการเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรีว่า เป็นส่ิงที่ก าหนดขึ้นโดย
สังคมและการให้บทบาทดนตรีในทางวัฒนธรรม การสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรีเกิดขึ้น
ได้ในสองทิศทาง คือ ทิศทางแรก เรียกว่าดนตรีในอัตลักษณ์ (Identity in Music: IIM) 
เป็นอัตลักษณ์ทางดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นโดยสังคมและวัฒนธรรมที่มีบทบาทในการ
จ าแนกดนตรีในสังคม (Social Categories) และส่งผลต่อพฤติกรรมทางดนตรีที่
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แตกต่างกันของบุคคล โดยยกตัวอย่างจากการแยกแยะเครื่องดนตรี (Instrument) และ 
ชนิดของดนตรี (Genres) จากนักดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญในวงดนตรีออร์เคสตร้าที่
ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ได้แก่ เครื่องสาย เครื่องเป่าโลหะทองเหลือง 
เครื่องประกอบจังหวะ และเครื่องเป่าลมไม้ เครื่องดนตรีที่แตกต่างกันเหล่านี้ท าให้นัก
ดนตรีที่เล่นเครื่องดนตรีในแต่ละชนิดมีบุคลิกภาพท่ีแตกต่างออกกันไป เช่น นักเล่น
คีย์บอร์ด นักร้อง และวาทยกร เป็นต้น ส าหรับการเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรีใน
ทิศทางที่สองเรียกว่า อัตลักษณ์ในดนตรี (Music in Identity: MII) เป็นการอธิบาย     
อัตลักษณ์ทางดนตรีที่เกิดขึ้นในระดับบุคคล อัตลักษณ์ทางดนตรีมีส่วนในการพัฒนา
มุมมองตัวตนของบุคคลขึ้นมา กระบวนการนี้ประกอบไปด้วยสามขั้นตอน คือ การสร้าง
มุมมองเกี่ยวกับตนเอง (Self - Concept) การยอมรับในตนเอง (Self - Perception) และ
การสร้างอัตลักษณ์ในบุคคล (Self - Identity) ซึ่งเป็นพัฒนาการขั้นสุดท้ายในการสร้าง
ตัวตนของบุคคลขึ้นมา การเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรีทั้งสองทิศทางตามการ
อธิบายของ Hargreaves et al. (2002, p.13) สามารถแสดงเป็นแผนภาพได้ ดั้งนี้  
 
 
 
รูปที่ 1 แผนภาพนี้สร้างขึ้นจากการอธิบายกระบวนการสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรี
ของ Hargreaves et al. (2002) 
 
 การเกิดขึ้นของอัตลักษณ์ทางดนตรีดังที่แสดงในรูปที่ 1 ได้สะท้อนให้เห็น
ถึงบทบาทของดนตรทีี่เป็นส่ิงที่เชื่อมต่อกันระหว่างสังคมวัฒนธรรมและบุคคล การที่
บุคคลเลือกที่จะมีอัตลักษณ์ทางดนตรีหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับการปลูกฝังจากสังคม 
Hargreaves et al. (2002) ได้ยกตัวอย่างของเด็กวัยรุ่นว่าจะเลือกที่เป็นนักดนตรีใน
อนาคตหรือไม่นั้นขึ้นอยู่กับการปลูกฝังจากครอบครัวและโรงเรียน   

บุคคล อัตลักษณ์ทางดนตร ีสังคมวัฒนธรรม 
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 ผลการศึกษาที่มาของอัตลักษณ์ทางดนตรีที่ปรากฏในบทความทั้งสองฉบับ 
ได้แสดงให้เห็นอย่าง ชัดเจนว่าอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นส่ิงที่เกิดขึ้นจากสังคมที่มนุษย์
ด ารงอยู่ โดยบุคคลได้ซึมซับเอาอัตลักษณ์ทางดนตรีน้ันเข้ามาเป็นส่วนหนึ่งในการสร้าง
ตัวตนของบุคคลเอง กระบวนการสร้างอัตลักษณ์ในลักษณะนี ้จึงเป็นค าตอบที่สามารถ
น ามาอธิบายได้ว่า เหตุใดดนตรีที่ปรากฏในสังคมต่างๆ ทั่วโลกจึงมีความแตกต่างกัน 
เช่น การชื่นชอบดนตรีประเภทกลองของชาวกานา การชื่นชอบดนตรีประเภทเครื่องสาย
ของชาวสวีเดน และการใช้ดนตรีที่หลากหลายของชาวล้านนาในประเทศไทย การ
อธิบายปรากฏการณ์นี้ในลักษณะที่ว่าดนตรีเป็นการสร้างสรรค์ของมนุษย์จึงอาจเป็น
การอธิบายที่ดูจะผิวเผินไป หากแต่การอธิบายโดยใช้ลักษณะของการเกิดขึ้นของ      
อัตลักษณ์ทางดนตรีนี้จะพบว่า อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ดนตรีของ
ผู้คนในแต่ละสังคมมีความแตกต่างกัน ความแตกต่างที่แสดงออกมาในรูปแบบของ  
อัตลักษณ์ทางดนตรีนี้เกิดขึ้นจากการสร้างตัวตนของบุคคลในแต่ละสังคมที่เกี่ยวข้อง
กับการสร้างความเหมือนและความแตกต่างทางอัตลักษณ์ เป็นความสัมพันธ์ที่อยู่เบื้อง
ลึกระหว่างดนตรีกับตัวตนที่อยู่ภายในของมนุษย์ผู้สร้างดนตรีน้ันขึ้นมา 
 
4. การถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางดนตรี 
 อัตลักษณ์ทางดนตรี ไม่ใช่สิ่งที่เกิดมาพร้อมกับบุคคล แต่เป็นส่ิงที่บุคคลได้
เรียนรู้และซึมซับมาจากสังคมที่บุคคลได้เข้าเป็นสมาชิก ดังนั้นกระบวนการเรียนรู้
และสืบทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีจึงเป็นประเด็นที่ส าคัญอีกประเด็นหนึ่งที่มีการ
กล่าวถึง การที่บุคคลได้เรียนรู้และสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรีขึ้นจากกิจกรรมทาง
ดนตรีที่เกิดขึ้นในสังคมท าให้เกิดประสบการณ์ทางดนตรีขึ้นมา ดังนั้นประสบการณ์
ทางดนตรีจึงเป็นส่ิงที่ส าคัญในการสร้างและถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีของผู้คน
ในสังคม Frith (1996) นักสังคมวิทยาดนตรีได้อธิบายประสบการณ์ทางดนตรีว่า 
เป็นส่ิงหน่ึงที่ท าให้เกิดการถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีในสังคม ประสบการณ์ทาง
ดนตรีเป็นส่ิงที่บุคคลได้เรียนรู้จากการเข้าร่วมกิจกรรมทางสังคม (Social Activity)
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โดยเฉพาะกิจกรรมทางดนตรีที่บุคคลได้เข้าร่วมในฐานะสมาชิกของสังคม การเข้า
ร่วมกิจกรรมทางดนตรีเป็นปฏิสัมพันธ์ทางสังคมที่ท าให้บุคคลได้เรียนรู้และรับเอา
รสนิยมทางสังคม (Public Taste) ของกลุ่มคนที่บุคคลเข้าเป็นสมาชิก การรับเอา
รสนิยมทางสังคมเป็นส่ิงที่มีความละเอียดอ่อนและเป็นนามธรรม เกี่ยวข้องกับการ
พัฒนาจิตใจของมนุษย์ รสนิยมทางสังคมที่บุคคลรับเอามานี้ได้เข้ามามีส่วนในการ
ก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีของบุคคลและกลายมาเป็นเกณฑ์ก าหนดความงาม 
หรือบรรทัดฐานทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Standard) ในสังคมมนุษย์ 
 สังคมของมนุษย์ในท่ีต่างๆ มักปรากฏเกณฑ์ก าหนดความงาม หรือบรรทัด
ฐานทางสุนทรียภาพ (Aesthetic Standard) ปรากฏอยู่ นามธรรมในลักษณะนี้ได้ถูก
ใช้ก าหนดอัตลักษณ์ทางดนตรีและการสืบทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีของผู้คนใน
สังคมต่างๆ เช่น ลักษณะของดนตรีคลาสสิคที่ถูกมองว่าเป็นดนตรีที่มีกฎกติกาทาง
ดนตรีที่เคร่งครัด (Series Music) เป็นดนตรีของกลุ่มคนที่นิยมวัฒนธรรมในระดับสูง 
(High Culture) เพลงคลาสสิคได้รับการประพันธ์ขึ้นโดยนักแต่งเพลงที่ได้รับ
การศึกษาดนตรีคลาสสิคมาโดยตรง ซึ่งในปัจจุบันดนตรีคลาสสิคเป็นดนตรีที่ถูก
สร้างขึ้นและมีการสืบทอดอยู่ในกลุ่มคนที่เป็นนักวิชาการในมหาวิทยาลัยต่างๆ 
ในขณะที่ดนตรีแจ๊ส (Jazz Music) ถูกมองว่าเป็นวัฒนธรรมระดับล่าง (Low 
Culture) ดนตรีในรูปแบบนี้เป็นที่นิยมในกลุ่มชาวผิวด าในยุโรปและอเมริกา เนื้อหา
ของดนตรีเน้นจังหวะและค าร้องที่เสียดสีสังคม สะท้อนการใช้ชีวิตของคนธรรมดาใน
สังคมที่เกี่ยวข้องกับการท างานเพศสัมพันธ์ ผู้หญิงและยาเสพติด ดนตรีแจ๊สเป็น 
ดนตรีที่เน้นอารมณแ์ละความรู้สึกของผู้แต่งมากกว่ากฎระเบียบทางดนตรีเหมือนกับ
ดนตรีคลาสสิค (Frith, 1996, p. 112)  
 การถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางดนตรีที่เกิดขึ้นจากการซึมซับและยอมรับ
มาตรฐานทางสุนทรียภาพทางสังคมของบุคคลนี้ เป็นส่ิงที่เกิดขึ้นหลังจากการมี
ปฏิสัมพันธ์และการยอมรับบุคคลเข้าเป็นสมาชิกของกลุ่ม การถ่ายทอดอัตลักษณ์
ทางดนตรีจึงเป็นกระบวนการหนึ่งที่ท าให้บุคคลยอมรับเกณฑ์มาตราทางความงาม
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ของสังคมเข้าไปสร้างอัตลักษณ์ทางดนตรีขึ้นมา บุคคลใช้มาตรฐานทางสุนทรียภาพ
นี้ในการก าหนดหรือตัดสินว่าส่ิงใดคือดนตรีที่แท้จริง มาตรฐานทางสุนทรียภาพนี้
ได้รับการสืบทอดไปสู่บุคคลที่  ได้รับการยอมรับในการเข้าเป็นสมาชิกกลุ่ม
เช่นเดียวกันกับที่เกิดขึ้นในวัฒนธรรมการตีกลองของชาวกานา และประเพณีดนตรีที่
เรียกว่า “Spelmansstamma” ของชาวสวีเดน  
 
5. การเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณ์ทางดนตรี  
 เนื่องจากอัตลักษณ์เป็นส่ิงที่ถูกสร้างขึ้น ด ารงอยู่และเปล่ียนแปลงไป ท า
ให้อัตลักษณ์ถูกมองว่าเป็นลักษณะของกระบวนการ (Process) มากกว่าส่ิงที่ปรากฏ
อยู่อย่างนั้น ด้วยเหตุดังกล่าวอัตลักษณ์จึงเป็นส่ิงที่มีความแตกต่างออกไปจาก
เอกลักษณ์ การเปล่ียนแปลงของอัตลักษณ์มีความสัมพันธ์กับการเปล่ียนแปลงของ
วัฒนธรรม ซึ่งเป็นส่ิงที่มีความสัมพันธ์กับกระแสโลกาภิวัตน์ที่มีผลท าให้เกิดการ
เปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมของผู้คนในสังคมต่างๆ ทั่วโลก พลังของกระแสโลกาภิวัตน์
ที่มีเทคโนโลยีการส่ือสารเป็นแกนกลางได้ท าให้การเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมเป็นไป
ทิศทางที่ซับซ้อน หลากหลายและมีอัตราการเปล่ียนแปลงที่รวดเร็วมากยิ่งขึ้น กระแส
โลกาภิวัตน์ได้ท าเกิดการหดสั้นลงของเวลาและพื้นท่ีส่งผลท าให้การผสมผสานของ
วัฒนธรรมของผู้คนในสังคมต่างๆ เป็นไปอย่างรวดเร็ว เทคโนโลยีส่ือสารท าให้เกิดการ
ข้ามพรมแดนทางวัฒนธรรมในพื้นที่ต่างๆ ส่งผลท าให้เกิดการสร้างวัฒนธรรมใหม่
ขึ้นมา โดยเฉพาะวัฒนธรรมแบบลูกผสมผ่าเหล่า (Hybridity) การเปล่ียนแปลงทาง
วัฒนธรรมในลักษณะดังกล่าวได้ส่งผลกระทบต่อจิตส านึก การประเมินคุณค่า และ
ประสบการณ์ของผู้คนน าไปสู่การทบทวนต าแหน่งในการจัดวางตนเองในสังคม การ
สร้างจิตส านึก และค่านิยมใหม่ๆ ขึ้นมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งทุนนิยมที่มาพร้อมกับ
กระแสโลกาภิวัตน์ได้ท าให้อัตลักษณ์กลายเป็นส่วนหนึ่งของระบบบริโภคนิยม 
(อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2543) ด้วยเงื่อนไขของการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมดังกล่าว
ท าให้อัตลักษณ์สามารถปรับเปล่ียนไปได้ในบริบทของพื้นที่และเวลา (Space and 
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Time) ที่แตกต่างกัน การเปล่ียนแปลงของสังคมโลกที่มีความรวดเร็วมากยิ่งขึ้นท าให้
ผู้คนต้องดิ้นรนเพื่อด ารงรักษาไว้ซึ่งอัตลักษณ์เดิม และแสวงหาอัตลักษณ์ใหม่ ท าให้ 
อัตลักษณ์จึงกลายเป็นเรื่องของอ านาจ การครอบง า และกลายเป็นการเมืองเชิง        
อัตลักษณ์ไป  
 ส าหรับอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นส่ิงทีม่ีลักษณะเดียวกันกับอัตลักษณ์ที่เป็นไป
ในลักษณะของกระบวนการ (Process) มากกว่าส่ิงที่เกิดขึ้นและคงอยู่อย่างนั้น ซึ่ง 
Frith (1996) ได้อธิบายในประเด็นนี้ว่า อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นส่ิงที่สามารถ
เปล่ียนแปลงไปได้ด้วยเงื่อนไขในสองประการ เงื่อนไขแรกเป็นเรื่องของการเปล่ียนแปลง
ของ “พื้นที่” ที่มีผลต่อการเปล่ียนแปลงของอัตลักษณ์ โดยยกตัวอย่างของดนตรีที่
เรียกว่า “Chamber” ซึ่งเป็นวงดนตรีที่ประกอบไปด้วยดนตรีเครื่องสาย ได้แก่ ไวโอลิน   
วิโอล่า และเบส ดนตรีในลักษณะนี้ถูกมองว่าเป็นเครื่องดนตรีของกลุ่มชนชาวตะวันตก
ในยุโรป แต่การเกิดขึ้นของดนตรีที่เรียกว่า Yekke ของชาวเยอรมันท่ีพูดภาษาของ
ชาวยิวในประเทศอิสราเอลที่ ใช้ดนตรีในรูปแบบของ Chamber ของชาวยุโรป 
ปรากฏการณ์นี้ถูกน ามาอธิบายในประเด็นเกี่ยวกับการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีในบริบทของพื้นที่ที่มีการเปล่ียนแปลงไป ส าหรับเงื่อนไขที่สองเป็นเรื่องของ 
“เวลา” ที่ถูกท าให้หดส้ันลงในบริบทของโลกาภิวัตน์ เวลามีผลต่อการเปล่ียนแปลง
ประสบการณ์ทางของผู้คนเนื่องมาจากการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม ที่ส่งผลท าให้
ลักษณะของดนตรีท่ีปรากฏสังคมเปล่ียนแปลงไป การเปล่ียนแปลงของดนตรีทั้งในด้าน
รูปแบบของดนตรีและการแสดงดนตรีท าให้ประสบการณ์ทางดนตรีของผู้คน
เปล่ียนแปลงไปโดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ ประสบการณ์ใหม่ท าให้จิตส านึก ระบบการให้
คุณค่า และค่านิยมทางสังคมในรูปแบบเดิมเปล่ียนแปลงไปพร้อมกับการสร้าง          
อัตลักษณ์ทางดนตรีใหม่ขึ้นมา ในความเห็นของ Frith (1996, p. 115) มองว่าใน
ปัจจุบันเงื่อนไขทางด้านเวลาได้เข้ามีอิทธิพลต่อการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรี
มากกว่าพื้นที่ โดยการยกตัวอย่างการเปล่ียนแปลงของการจ าแนกดนตรีออกเป็นชนิด
ต่างๆ โดยเฉพาะดนตรีคลาสสิค และดนตรีประชานิยม การเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรม



MFU Connexion, 5(1) || page 160 
 

ได้เกิดขึ้นในลักษณะของการเปล่ียนแปลงของดนตรีคลาสสิค ที่ได้น าเอาบทเพลง
ประชานิยมไปเล่น หรือการเปล่ียนแปลงรูปแบบของการแสดงดนตรี และบทบาทของ
ผู้น าวงในดนตรีคลาสสิค (Conductor) ที่หันมาเน้นเรื่องการแสดงดนตรี (Music 
Performance) มากกว่าการให้ความส าคัญที่เนื้อหาของดนตรีและสะท้อนให้เห็นว่า
เส้นแบ่ง (Bound) ที่ใช้ในการจ าแนกดนตรใีนระดับสูงและระดับล่าง ก าลังจะหายไปใน
บริบทของเวลา 
 การเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นส่ิงที่ก าลังเกิดขึ้นในพื้นที่ต่างๆ ทั่ว
โลก โดยเฉพาะอย่างยิ่งอิทธิพลของโลกาภิวัตน์และระบบทุนนิยมที่ก าลังครอบง าโลก
ใบนี้อยู่ได้ท าให้เกิดการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรีของผู้คนในสังคมต่างๆ 
การศึกษาการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ทางดนตรีในทางสังคมศาสตร์ที่ผ่านมาได้แสดง
ให้เห็นถึงการเปล่ียนแปลงดนตรีในสังคมต่างๆ ทั่วโลก ซึ่งผลการศึกษาของ Connell 
and Gibson (อ้างใน Hudson, 2006, p. 629) จากการตรวจสอบลักษณะการเดินทาง
ของนักท่องเที่ยวที่นิยมการเดินทางแบบใกล้ชิดกับพื้นที่เพื่อสัมผัสกับวัฒนธรรมดั้งเดิม
ที่เรียกว่า Backpacker Tourism และการอพยพของผู้คนที่มีการศึกษาสูงมีฐานะทาง
การเงินที่ดีรวมไปถึงกลุ่มคนท่ียากจนและไม่มีงานท าในเมืองที่มีความสัมพันธ์ต่อการ
ผลิตดนตรีในพ้ืนท่ีทางชายฝ่ังทางตอนเหนือของรัฐนิวเซาท์เวลท์ ประเทศออสเตรเลีย
พบว่านโยบายทางเศรษฐกิจและพื้นที่ทางภูมิศาสตร์ของ Byron Bay ชายฝ่ังที่สวยงาม
ทางตอนเหนือของรัฐนิวเซาท์เวลท์ท่ีดึงดูดนักท่องเที่ยว และการอพยพของผู้คนจ านวน
มากส่งผลให้เกิดการผลิตและการสร้างตลาดของดนตรีส าหรับนักท่องเที่ยว โดยเฉพาะ
กลุ่มนักท่องเที่ยววัยหนุ่มสาวที่นิยมเดินทางแบบ Backpacker Tourism ที่ท าให้เกิด
ตลาดการบริโภคดนตรีในแนวเวิร์ดมิวสิคและวัฒนธรรมใหม่ขึ้น การเดินทางของ
นักท่องเที่ยวและผู้คนจ านวนมากได้ส่งผลให้เกิดการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ของดนตรี
ในพื้นที่ต่างๆ การเดินทางของนักท่องเที่ยวและการอพยพของผู้คนในยุคสังคม
สมัยใหม่ ได้ส่งเสริมให้มีการเคล่ือนย้ายของนักท่องเที่ยวและการอพยพของผู้คนที่มาก
ขึ้น ส่งผลให้เกิดการเชื่อมโยงสัมพันธ์กันของความเป็นประเพณีของภูมิภาคต่างๆ และ 
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ความหลากหลายทางดนตรีท าให้เกิดการสร้างดนตรีระหว่างวัฒนธรรม และการ
สร้างสรรค์ดนตรีแนวใหม่ขึ้น ความก้าวหน้าในเทคโนโลยีขนส่งและเทคโนโลยีการ
ส่ือสารได้เชื่อมโยงโลกเข้าด้วยกัน การเชื่อมโยงของพื้นที่และวัฒนธรรมได้ถูกแสดงออก
ในหลายรูปแบบในขณะที่ดนตรีก็ถูกสร้างขึ้นใหม่และรูปแบบแตกต่างไปจากที่เคย
ปรากฏในพ้ืนที่เดิม Stokes (2004, p. 1) เรียกการข้ามพรมแดนทางวัฒนธรรมของ
ดนตรีน้ีว่า “โลกาภิวัตน์ทางดนตรี” (Musical Globalization) 
   
6. การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีในสังคมไทย 
 การที่อัตลักษณ์ทางดนตรีเป็นแนวคิดค่อนข้างใหม่ที่ได้รับการพัฒนาขึ้น
ในช่วงสองทศวรรษที่ผ่าน มาจากการศึกษาในทางสังคมวิทยาและมานุษยวิทยาที่ได้
ท าการเชื่อมโยงแนวคิดอัตลักษณ์เข้ากับการศึกษาดนตรี การผสมผสานทางความคิด
ส่งผลท าให้การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีมีความแตกต่าง ออกไปจากการศึกษา      
อัตลักษณ์ในด้านอื่นๆ แนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีถูกก าหนดขึ้นบน 
พื้นที่คาบเกี่ยวกันระหว่างดนตรีและอัตลักษณ์ส่งผลท าให้อัตลักษณ์ทางดนตรีมี
แนวทางในการศึกษาที่เป็นแบบเฉพาะแตกต่างออกไปจากการศึกษาอัตลักษณ์ในด้าน
อื่นๆ ซึ่ง John Shepherd และ Simon Frith (อ้างใน วิริยะ สว่างโชติ, 2549, หน้า 8-9) 
ได้แสนอแนวทางในการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีนี้โดย Shepherd ได้ให้ความเห็น
เกี่ยวกับการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีว่า ควรเน้นไปท่ีตัวบทของดนตรี (Matter of 
Music) ในขณะที่ Frith โต้แย้งว่าควรให้ความส าคัญต่อบริบทของดนตรีด้วย (Matter of 
Context) โดยเฉพาะอย่างยิ่งกลุ่มคนที่สร้างและใช้ดนตรีเหล่านั้น แนวทางใน
การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีควรเริ่มต้นจากการศึกษาตัวบทของดนตรี ได้แก่ 
โน้ตเพลง บทเพลง และจังหวะ แล้วจึงท าการวิเคราะห์ความเชื่อมโยงของดนตรี
เหล่านั้นไปยังกลุ่มคนต่างๆ ที่เป็นผู้ผลิตและบริโภคดนตรีเหล่านั้น  แนวทางใน
การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีควรใช้วิธีการในเชิงของวัตถุวิสัย (Objectivism) ท่ีเน้น
การหาความจริงจากส่ิงที่ท าการศึกษา 
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 ส าหรับในสังคมไทยการศึกษาที่เกี่ยวกับดนตรีและอัตลักษณ์ที่ปรากฏในงาน
เขียนและงานวิจัยต่างๆ ปรากฏว่าลักษณะของการศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรีใน
สังคมไทยสามารถจ าแนกออกเป็นสองลักษณะ คือ ลักษณะแรกเป็นการศึกษา         
อัตลักษณ์ทางดนตรีที่เน้นการศึกษาตัวบทของดนตรีและมุ่งที่จะค้นหาลักษณะเฉพาะ
และความโดดเด่นของดนตรี งานวิจัยในลักษณะนี้ได้แก่ การศึกษาอัตลักษณ์ของ 
เครื่องดนตรีของไทยที่ชื่อว่ากระจับปี่ของ ปถมา เอี่ยมสะอาด (2539) ที่สะท้อนให้เห็น
ถึงอัตลักษณ์ทางดนตรีของกระจับปี่ที่ปรากฏในลักษณะของการตั้งเสียงและลักษณะ
การบรรเลงที่มีความคล้ายคลึงกับเครื่องดนตรีไทยอีกชนิดที่มีชื่อเรียกว่าจะเข้ 
การศึกษาอัตลักษณ์เพลงฉ่ิงของ ข าคม พรประสิทธิ์ (2546) ที่พบว่าอัตลักษณ์ของ
เพลงฉ่ิงปรากฏในลักษณะของมือฆ้องที่เป็นเอกลักษณ์ ลักษณะของท านองมีความ   
ไม่ลงตัว ไม่แน่นอน กระสวนของท านองมีความเบาและสบาย 
 การศึกษาอัตลักษณ์ในลักษณะที่สะท้อน เป็นการสะท้อนอัตลักษณ์ดนตรีที่
มีความสัมพันธ์กับสังคมวัฒนธรรมและการเปล่ียนแปลงของอัตลักษณ์ทางดนตรี 
งานวิจัยในลักษณะนี้ ได้แก่ งานเขียนของวิริยะ สว่างโชติ (2549) ที่ได้น าเสนอแนวคิด
เกี่ยวกับบทบาทของดนตรีสมัยใหม่ในการสะท้อนอัตลักษณ์ของวัยรุ่นในสังคมไทย 
การศึกษาของ ฐิตินันท์ คอมมอน (2555) ที่เกี่ยวกับบทเพลงล้านนาของ จรัญ มโนเพ็ชร
ที่สะท้อนความโดดเด่นทางวัฒนธรรมของชุมชนล้านนาและการเกิดขึ้นของบทเพลง
ล้านนาในยุคสมัยใหม่ที่เกิดจากการน าเพลงพื้นบ้านล้านนามาประยุกต์เข้ากับดนตรี
สมัยใหม่ ก่อให้เกิดแนวดนตรีลูกผสม เช่น ดนตรีโฟล์คซองล้านนา ดนตรีลูกทุ่งล้านนา 
ดนตรีฮิปฮอปล้านนา ซึ่งบทเพลงเหล่านี้ยังคงถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของ
ชุมชนล้านนาอยู่  การศึกษาการเปล่ียนแปลงอัตลักษณ์ของสังคมชนบทในเมือง
เชียงใหม่ที่สะท้อนผ่านเพลงลูกทุ่งค าเมืองของ เกรียงศักดิ์ เชษฐพัฒนวนิช (2551) ท่ี
สะท้อนถึงการช่วงชิงความหมายอัตลักษณ์ของผู้คนในชนบทของเชียงใหม่ท่ามกลาง
สังคมชนบทที่ก าลังเปล่ียนไปสู่สังคมทันสมัย โดยการผสมผสานความทันสมัยใน
มุมมองของรัฐเข้ากับประสบการณ์และความทรงจ าทางประวัติศาสตร์เพื่อสร้าง        
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อัตลักษณ์ที่มีความหมายใหม่บนพื้นที่ทางวัฒนธรรมของเพลงลูกทุ่งค าเมือง บทเพลง
ลูกทุ่งค าเมืองในสังคมของผู้คนในชนบทของเชียงใหม่เป็นการสะท้อนอัตลักษณ์ทาง
ดนตรีของชาวล้านนาที่มีความซับซ้อนและเป็นการเมืองในอัตลักษณ ์
  
7. บทสรุป 
 ลักษณะส าคัญของมนุษย์ประการหน่ึง คือ การค้นหาตัวตนของตนเองเพื่อ
สร้างความความภูมิใจและความมั่นใจในการแสดงตนเองกับบุคคลอื่นๆ ในสังคม 
มนุษย์ได้แสดงตัวตนของตนเองออกมาในหลายลักษณะทั้งที่เป็นส่ิงที่สามารถมองเห็น 
รับรู้ได้ และส่ิงที่มองไม่เห็นในลักษณะของนามธรรม ดนตรีเป็นผลิตของมนุษย์
นอกจากใช้สร้างความบันเทิงแล้วยังใช้แสดงตัวตนของมนุษย์ต่อบุคคลอื่นๆ ในสังคม 
ดนตรีจึงนับได้ว่าเป็นศิลปะที่มนุษย์สร้างขึ้นและเกิดประโยชน์กับมนุษย์อย่างมากมาย 
ในกระแสการเปล่ียนแปลงของสังคมในปัจจุบันที่ท าให้มนุษย์ในทุกๆ สังคมต้องดิ้นรน
ในการธ ารงอัตลักษณ์และสร้างตัวตนใหม่ขึ้นมาเพื่อให้สอดรับกับบริบทของสังคมที่
ก าลังเปล่ียนไป ปรากฏการณ์นี้จึงเป็นอีกสาเหตุหนึ่งที่ท าให้ดนตรีที่มนุษย์สร้างขึ้นมา
บ้างต้องสูญหายไป บ้างมีการเปล่ียนแปลงไปไม่เหมือนเดิม อัตลักษณ์ทางดนตรีก าลัง
ถูกปรับเปล่ียนไปในรูปแบบของการเมืองเชิงอัตลักษณ์ การเมืองทางสุนทรียภาพก าลัง
เกิดขึ้นกับดนตรีในสังคมต่างๆ ของมนุษย์ ดังนั้นดนตรีที่ปรากฏในสังคมปัจจุบันและ
อนาคตจึงไม่เป็นแต่เพียงส่ิงที่สร้างความบันเทิงให้กับมนุษย์เท่านั้น แต่ยังน ามาซึ่ง
ความขัดแย้งและการครอบง าทางสุนทรีภาพท่ีบุคคลต้องการค าอธิบาย ทั้งนี้เพราะ
ดนตรีมีความส าคัญต่ออัตลักษณ์นั่นเอง 
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