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บทคัดยอ

 บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อถายทอดความรูเรื่องการถายทอดความรูการบรรเลงจะเขของ

ครูสุธารณ บัวทั่ง เนื่องจากการถายทอดองคความรูทางดานดนตรีไทยในยุคอดีตยังเปนการถายทอดแบบ

มขุปาฐะ หรอืการบอกเลาและทองจาํ ซึง่จะไมมกีารจดบนัทกึโนต จะใชการทองจาํและการทองเพลงเปนหลกั 

การถายทอดเพลงใหผูเรียนโดยตรง ซึ่งจะตองใหความสําคัญในเร่ืองของความต้ังใจในการศึกษาเลาเรียน 

และความอดทนในการฝกฝน เพื่อใหเกิดทักษะในการบรรเลงที่เชี่ยวชาญมากขึ้น นอกจากการถายทอด

องคความรูเฉพาะวิชาชีพแลว ก็ยังจะตองมีการถายทอดเรื่องวิถีชีวิต การปฏิบัติตัวใหเหมาะสมในฐานะ

นักดนตร ีและความเปนคนใหแกศษิย ใหผูท่ีไดรบัการถายทอดไดเรยีนรูไปพรอม ๆ กนั 

 ครูสุธารณ บัวทั่ง เปนนักดนตรีจะเขที่มีชื่อเสียง มีฝมือเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย และ

สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ไดอยางคลองแคลวอีกดวย ทั้งยังเปนที่รูจักในวงการดนตรีไทย 

ดานเครือ่งสายไทยทานหนึง่ เริม่เรยีนดนตรไีทยตัง้แตอาย ุ7 ป ไดตอเพลงจากบดิา คอื ครเูฉลมิ บวัทัง่ (ศลิปน

แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง ดนตรีไทย ประจําป พุทธศักราช 2529) ดานผลงานการบรรเลงจะเข เมือ่ป 

พ.ศ. 2535 ครสูธุารณ บัวท่ัง ไดเขารวมบรรเลงจะเขกบันกัดนตรทีีม่ชีือ่เสยีงหลายทาน อกีทัง้ยงัไดเดนิทาง

ไปเผยแพรศิลปวฒันธรรมไทยในตางประเทศหลาย ๆ ประเทศ และไดรวมบรรเลงจะเขในการประกวด

วงเครื่องสายไทยในนาม วงวัยหวาน เมื่อปพุทธศักราช 2530 ไดรับรางวัลชนะเลิศถวยพระราชทาน
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สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และยังไดรับเกียรติใหบรรเลงจะเขหนาที่นั่ง และ

มผีลงานการประพนัธเพลงเดีย่วจะเขไวหลายเพลง เชน เพลงนกขมิน้ เพลงสดุสงวน เพลงสารถ ี เปนตน 

กระบวนการถายทอดความรูการบรรเลงจะเขของครูสุธารณ บัวทั่งนั้น แบงออกเปนขอ ๆ สรุปไดดังนี้ 

1. ตรวจสอบและวัดระดับความรู การรับรูความแตกตางของระดับความรูของผูเรียนแตละคนนั้น ถือเปน

สิ่งแรกที่สําคัญตอกระบวนการถายทอดความรูของผูสอนเปนอยางยิ่ง เพื่อใหเขาใจถึงความแตกตางของ

ผูเรียนและใชความแตกตางดังกลาวเปนพื้นฐานในการถายทอดความรูใหสอดคลองกับผูเรียน 2. การทํา

ตามแบบหรือเลียนแบบครู การสอนแบบใหทําตามแบบหรือเลียนแบบครู เปนวิธีการสอนซึ่งครูจะทําใหดู

ทีละวรรค ทีละตอน อยางเชน การฝกเทคนิค กลวิธีพิเศษตาง ๆ เชน การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีด

ตบสาย การดีดกระทบสายลวด ฯลฯ เทคนิคเหลานี้ ครูจะทําใหลูกศิษยดูอยางชัดเจนใหเห็นรายละเอียด

ท้ังการใชน้ิว และการใชไมดีด เปนตน 3.การทําเองโดยไมมีแบบแผน ลักษณะการถายทอดความรูวิธีนี้ 

เปนการเปดโอกาสใหลกูศษิยไดแสดงความคดิ และความสามารถของตนเอง ครจูะใหลกูศษิยไดคดิประดษิฐ

ทางเพลงที่ลูกศิษยอยากจะบรรเลงแลวใหบรรเลงใหดู ดวยความคิดที่วา ผลงานทางดานศิลปะนั้น ไมมี

สิง่ใดทีถ่อืวาถกูตองท่ีสดุ เพราะแตละคนมคีวามชอบและความถนดัไมเหมอืนกนั 4. ฝกใหเกดิความชาํนาญ 

กระบวนการนี้เปนกระบวนการที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่งที่ครูสุธารณ บัวทั่ง มักจะเนนยํ้ากับลูกศิษย

เสมอวา การที่จะประสบความสําเร็จในการเปนนักดนตรีไทยนั้น สิ่งสําคัญอยูที่การฝกฝน การไปฝากตัว

เปนลูกศิษยกับครูท่ีมีชื่อเสียง มีความสามารถมากเพียงใด แตผู เรียนไมมีการฝกฝนตนเองใหเกิด

ความชํานาญ ก็ไมสามารถท่ีจะประสบความสําเร็จในการเปนนักดนตรีไทยไดเหมือนอยางครูที่เราเขาไป

ฝากตวัเปนลกูศษิยได 5. การปลกูฝงคณุธรรมและจรยิธรรม กระบวนการนีจ้ากการศกึษาสงัเกตกระบวนการ

ถายทอดความรูการบรรเลงจะเขของครูสุธารณ บัวทั่ง พบวา กระบวนการนี้มักจะเกิดขึ้นอยูสมํ่าเสมอ 

โดยสอดแทรกเขาไปในกระบวนการถายทอดบทเพลงใหแกศษิย เชือ่มโยงใหเหน็ถงึความสมัพนัธของดนตรี

กับวิถีชีวิตไทย การดํารงตนอยูในสังคม เปนตน

คําสําคัญ: การถายทอดความรู ครูสุธารณ บัวทั่ง จะเข

ABSTRACT

 This article’s purpose is to discuss a knowledge transferring on Jakhay’s performance 

by Kru Sutharn Buatang as, in the past, teaching Thai traditional music has been in form 

of memorizing, and there has no sort of note. Thus, memorizing lyrics and rhythms was 

the way to transfer knowledge to a learner directly. In order to complete the music, 

practice and patience has been required importantly. Not only professional knowledge 

was transferred, but also the way of life, and appropriate behavior of musician.

 Kru Sutharn Buatang is one of famous Jakhay players, and he has been honored 
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บทนํา

 ดนตรี เปนสิ่งที่ใหความบันเทิงรื่นเริงใจ 

เหมือนกันทั้งหมด ไมวาจะเปนชนชาติใด ภาษาใด

ดนตรีไมมีการแบงชนชั้นวรรณะ ที่ใดมีเสียงดนตรี 

ที่นั่นเต็มไปดวยไมตรีจิต ไมวาประเทศที่เจริญแลว

หรือยังไมเจริญ มนุษยกับดนตรีเปนของคู กัน 

ประเทศไทยเราก็มีดนตรีมาแตโบราณ มีการถายทอด

กนัมาจากรุนสูรุน และมวีฒันธรรมทีเ่ปนเอกลกัษณ

มาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน

 การถายทอดองคความรูทางดานดนตรไีทย

ยงัเปนการถายทอดแบบมขุปาฐะ หรอืการบอกเลา

และทองจํา ซึ่งจะไมมีการจดบันทึกโนต จะใชการ

ทองจําและการทองเพลงเปนหลัก การถายทอด

เพลงใหผูเรียนโดยตรง ซ่ึงจะตองใหความสําคัญ

ในเร่ืองของความต้ังใจในการศึกษาเลาเรียน และ

ความอดทนในการฝกฝน เพื่อใหเกิดทักษะในการ

บรรเลงที่เชี่ยวชาญมากขึ้น นอกจากการถายทอด

องคความรูเฉพาะวิชาชีพแลว ก็ยังจะตองมีการ

ถายทอดเรื่องวิถีชีวิต การปฏิบัติตัวใหเหมาะสม

in Thai traditional music industry. He can also play many music instruments very well. In 

additional, he is well known in best stringed instrument player. He started to play when he 

was seven years old by learning from his father, Kru Chalerm Buatang who was a national 

artist in 1986, and his performance on Jakhay, in 1992, performed along with other famous 

musicians. And he had opportunities to perform internationally. Also, he won a contest with 

his band, named Wong Wai Wan, in 1987 by performing many songs such as Nok Kamin, 

SudSanguan, Saratee. Knowledge transferring process of Jakhay playing can be summarized 

as 1. Checking and measuring of knowledge level, recognition of knowledge differences of 

pupils are significantly most important for knowledge transferring process from professors 

in order to understand diversity of knowledge differences and to apply the differences 

as basis foundation of knowledge transferring process. 2. Copying or following patterns 

from professors is a way of teaching that professors would slowly teach the patterns by 

each sentence or each paragraph such as flicking, crushing, strumming, or struck the wire 

etc. These tactics shall be clearly shown by professors. 3. Performing freely is the way 

of knowledge transferring by allowing pupils to create their own play as they desired. 4. 

Training to be expert is the most important way to be success for Thai traditional musicians 

as Kru Sutharn Buatang always remain every his pupils. 5. Cultivating morality and ethics, 

after deserving knowledge transferring Jakhay’s performance from Kru Sutharn Buatang, 

can be found and interposed in his knowledge transferring.

Keywords: A Knowledge Transferring, Kru Sutharn Buatang, Jakhay
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ในฐานะนักดนตรี และความเปนคนใหแกศิษย 

ผู ที่ไดรับการถายทอดไดเรียนรู ไปพรอม ๆ กัน 

โดยรูปแบบของการถายทอดนั้นจะเปนไปตาม

ลักษณะของสํานักดนตรี หรือบานเครื่อง ที่ตัว

ผูเรียนจะตองเขาไปฝากตัวเปนศิษย เขาไปอาศัย

พํานักอยู บานครู คอยปรนนิบัติ ดูแลครูผู สอน 

เพื่อแลกกับความรู หรือเพลงการตาง ๆ ตามแบบ

ฉบับครูโบราณ จึงถือเปนมรดกทางวัฒนธรรม

ดนตรีไทยที่ทรงคุณคา แฝงไวดวยศาสตรและศิลป

แหงดนตรีไดเปนอยางดี

 ทบวงมหาวิทยาลัย (ม.ป.ป., หนา 105) 

อธบิายวา การถายทอดความรูในอดตีนัน้ บรรพบุรษุ

จะใชวิธีบอกเลาความรูแกคนรุนหลังโดยเฉพาะ

คนวัยผูใหญซึ่งเปนผูที่ผานประสบการณตาง ๆ มา

พอสมควรแลว และเปนวยัทาํงาน จงึเหมาะทีจ่ะใช

วิธีบอกเลาโดยตรงมากกวาการบอกเลาทางออม

ในรูปแบบของการบันเทิงเหมือนกับท่ีสอนเด็ก ๆ 

ดังที่ ปฐม นิคมานนท (2535, หนา 34) ไดสรุป

ความหมายของกระบวนการถายความรู คอื วธิกีาร

สงตอความรู ความชาํนาญ หรอืคานยิมทีม่อียูไปยงั

บุคคลอื่นซึ่งอาจเปนเครือญาติหรือสมาชิกอื่น ๆ 

ในชุมชนก็ได หรืออาจเปนการถายทอดโดยตรง 

โดยทางออม ดวยการจงใจหรือไมจงใจ มีการเรียก

คาตอบแทนหรือไมก็ได

การถายทอดวัฒนธรรม 

 สํ าหรับความหมายของวัฒนธรรม 

ตามแนวคิดของ พวงผกา คุโรวาท (2540, 

หนา 37) กลาววา วัฒนธรรม หมายถึง สิ่งที่ทําให

จติใจ กาย วาจา ของคนเจรญิงอกงาม มจีติใจสงูขึน้

ดีขึ้น หรือวิถีทางในการดําเนินชีวิตแหงชุมชน 

ชมุชนใดชมุชนหนึง่ กลุมใดกลุมหนึง่ หรอืประเทศใด

ประเทศหนึ่ง ให มีระเบียบแบบแผนที่ดีงาม 

จนกลายเปนขนบธรรมเนียมประเพณี มุงใหเห็น

ถึงวัฒนธรรมอันดีงาม ตลอดทั้งประวัติศาสตร 

วรรณคดี ศิลปะ กิริยามารยาท ศีลธรรม จรรยา 

ซึ่งเปนบอเกิดของความเจริญงอกงามของคน

สวนรวมและประเทศชาติ นอกจากนี้  ยังได 

กลาวถึงความหมายของวัฒนธรรมเพิ่มเติมไว

ในหลายความหมาย เชน วัฒนธรรม หมายถึง 

สิ่งทั้งหมดที่ซับซอน ซึ่งหมายถึง ความรู ความเชื่อ

ศลิปะ ศลีธรรม กฎหมาย ขนบธรรมเนยีม ประเพณี

และความสามารถ ตลอดจนทัง้นสัิยตาง ๆ  ทีม่นษุย

ไดรับในฐานะที่เปนสมาชิกผูหนึ่งของสังคม

 วัฒนธรรม เปนสวนรวมทั้งสิ้นของความรู 

ทัศนคติ และแบบแผนความประพฤติ ที่เปนนิสัย

ท่ีสมาชิกสังคมหน่ึงสังคมใดมีสวนรวมกันและ

ถายทอดสูกันและกัน

 วฒันธรรม หมายถงึ แบบแผนของพฤตกิรรม

ตาง ๆ ทัศนคติ คานิยม ความเชื่อทักษะ ซึ่งมนุษย

ไดเรียนรูในฐานะท่ีเปนสวนหนึ่งของสมาชิกกลุม 

และยังหมายรวมถึงวัตถุ หรือสิ่งประดิษฐตาง ๆ 

ที่ไดมาจากความสามารถของมนุษยเอง

 กลาวโดยสรุป วัฒนธรรม จึงหมายถึง 

สิ่งที่แสดงออกถึงความเจริญ งอกงามในทุก ๆ  ดาน

ของมนุษย และมีการสืบทอดหรือถายทอดจาก

บุคคลรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง

 สํ าห รับการถ  ายทอดวัฒนธรรมนั้ น 

ประเสริฐ แยมกลิ่นฟุง (2536, หนา 31) ไดชี้

ใหเห็นวาการถายทอดวัฒนธรรมนี้ไดเกิดขึ้นมา

ชานานแลว จนอาจกลาวไดวา นับตั้งแตมนุษย

อยูรวมกันเปนสังคม และไดสรางวัฒนธรรมของ
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ปที่ 16 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564)

ตนเองขึ้นมา ผูเยาว หรือสมาชิกใหมมักไดรับการ

อบรมพรํ่าสอนจากผูอาวุโสกวาใหรูจักวัฒนธรรม

ของสังคม การถายทอดวัฒนธรรมในสมัยดั้งเดิม

อาจถือไดวาเปนการศึกษาอยางไมเปนทางการ 

(informal education) ดวยเชนกัน ครั้นตอมา

เมื่อโครงสรางของสังคมเปลี่ยนแปลงไป การศึกษา

ไดพัฒนาขึ้นมาอยางตอเนื่อง หรืออาจกลาวไดวา 

การถายทอดวัฒนธรรมเริ่มมีรูปแบบ มีแบบแผน

มากขึ้น โรงเรียนไดกลายมาเปนหนวยสําคัญของ

สังคม ในการทําหนาที่ถายทอดวัฒนธรรมของ

สังคมใหกับสมาชิกรุนเยาวตอไป แตทั้งนี้ ไมได

หมายความวา หนวยงานหรือสถาบันทางสังคม

อื่น ๆ เชน ครอบครัว วัด ท่ีเคยทําหนาท่ีในการ

ถายทอดวัฒนธรรมนั้นมีความสําคัญนอยลงไป 

นอกจากนี้  กลุ มบุคคลหรือกลุ มสมาชิกที่ ได 

สัมพันธกันในลักษณะไมเปนทางการ ก็มีสวนในการ

ถายทอดหรือสอนวัฒนธรรมของกันและกันใหกับ

ผูสนใจ เชน คณะแสดง ซึ่งมีลิเก หมอลํา มโนราห 

และหนังตะลุงตาง ๆ ก็มีบทบาทในการถายทอด

หรือสอนใหกับประชาชนทั้งโดยตรง คือศิลปะ

การแสดง และโดยออม คือ ความรูสอดแทรก

อยู ในการแสดงอีกดวย การสอนในลักษณะนี้

นอกจากจะเปนการสอนถึงพฤติกรรมแลว ยังเปน

การถายทอดระบบสัญลักษณอีกดวย เม่ือวัฒนธรรม 

คอื ระบบสญัลกัษณทีม่นษุยสรางขึน้โดยสญัชาตญาณ 

ก็ยอมหมายความวา วัฒนธรรม คือ สิ่งที่มนุษย

ตองเรียนรู  และตองมีการถายทอดวัฒนธรรม 

การถายทอดวัฒนธรรมท่ีเห็นไดชัดเจนท่ีสุด ก็คือ

การที่พอแมสอนลูกวา อะไรควรทํา ไมควรทํา 

ในสังคมไทยพอแมสอนลูกใหไหวผูที่มีอาวุโสกวา 

ผูนอยไมควรยืนคํ้าศีรษะผูใหญ นอกจากนี้ การที่

แมสอนใหลูกทําอาหารไทย รูจักแกงเผ็ด ตํานํ้าพริก 

กเ็ปนการถายทอดวัฒนธรรมไทยเชนกนั การถายทอด

วัฒนธรรม ก็คือ การสอนใหคนรุนหลังรูถึงระบบ

สัญลักษณของสังคม ซ่ึงไดเคยมีการตกลงกันไววา

ประกอบดวยอะไรบาง

 สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรม

แหงชาติ (2537, หนา 4) ไดแสดงทัศนะเกี่ยวกับ

การถายทอดวัฒนธรรมไววา วัฒนธรรมตาง ๆ 

ที่ถายทอดไปจะบังเกิดผล และสามารถนําไปใช

ประโยชนเปนแบบแผนในการดําเนินชีวิตของ

บุคคลไดมากนอยเพียงใดนั้น ขึ้นอยู กับวิธีการ

และกระบวนการถายทอดเปนสําคัญ กระบวนการ

ถายทอดวัฒนธรรมมีมากมายหลายวิธี ขึ้นอยูกับ

คุณสมบัติ คุณลักษณะ ความรู ความสามารถ

ที่แตกตางกันออกไป ทั้งผู ถ ายทอดและผู รับ

การถ ายทอดวัฒนธรรม ถ าวัฒนธรรมมีการ

เปลี่ยนแปลงไป การศึกษาตองนําวัฒนธรรมใหม

มาถ ายทอดแทนวัฒนธรรมเดิม นอกจากนี้ 

ยังไดเสนอแนวความคิดไวตอไปอีกวา เนื่องจาก

วัฒนธรรมเปนสิ่งที่สรางขึ้นมาจากมนุษย มิใช

เปนสิ่งที่ติดตัวมนุษยมาตั้งแตกําเนิด และก็มิใช

พฤตกิรรมทีเ่ปนไปตามธรรมชาตดิวย แตวฒันธรรม

เปนสิ่งที่ไดมาจากการเรียนรู หรือเปนพฤติกรรม

ท่ีตองผานกระบวนการเรียนรูเทานั้น เชน การ

รองเพลง การรําวง การดํานา การวาดรูป เปนตน 

ซึ่งเปนวัฒนธรรมนั้นลวนเปนสิ่งที่ตองไดรับการ

เรยีนรูมากอน มใิชเปนสิง่ทีเ่กดิขึน้จากสญัชาตญาณ 

หรือเกิดเองตามธรรมชาติ เมื่อมนุษยเกิดมาใน

สังคมใดแลว ยอมตองเปนสมาชิกของสังคมนั้น

โดยอัตโนมัติ และตองมีสวนรวมในกิจกรรมของ

สังคมนั้นดวย ดังนั้น การเขาใจวัฒนธรรมหรือวิถี
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ชีวิตของสังคมนั้น ๆ จึงเปนสิ่งจําเปน การเขาใจ

วัฒนธรรมของสังคมท่ีเปนวัฒนธรรมดานวัตถุหรือ

ดานที่มิใชวัตถุก็ตาม ตองกระทําไดโดยการเรียนรู 

และเปนการเรียนรู ที่ เกิดขึ้นจากการถายทอด 

หรือการใหการศึกษาโดยมนุษยดวยกันเองเทานั้น 

การถายทอดวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการทาง

สังคม ไมใชเปนกระบวนการทางชีวภาพ หรือ

เปนการถายทอดโดยทางสายเลือด เชน บุคคล

ที่เกิดมาแลวถาปลอยใหอยูลําพังตามธรรมชาติ 

ไม มีการถายทอด หรือการอบรมเกี่ยวกับวิถี

ความเปนอยู หรือวฒันธรรมทางสงัคมแลว ยอมแนใจ

ไดวา มนุษยผูนั้นจะแตกตางจากผูอื่นอยางมาก 

และไมสามารถอยูไดในสังคม ดังนั้นการถายทอด

วัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการที่สําคัญทางสังคม 

 เหมรา ช เหมหงษา (2541) ศึกษาเรื่อง 

วิวัฒนาการการถ ายทอดการบรรเลงจะเข  :

การศึกษาเชิงประวัติศาสตร กลาวไววา การวิจัย

ครัง้น้ีเปนการวิจยัเชงิประวตัศิาสตร โดยใชระเบยีบ

วิธีวิจัยทางประวัติศาสตรบอกเลา มีวัตถุประสงค

เพือ่การศกึษาววิฒันาการการถายทอดการบรรเลง

จะเขตั้งแตสมัยรัชกาลท่ี 6 จนถึงปจจุบัน และ

การศึกษาความรู ในเชิงทฤษฎีและในเชิงปฏิบัติ

ของกระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเข รวมทั้ง

กระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขในรูปแบบ

ทีเ่ปนทางการและไมเปนทางการจากการวเิคราะห

ความรู ในเชิงทฤษฎี และความรู ในเชิงปฏิบัติ

ของกระบวนการถ ายทอดการบรรเลงจะเข 

ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึงปจจุบันพบวา ในสมัย

รัชกาลที่ 6 ไดกอกําเนิดดุริยางคศิลปน (เอตทคัคะ) 

ทางการบรรเลงจะเขดวยกนัท้ังหมด 6 ทาน ไดแก 

พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) 

หลวงวองจะเขรับ (โต กมลวาทิน) นายชุม กมลวาทิน

นายสังวาลย กุลวัลกี นายจาง แสงดาวเดน และ

นายแสวง อภัยวงศ ดุริยางคศิลปนทั้ง 6 ทาน 

ได ถ ายทอดทักษะการบรรเลงจะเข  โดยตรง

แบบการสอนอยางไทยโบราณ คือ (1) วิธีการ

สอนแบบตัวตอตัว (2) วิธีการสอนแบบฝกจํา และ

(3) วิธีการสอนแบบใหเลียนแบบครู โดยเกิดเปน

สายทางการถายทอดดวยกัน 2 สาย คือ (1) สายครู

ระตี วิเศษสุรการ และ (2) สายครูทองดี สุจริตกุล 

 จากการวิเคราะหความรู ในเชิงทฤษฎี

และในเชิงปฏิบัติของกระบวนการถ ายทอด

การบรรเลงจะเข สายครูระตี วิเศษสุรการ และ

สายครูทองดี สุจริตกุล พบวา ครูระตี วิเศษสุรการ 

ไดถายทอดทักษะการบรรเลงจะเขโดยตรงแบบ 

(1) การตรวจสอบพื้นฐานความสามารถของ

ผูเรียน (2) การปลูกฝงคุณธรรมของนักดนตรีไทย 

และ (3) วิธีการสอนแบบไทยโบราณ และครูทองดี 

สุจริตกุล ไดถายทอดทักษะทางการบรรเลงจะเข

แบบ (1) วิธีการสอนแบบไทยโบราณ (2) วิธี

การสอนแบบการศึกษาอยางเปนทางการและ 

(3) การปลกูฝงคณุธรรมและจรยิธรรมของนกัดนตรี

ไทย โดยแตเดมิในสมยัโบราณมกันยิมใหเรยีนรูวชิา

ทฤษฎจีากใหปฏบิติัจริง ซ่ึงในปจจุบนัความรูในเชงิ

ทฤษฎีและความรูในเชิงปฏิบัตินั้นนับเปนสิ่งสําคัญ

เทา ๆ กัน เพราะเหตุวาความรูในเชิงปฏิบัติไดถูก

นํามาสรางใหเกิดความรูในเชิงทฤษฎีขึ้น เมื่อการ

ศึกษาอยางเปนทางการมีบทบาทตอสังคมไทย

มากขึ้น จากการวิเคราะหกระบวนการถายทอด

การบรรเลงจะเข ในรูปแบบที่เปนทางการและ

ไมเปนทางการพบวาวิวัฒนาการถายทอดแบบ

การบรรเลงจะเขนั้นไดรับการอุปถัมภโดยตรง
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จากสถาบันพระมหากษัตริย โดยเฉพาะในสมัย

รัชกาลที่ 6 ที่พระองคทรงใชศึกษาเปนเครื่องมือ

ในการพัฒนาศักยภาพของนักดนตรีไทย อันสงผล

ใหวิธีการถายทอดการบรรเลงจะเขมีการปรับเปลี่ยน

กระบวนการจากเดมิตามแบบโบราณซึง่เปนวธิกีาร

ถายทอดแบบตัวตอตัวไดกลายเปนวิชาการศึกษา

ในระบบอยางสมบูรณแบบ ดวยมีการจัดหลักสูตร

กระบวนการเรียนการสอน และการใชเทคโนโลยี

สารสนเทศทางการศึกษาของระบบการศึกษา

ในยุคปจจุบัน แตความสัมพันธระหวางครูกับศิษย

ทีม่มีาตัง้แตโบราณยงัไดถกูนาํมาใชในกระบวนการ

ถายทอดการบรรเลงจะเขอยู ตลอดเวลา ดังที่ 

ครูสุธารณ บัวทั่ง ไดถายทอดการบรรเลงจะเข

และกลวิธีต าง ๆ ให แก ลูกศิษย ทุกคนอยาง

เสมอเหมือนและเทาเทียมกัน โดยไมเลือกที่รัก

มักที่ชัง จะตางกันก็แตเพียงการรับรู  และฝมือ

ของลูกศิษย แต ละคนท่ีมีมากน อยเพียงใด 

คุณลักษณะที่ดีของการถายทอดการบรรเลงจะเข

ของครูยังคงมีบทบาทแฝงอยูในกระบวนการเรียน

การสอน การบรรเลงจะเข อนักอใหเกดิการขดัเกลา

พฤติกรรมศิษย จนทําใหเกิดความรู ความเขาใจ 

ความซาบซึ้งแก ตัวศิษย  และเกิดพัฒนาการ

การถายทอดการบรรเลงจะเขสืบไป

 เมื่อพูดถึงเครื่องดนตรีจะเข จะเขเปน

เครื่องดนตรีในวงเครื่องสายไทยประเภทเครื่องดีด

ชนดิเดยีว ทีไ่ดรบัความนยิมเลนกนัอยางแพรหลาย

ในปจจุบัน ทั้งบรรเลงเดี่ยวและบรรเลงรวมวง 

สันนิษฐานวาคงจะเลนกันเปนสามัญมาแลวตั้งแต

สมัยกรุงศรีอยุธยาตอนตน ในแผนดินของสมเด็จ-

พระบรมไตรโลกนาถ และคงเปนเครือ่งดนตรทีีไ่ดรบั

ความนิยมกันอยางแพรหลายในปจจุบัน จะเข

เปนเครือ่งดนตรทีีใ่ชบรรเลงอยูในวงเครือ่งสายไทย

ต้ังแตสมัยอยุธยา ดังที่ปรากฏในกฎมณเฑียรบาล

ขอที่ 20 วา “. . . รองเพลงเรือเปาป เปาขลุย 

ดีดจะเข กระจับป ตีโทน โหรองนี่นั่น . . .” จนถึง

สมัยรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร จะเข

จึงเขารวมบรรเลงอยู ในวงมโหรีคู กับกระจับป  

เมื่อมีคนหันมาดีดจะเขมากขึ้น กระจับปจึงเสื่อม

ความนิยมลง จะเขจึงเปนเครื่องดนตรีที่มีบทบาท

อยูในวงมโหรี โดยใชบรรเลงเปนเคร่ืองนําคูไปกับ

ระนาดเอกและซอดวง ดงัที ่สมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ

กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2516, หนา 16) 

สันนิษฐานวา เครื่องดนตรีชนิดนี้เดิมทําเปนรูป

ตัวจระเข เปนสัตวคร่ึงบกคร่ึงนํ้า เชื่อกันวา คงได

แบบอยางมาตัง้แตสมยัขอมเรอืงอาํนาจ เมือ่อาณาจกัร

ขอมหมดอํานาจลงแลว แตเครื่องดนตรีชนิดนี้ก็ยัง

ปรากฏแพรหลายอยูในแถบอนิโดจีน เชน ไทย พมา 

มอญ เขมร เปนตน

 จะเขเปนเครื่องดนตรีที่มี 3 สาย โดยปกติ

สายนอกหรือสายเอกเปนสายหลักในการดําเนิน

ทาํนอง เมือ่ฟงการบรรเลงในวงเคร่ืองสายไทยหรือ

วงมโหรีจะพบวา จะเขสามารถบรรเลงประโยคเพลง

ในทางเสียงสูงที่สายเอกได อย างเต็มที่  ดังที่ 

พวงเพ็ญ รักทอง (2539, หนา 47) ไดอธิบายไววา 

เหตุที่ เปนเชนนั้นเพราะเสียงแรกของสายเอก

เปนเสียงเจาของทางเพียงออ แลวมีเสียงที่สูงขึ้น

เปนลําดับถึงคู 12 การเปลี่ยนตําแหนงนิ้วมาใช

สายกลางและสายลวดในการดาํเนนิทาํนองกเ็ฉพาะ

เมื่อประโยคเพลงที่มีทํานองดําเนินลงมาในทาง

เสยีงตํา่ แตในการบรรเลงในทางชวาทีเ่สยีงเจาของทาง

อยูตรงกบัเสยีงฟา ทาํใหเสยีงทีส่งูกวาเสยีงเจาของทาง

เหลอืแคขัน้คู 9 ยงัผลใหการดาํเนนิทาํนองของจะเข
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ในทางชวาจงึตองแปรผนัไปจากเดมิ เพราะประสบ

ปญหาน้ิวตายในทางเสยีงสงู จะเขตองหนัมาบรรเลง

ในกลุมเสยีงตํา่ ซึง่ทาํใหจาํเปนตองมกีารแปรทางใหม

คนทีจ่ะดดีจะเขในวงเครือ่งสายปชวาไดตองมคีวาม

คลองตัวและมีคีตปฏิภาณเปนพิเศษเชนกัน ในการ

บรรเลงจะเขในวงเครื่องสายปชวา ยังคงมีบทบาท

เปนเครื่องดําเนินทํานองเปนหลักของวง ซึ่งทํา

หนาทีเ่สมือนฆองวงใหญ บรรเลงเสยีงในระดบักลาง

และตํ่ารวมกับซออู เมื่อบรรเลงเพลงลูกลอลูกขัด

จะอยูในกลุมเครื่องนํา

 สาํหรบัวงเครือ่งสายไทยนัน้ มนตร ีตราโมท 

(2538, หนา 22) กลาววา “วงเครือ่งสายไทยในสมยั

กรุงศรีอยุธยามีพรอมบริบูรณอยูแลว คือ มีซอดวง 

ซออู จะเข ขลุย เปนเครื่องบรรเลงทํานอง โทน ทับ 

และฉิง่ เปนเครือ่งประกอบจงัหวะ” และพฒันาการ

มาจนถึงปจจุบัน เปนวงเครื่องสายไทยเครื่องเดี่ยว 

วงเครื่องสายไทยเครื่องคู และจะเขก็เปนเครื่องดนตรี

บรรเลงนําและเปนเครื่องดนตรีหลักในการดําเนิน

ทาํนอง โดยจะดาํเนนิทาํนองดวยวธิเีกบ็และสอดแทรก

กับเครื่องดําเนินทํานองอื่น ๆ และแยกลีลาบาง

อยูในวงเครื่องสายไทยประเภทตาง ๆ 

 ในปจจุบันดนตรีไทยมีวงดนตรีหลัก ๆ 

ทีแ่บงออกได 3 ประเภท คอื วงเครือ่งสาย วงปพาทย

และวงมโหรี สวนเครื่องดนตรีไทยก็แบงโดยถือเอา

การกําเนิดเสียงเปนหลัก โดยแบงได ดังนี้

 1. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เสียง

เกิดจากการสั่นสะเทือนของสายหรือวัตถุที่ขึงตึง 

และการใชนิ้วกด

 2. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสี เสียง

เกิดจากการสั่นสะเทือนของสาย เมื่อนํามาคันชัก

ที่มีหางมามาสีหรือถูกัน

 3. เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตี เสียง

เกดิจากการสัน่สะเทอืนของการตลีงวตัถ ุซึง่จะตอง

มีการกระทบกัน

 4. เครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปา เสียง

เกิดจากการเปาลมออกจากปาก

 ความเปนมาของเครื่องดนตรีไทยแตละ

ประเภทนัน้ จากหลกัฐานทางประวตัศิาสตรบงชีว้า

เครื่องดนตรีอยู คู กับมนุษยชาติมาตั้งแต ครั้ ง

โบราณกาล โดยมีการพบเครื่องดนตรีประเภทตี 

ซึ่งทําดวยหิน เชน ระนาดหิน หรือเครื่องเปา เชน 

ขลุย ที่ทําจากกระดูกสัตว เปนตน ดนตรีถือเปน

มรดกทางวัฒนธรรมที่มีความละเอียดออน งดงาม 

และมีคุณคา 

 เรณู โกศินานนท (2540, หนา 10) 

ไดกลาวถงึจะเขไววา จะเข เปนเครือ่งดดีทีไ่ดดดัแปลง

แกไข วิวัฒนาการมาจากพิณ โดยไดประดิษฐให

นั่งดีดไดสะดวกและใหไพเราะยิ่งขึ้น โดยเหตุที่

แตเดิมนัน้ตัวพิณทาํเปนรูปรางอยางจระเข จึงเรียก

เคร่ืองดนตรีชนิดนี้เพียงส้ัน ๆ วา จะเข ไทยเรา

รูจักเลนจะเขมาตั้งแตสมัยเริ่มแรกตั้งกรุงศรีอยุธยา

แตเพิง่นาํเขาผสมวงเครือ่งสายและวงมโหรเีมือ่สมยั

รัชกาลท่ี 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ท้ังนี้อาจเปน

เพราะวาจะเขเปนเครื่องดนตรีท่ีเหมาะสําหรับเดี่ยว

ก็ได ในสมัยปจจุบัน จะเขนับวาเปนเคร่ืองดนตรี

ที่คุ นหูคุนตาชนิดหนึ่ง มีกระแสเสียงกองกังวาน 

และไพเราะเปนที่นิยมกันอยางแพรหลายในวงการ

ดนตรีไทยโดยทั่วไป

 ราชบัณฑิตยสถาน (2540, หนา 10) 

ไดใหความหมายของคําวา “จะเข” ไวดังนี้ จะเข

เปนเครือ่งดนตรทีีว่างตามแนวนอน ทาํดวยไมทอน

ขุดเปนโพรงอยูภายใน นิยมใชแกนขนุน เพราะใหเสยีง
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กังวานดี ดานลางเปนพื้นไม โดยมากใชไมฉําฉา 

เจาะรูไวใหเสียงออกดีขึ้น มีเทาอยูตอนหัว 4 เทา 

ตอนทาย 1 เทา รวมเปน 5 เทา มี 3 สาย คือ 

สายเอก (เสียงสูง) สายทุม (เสียงกลาง) ทําดวยเอ็น

หรือไหม และสายลวด (เสียงตํ่า) ทําดวยลวด

ทองเหลือง ทั้งสามสายขึงจากหลักผ านโต ะ 

(กลองทองหรือกลวง) ไปพาดกับกลองและสอดลง

ไปพันกับกานลูกบิดสายละลูก ซึ่งมักนิยมทําดวย

ไมหรืองา โตะน้ีทาํหนาทีข่ยายเสยีงของจะเข ใหคม

ชดัขึน้ และมสีวนชวยทําใหเกดิเสยีง อยางท่ีเรยีกวา

“กนิแหน” โดยตองสอดชิน้ไมไผเลก็ ๆ  แบน ๆ  เขาไป

ระหวางสายจะเขและผิวดานบนของโตะใหพอดี

ไดสวนกันดวย ระหวางรางดานบนกับสายจะเข

จะมีชิ้นไมเล็ก ๆ ทําเปนสันหนา เรียกวา “นม” 

หรือ “ฐาน” จํานวน 11 นม หรือ 11 ฐาน วางเรียง

ไปตามแนวยาวเพื่อใหรองรับการกดจากนิ้วมือ

ขณะที่บรรเลง นมนี้จะมีขนาดสูงตํ่าลดหลั่นกันไป 

นมที่ทําใหเกิดเสียงสูงจะอยูคอนไปทางดานหัว

ของจะเข หรือทางดานขวามือของผูบรรเลง เวลา

ดีดใชไมที่ทําดวยงาหรือเขาสัตวกลึงเปนทอนกลม 

และมีปลายเรียวแหลมมนปดสายไปมา ไมดีดนี้

จะตองพันติดกับนิ้วชี้ของมือขวาใหแนนขณะท่ี

ทําการบรรเลง สวนมือซายใชสําหรับกดนิ้วลงบน

สายจะเขถดัจากนมไปขางซายนดิหนอยเพือ่เปลีย่น

ใหเกิดเสียงสูงตํ่าตามตองการ

 พนูพศิ อมาตยกลุ (2527, หนา 5) กลาวถงึ

ความเปนมาของจะเขในหนงัสอืเรือ่ง ดนตรวีจิกัษ: 

ความรูเรือ่งดนตรไีทยเพือ่ความชืน่ชม ไวดงันี ้จะเข

เปนเครื่องดีดที่วางราบไปตามพื้น เวลานั่งดีดขวาง

กับตัวจะเข มีสามสาย เสียงไพเราะ และมีเทคนิค

การดีดมากมายหลายแบบ ชวนใหเกิดความนาฟง

เปนอยางยิ่ง เดิมใชเลนเดี่ยว เพิ่งจะนํามาประสม

เปนวงในสมยัรชักาลที ่2 แหงกรงุรตันโกสนิทรนีเ้อง 

เปนเครือ่งดนตรทีีน่ยิมเดีย่วเพลงอวดฝมอืนกัดนตรี 

ปจจุบันใชแพรหลายมาก เพลงท่ีนิยมเด่ียวจะเข 

ไดแก ลาวแพน จีนขิมใหญ เขมรปแกวทางสักวา 

กราวใน นกขมิ้น และสดุสงวน เปนตน นกัดดีจะเข

ฝมอืดีในอดีตทีถ่งึแกกรรมไปแลวมหีลายทาน อาทิ 

พระราชชายาเจาดารารัศมี เจาบัวชุม ณ เชียงใหม 

ครูสังวาล กุลวัลกี หลวงวองจะเขรับ นายจาง 

แสงดาวเดน ครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิท 

บรรเลงการ) ครแูสวง อภยัวงศ ครรูะตี วเิศษสรุการ 

(ปจจุบันเสียชีวิตแลว) ครูทองดี สุจริตกุล (ปจจุบัน

เสยีชวีติแลว) ครนูภิา อภยัวงศ (ปจจบุนัเสยีชวีติแลว) 

ครูปกรณ รอดชางเผื่อน ครูสุธารณ บัวทั่ง และ

ครูสุวัฒนา แสงทับทิม (ปจจุบันเสียชีวิตแลว) 

เปนตน

 ศิลปนท่ีเชี่ยวชาญและมีชื่อเสียงในดาน

การบรรเลงจะเขในสมัยกรุงรัตนโกสินทรนั้นมี

มากมายหลายทาน เชน ในสมัยรัชกาลที่ 5 ผูที่

ถือวามีชื่อเสียงในฝมือการบรรเลงจะเข ไดแก 

พระราชชายาเจาดารารัศมี เจาบัวชุม เจาบุญปน

เปนตน แตหลักฐานสําคัญที่เกี่ยวกับนักจะเข

อยางเปนทางการ คอื หลกัฐานทีป่รากฏในทะเบยีน

ขาราชการของกรมมหรสพในรัชสมัยของพระบาท

สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจ าอยู หัว รัชกาลที่ 6 

ซึง่ปรากฏนามศลิปนในราชสาํนกัท่ีไดรับพระราชทาน

บรรดาศักด์ิทานหนึ่งนามวา “หลวงวองจะเขรับ 

(โต กมลวาทิน)” ทานไดศกึษาวธิกีารดีดจะเขมาจาก

โบราณจารยและเปนศษิยคนหนึง่ของพระยาประสาน-

ดรุยิศพัท (แปลก ประสานศพัท) เจากรมพณิพาทยหลวง

มีฝ  มื อดี จนได  รั บพระราชทานบรรดาศักดิ์ 
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“หลวงวองจะเขรับ” ตอมาทานไดถายทอดวิชา

การดีดจะเขใหกับครูชุม กมลวาทิน ผูเปนนองชาย 

และครูจาง แสงดาวเดน ลูกศิษยคนสําคัญท่ีไดรับ

การยกยองวาเปนนักดีดจะเขฝ มือดีมากที่สุด

คนหนึ่งของวงเครื่องสายราชสํานักรัชกาลที่ 6 

และรัชกาลที่ 7 นอกจากนี้ ยังมีนักดีดจะเขฝมือดี

อีกหลายทาน อาทิ ครูแสวง อภัยวงศ ที่ไดรับ

การยกยองและยอมรับในฝมือ ตอมาทานไดถายทอด

วิชาการดีดจะเขใหครูระตี วิเศษสุรการ จนมี

ความสามารถและไดรับยกยองว าเปนนักดีด

จะเข หญิงฝ มือเอกของประเทศ นอกจากนี้ 

ในยุคเดียวกับครูระตีนั้นก็ยังมีมือจะเขที่มีชื่อเสียง

อีกหลายทาน เชน ครูทองดี สุจริตกุล ครูนิภา 

อภัยวงศ   ครูแอบ ยุวณวนิช นางมหาเทพ-

กษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก) เปนตน และในยุค

ตอมา ครูจะเขที่มีชื่อเสียง เชน ครูสุธารณ บัวทั่ง 

ครูปกรณ รอดชางเผื่อน ครูสหรัฐ จันทรเฉลิม 

ครูศิวศิษฏ (บัญชา) นิลสุวรรณ และครูศักรินทร 

สูบุญ เปนตน (ศักรินทร สูบุญ, 2533, หนา 74-76)

 นักดนตรีจะ เข  ในยุคป จจุ บัน  อาทิ 

รองศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล อาจารย 

ดร.ดษุฎ ีสวางวบูิลยพงศ รองศาสตราจารย ดร.ขําคม

พรประสิทธิ์ อาจารยอภิชัย พงษลือเลิศ เปนตน

 ศักรินทร สู บุญ (2533, หนา 66-70) 

ไดจําแนกผูเชี่ยวชาญจะเขในสมัยกรุงรัตนโกสินทร 

แบงออกเปนสองสาย คือ (1) สายตรง คือ ตอจะเข

กนัมาโดยตรงจากครจูะเขสมยัโบราณ และ (2) สายรอง 

คอื เปนผูรูมาก หรอืตอจะเขมาจากครปูพาทยโบราณ

และจะอธิบายรายละเอียดตามนี้ 

 1. สายตรง

  1.1 ครหูลวงวองจะเขรบั (โต กมลวาทนิ)

เป นนักดนตรีท่ีมีชื่อเ สียงในสมัยรัชกาลท่ี 6 

ซึ่งรับราชการในกรมพิณพาทยหลวง ประจําอยูใน

วงขาหลวงเดิม มีความสามารถมากจนไดรับ

บรรดาศักดิ์และราชทินนามวา หลวงวองจะเขรับ 

มีลูกศิษยที่มีความสามารถตอมา คือ ครูจ าง 

แสงดาวเดน

  1.2 ครูชุ ม กมลวาทิน เปนพี่น อง

กับครูหลวงวองจะเขรับ และพระสรรเพลงสรวง 

ไดเขาไปสอนในวังของคุณพระจริตสุดา ซึ่งเปน

ผูดีดจะเขไดไพเราะ และสามารถถายทอดเพลง

ใหศิษยไดเปนอยางดี โดยดูจากเชาวนปญญา

ของศิษยที่ทําได และคิดทางเพลงตอใหศิษย

ให เหมาะสมกับวิธีการบรรเลงและฝมือศิษย  

ทาํใหศษิยแตละคนมลีกัษณะเดนกนัไปคนละอยาง 

ทานมีลูกศิษยที่มีชื่อเสียงในปจจุบัน คือ ครูระตี 

วิเศษสุรการ และครูทองดี สุจริตกุล

  1.3 ครูสังวาล กุลวัลกี เปนครูเกา 

มีทางจะเขและกลอนเพลงแบบเกา ฟงแปลกหู

ไปอีกแบบ ทานมีลูกศิษยที่มีชื่อเสียงมาก คือ 

ครูแสวง อภัยวงศ และครูแอบ ยุวณวนิช ทั้งครู

ระตี วิเศษสุรการ ก็เคยเปนศิษยทานตอนที่ทานสอน

อยูที่สโมสรของกระทรวงกลาโหม

  1.4 ครูจาง แสงดาวเดน เปนศิษย

ของหลวงวองจะเขรับ ดีดจะเขหนกั และลงไมดีดลึก 

ทาํใหเสยีงจะเขหนกัแนน รบัราชการในสมยัรชักาล

ที่ 6 เชนกัน ลูกศิษยทานที่มีชื่อเสียงมาก และมี

วธิดีีดใกลเคยีงกบัทานคอืครูระตี วเิศษสุรการ

  1.5 ครูแสวง อภัยวงศ เป นศิษย

ของครูสังวาลโดยตรง และไดตอเพลงเพิ่มเติม

กับ ครูฟุง ศรีวิจารณ และครูหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) เปนครูจะเขที่มีไหวพริบและ
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ปที่ 16 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564)

ดีดจะเขไดไหวมาก มีทางเพลงที่พิสดาร ไพเราะ 

และโลดโผน ทานเปนคนท่ีมุมานะพยายามในการ

ฝกซอม โดยครูนิภา อภัยวงศ ภรรยาของทาน

เลาใหฟงวา ครูแสวงจะไลจะเขทุกเชา โดยจุดเทียนไว 

ถาเทียนยังไมหมด 2 องคุลี ทานจะไมเลิกดีดเด็ดขาด 

ทานมีลูกศิษยที่สําคัญ คือ ครูระตี วิเศษสุรการ

  1.6 ครูแอบ ยุวณวนิช เปนศิษยของ

ครสูงัวาล และไดตอเพลงเพิม่เตมิจากครจูางวางท่ัว 

พาทยโกศล ขนุเจรญิดนตรกีาร และครเูฉลมิ บวัทัง่

ทานเปนคนดีดจะเขไหว และมีทางเพลงโบราณ

นาฟง ลูกศิษยสวนใหญของทานจะเคยเรียน

ท่ีโรงเรียนสตรีวัดระฆัง และโรงเรียนสวนกุหลาบ-

วิทยาลัย เพราะทานเคยเปนครูสอนอยู ที่นั่น

จนตลอดชีวิตของทาน

  1.7 ครรูะต ีวเิศษสรุการ เปนศษิยของ

ครูสังวาล ครูชุม กมลวาทิน ครูจาง แสงดาวเดน 

และครูแสวง อภัยวงศ ทานเปนคนดีดจะเขที่มี

ลีลาดีดจะเขเปนของตนเอง คือ ดีดจะเขไดรวดเร็ว

อยางครแูสวง แตมีความหนกัแนนและชดัเจนอยาง

ครูจาง ท้ังยงัมคีวามหวานแบบครชูุม ลกูศษิยของทาน

สวนมากเปนนิสิต นักศึกษาตามสถาบันตาง ๆ 

  1.8 ครูทองดี สุจริตกุล เปนศิษยของ

ครูชุม กมลวาทิน และพระสรรเพลงสรวง ดีดจะเข

ไดไพเราะนิ่มนวล มีความหวาน และกรอไมดีด

ไดละเอียด รับราชการอยู ที่วิทยาลัยนาฏศิลป

กรมศิลปากร ลูกศิษยของทานสวนมากจึงเปน

นักเรียนของวิทยาลัยนาฏศิลป

 2. สายรอง

  2.1 ครูละเมียด จิตตเสวี เปนคนซออู 

แต มีความรู รอบตัว และสามารถดีดจะเข ได 

อยางไพเราะ นํ้าเสียงจะเขหนักแนน แตออนหวาน 

ทานสมรสกับขุนสนิทบรรเลงการ (จง จิตตเสวี) 

นองชายของพระยาภูมีเสวิน ไดเปนนางสนิท

บรรเลงการ ทานมีลูกศิษยสวนมากอยูที่มหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร ทานเคยอัดแผนเสียงไวหลายแผน 

ทั้งเพลงหมู และเพลงเดี่ยว ซึ่งปจจุบันจะหาใคร

ดีดจะเขนํ้าเสียงเหมือนทานไดยากมาก

  2.2 ครูทิพย ปยะมาน เปนครูจะเข

ที่มีความสามารถรอบตัว เปนทั้งครูรองและครูเครื่อง 

มวีงดนตรขีองทานเอง ดดีจะเขไดไพเราะ มลีกูศษิย

สวนใหญอยูที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เพราะ

ทานเคยสอนอยูที่นั่น

  2.3 ครูประคอง ประไพลักษณ เปนคน

ดีดจะเขไหว ไมทราบวาเปนศิษยผูใด แตเคยอัด

แผนเสียงครัง่ไวหลายเพลง เชน กราวใน ลาวแพน 

จีนขิมเล็ก โปยกังเหล็ง ทานเคยรับราชการอยูกับ

ครรูะต ีวเิศษสรุการ ที่กรมประชาสัมพันธ

  2.4 ครปูระคอง พุมทองสกุ (เปลีย่นชือ่

เปน ครูนิภา อภัยวงศ) เปนครูรอง และครูซอที่มี

ชื่อเสียง ทั้งยังดีดจะเขไดดีหาตัวจับยาก ทานเคย

ถวายตัวรับใชในวังของพระสจุริตสดุา และเปนหวัหนา

วงดนตรีนารีศรีสมุติรของพระสจุริตสดุาดวย ทานเปน

บุตรีของครูหรั่ง พุมทองสุก ซ่ึงเปนครูดนตรีที่มี

ชือ่เสยีงมากในสมยันัน้ ครนูภิามกีลอนเพลงทีแ่ปลก

ไปกวาครูทานอื่น แตมีความไพเราะ ทั้งยังดีดจะเข

ไดนุมนวล และคดิทางเพลงไดเปนอยางดี ทานสมรส

กบัครูแสวง อภยัวงศ ซ่ึงเปนนกัจะเขท่ีหาตัวจับยาก

เลนกัน ทําใหทางเพลงของครูนิภาหลากหลาย 

ทานมีลูกศิษยลูกหามากมาย โดยเฉพาะนักศึกษา

จากมหาวิทยาลัยรามคําแหงที่ทานเคยสอนอยู  

ทานมีวงดนตรีของตัวเองบรรเลงตามที่ตาง ๆ คือ

วง “ส. สุรางคศิลป”
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  2.5 ครูบรรเลง สาคริก (นางมหาเทพ

กษัตรสมุห) เปนบุตรีของทานครูหลวงประดิษฐ-

ไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) และยังเปนศิษยของ

บิดาทานดวย ทานไดทางจะเขท้ังทางเดี่ยวและ

หมูมาจากบิดาของทาน ทานเปนท้ังนักรองและ

นักดนตรี จึงทําใหกวางขวางทางดนตรี 

 ครูสุธารณ บัวทั่ง เปนนักดนตรีจะเข

ทีม่ชีือ่เสยีง มฝีมอืเปนทีย่อมรบัในวงการดนตรไีทย 

และสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ได

อยางคลองแคลว เปนที่รู จักในวงการดนตรีไทย 

ดานเครื่องสายไทยทานหนึ่ง เริ่มเรียนดนตรีไทย

ตั้งแตอายุ 7 ป ไดตอเพลงจากบิดา คือ ครูเฉลิม 

บัวทั่ง (ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

ดนตรีไทย ประจําป พุทธศักราช 2529) ครูสุธารณ 

บัวทั่ง มีภูมิลําเนาเดิม อยู บริเวณวัดศรีราษฎร 

จั งหวัดนนทบุรี  ต อมาได ย ายมาอยู บริ เวณ

วดันครอนิทร จงัหวดันนทบุร ีครเูกดิมาในครอบครวั

ของนกัดนตรไีทย โดยเริม่จากเรยีนขับรองเพลงไทย

เปนอันดับแรก เมื่อรองเพลงไดพอจึงพาออกงาน

กับที่บาน ไปรองเพลงตามงานตาง ๆ ระหวาง

ที่เรียนขับรองนั้น ไดเรียนเครื่องดนตรีตาง ๆ ในวง

ป พาทยบาง สวนมากอาศัยวิธีครูพักลักจําจาก

คนที่มาเรียนกับพอ คือ ครูเฉลิม บัวท่ัง ซึ่งเปน

ครูดนตรีไทยที่นักดนตรีไทยรู จักกันเปนอยางดี

ในดานฝมือการบรรเลงและการประพันธเพลงไทย

 ดานผลงานการบรรเลงจะเขนั้น เมื่อป 

พ.ศ. 2535 ครูสุธารณ บัวทั่ง ไดเขารวมบรรเลง

จะเขกับนักดนตรีที่มีชื่อเสียงหลายทาน เช น 

คุณเทวัญ ทรัพยแสนยากร ครูจําเนียร ศรีไทยพันธ 

ครูวรยศ ศุขสายชล คุณชัยยุทธ โตสงา คุณ

ณรงคฤทธิ์ โตสงา คุณเรืองเดช พุมไสว คุณพิทยา 

โพธิตาปนะ คุณวิทยา ปานพุ ม คุณวรฤทธิ์ 

เลหวิสุทธิ์ ในนามวงกังสดาล เปนลักษณะของ

ดนตรีร วมสมัยแนว Fusion Jazz ซึ่งถือว า

เปนมิติใหมของวงการดนตรีไทย โดยเฉพาะ

การสรางสรรคงานรวมกันระหวางนักดนตรีอาวุโส

และนักดนตรีรุนใหม ซึ่งตอมาไดเติบโตในวงการ

เพลงรวมสมัยและสรางสรรคผลงานออกมาอีก

อยางตอเนื่อง โดยมี คุณอัมพร จักกะพาก หรือ

คุณออด เปนผู บริหารงาน การไดรวมงานกับ

วงกังสดาล ถือวาเปนผลงานอีกชิ้นหนึ่งที่สราง

ชื่อเสียงใหกับครูและไดมีโอกาสไดเดินทางไป

เผยแพร ศิลปวัฒนธรรมไทยในต างประเทศ

หลาย ๆ ประเทศ และไดรวมบรรเลงจะเขในการ

ประกวดวงเคร่ืองสายไทยในนาม วงวัยหวาน 

เมื่อปพุทธศักราช 2530 ไดรับรางวัลชนะเลิศ

ถวยพระราชทานสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี และยังไดรับเกียรติใหบรรเลง

จะเขหนาที่นั่ง และมีผลงานการประพันธเพลง

เด่ียวจะเขไวหลายเพลง เชน เพลงนกขมิ้น เพลง

สุดสงวน เพลงสารถี เปนตน อีกทั้งยังเปนครู

ผู ถายทอดวิชาความรู ทางดานดนตรีไทยใหแก

หนวยงานตาง ๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน อาทิ

เชน ชมรมดนตรีไทย วังพญาไท โรงพยาบาล

พระมงกุฏเกลา คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ ชมรมดนตรีไทย กระทรวงการ

ตางประเทศ เปนตน รวมไปถึงประชาชนทั่วไป

ที่สนใจที่จะศึกษาดนตรีไทยอีกดวย

 จากท่ีกลาวมาท้ังหมดแสดงใหเห็นวา 

ปจจัยหนึ่งที่มีความสําคัญตอศาสตรทางดาน

ดนตรีไทยนั้น ก็คือ ศิลปน หรือครู ซึ่งเปนแหลง

รวมองคความรู ทางดานทฤษฎีและการปฏิบัติ 
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ปที่ 16 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564)

ครซูึง่เปนผูสรางสรรคผลงานอันทรงคณุคามากมาย 

สืบทอดและถายทอดสูรุนตอไป

กระบวนการถายทอดองคความรูของครูสุธารณ 

บัวทั่ง

 วัฒนธรรมการถายทอดดนตรีไทยหรือ

กระบวนการถายทอดความรู ดานดนตรีไทยนั้น 

เปนองคประกอบสาํคญัอยางหนึง่ และอาจถอืไดวา

เปนศิลปะในการศึกษาวิชาชีพดนตรีไทยมาตั้งแต

ในอดตี กลาวคือ การถายทอดดนตรไีทยในอดตีนัน้ 

มีรูปแบบการถายทอดในลักษณะของบานดนตรี

ทีผู่เรียนตองฝากตวัเขาเปนศษิย อาศยัพาํนกัในบานครู

และคอยดแูลปรนนบิตัคิรเูพือ่แลกความรู ผลการเรยีนรู

ของผู เรียนจึงขึ้นอยู กับอารมณและความพอใจ

ของผู สอนดวย ประการหนึ่ง การศึกษาเนนที่

การทองจํา ซึ่งถือเปนเอกลักษณในวัฒนธรรม

การถายทอดดนตรีไทย โดยไมมีการใชตัวโนต

ในการจดจําทํานองเพลงตาง ๆ ใหความสําคัญ

ในเรื่องของความตั้งใจในการศึกษาเล าเรียน

และความอดทนในการฝกฝนเพื่อใหเกิดทักษะ

ในการบรรเลงที่เชี่ยวชาญ มีกระบวนการถายทอด

เรื่องคติความเชื่อ วิถีชีวิต และการปฏิบัติตัว

ให เหมาะสมในฐานะนักดนตรีและความเปน

คนไทยแกศิษยใหเรียนรูไปพรอมกัน พฤติกรรม

และกระบวนการถ ายทอดของผู สอนหรือที่

นักดนตรีไทยมักนิยมเรียกวา “ครู” ที่ถายทอด

ประสบการณใหแกผู เรียน หรือ “ศิษย” ที่มี

ประสบการณนอยกวา จึงเปนศิลปะเฉพาะตัว

ของผู สอน ที่จะมีลีลาหรือกลยุทธในการสอน

ทีแ่ตกตางกนัออกไป เปนตน 

 กระบวนการถายทอดความรูการบรรเลง

จะเขของครูสุธารณ บัวทั่ง สามารถสรุปไดเปน

ขั้นตอน ดังนี้

 1. ตรวจสอบและวดัระดับความรู การรับรู

ความแตกตางของระดับความรูของผูเรยีนแตละคน

นัน้ ถอืเปนสิง่แรกทีส่าํคญัตอกระบวนการถายทอด

ความรูของผูสอนเปนอยางยิ่ง เพ่ือใหเขาใจถึง

ความแตกตางของผู เรียนและใชความแตกตาง

ดังกล าวเป นพื้นฐานในการถ ายทอดความรู 

ใหสอดคลองกับผูเรียน ดังนั้น การรับทราบขอมูล

พื้นฐานด านทักษะความชํานาญของผู  เรียน

จึงเปนวิธีการแรกที่ครูสุธารณ บัวทั่ง จะใชในการ

ทําความรูจักกับลูกศิษยของครู โดยการตรวจสอบ

และวัดระดับความรูนั้นจะมี 2 วิธีดวยกัน คือ

  1.1 การสอบถาม ถือเปนการสราง

ความสัมพันธและความเปนกันเองระหวางครูกับ

ลูกศิษย เพื่อสรางบรรยากาศในการเรียนการสอน 

ครูจะถามเกี่ยวกับบทเพลงตาง ๆ ท่ีควรจะเลนได

หรือบทเพลงที่ใชสําหรับการไลจะเข เปนตน 

   นอกจากการสอบถามด  าน

ความสามารถทางดานการบรรเลงจะเข แล ว 

ครูยังสอบถามถึงประวัติทางดานการเรียนจะเขวา

เคยเรียนจะเขมาจากที่ใด ครูทานใดเปนผูฝกสอน 

เหตุใดจึงมาฝากตัวเปนลูกศิษยขอเรียนกับครู 

การพูดคุยซักถามเรื่องเหลานี้จะชวยใหทานไดเห็น

ถึงเจตนารมณที่ศิษยมีตอตัวครูและสามารถทําให

ครูมองเห็นถึงอุปนิสัยใจคอของศิษยไดอีกดวย

   “กวาจะไดเรียนกับครูจริงจัง 

นานมาก ครูถามโนนนี ่เรียนกบัใคร เรียนเพลงอะไร

มาบาง เรียนดนตรีมานานแลวหรือยัง ไหนลองดีด

เพลงนี้ใหครูดูซิ ดีดเพลงนั้นไดมั้ย กวาจะไดเรียน

จริง ๆ กินเวลาไปเกือบเดือน ครูตองถามใหแนใจ 
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ไวใจซะกอน ถึงจะเริ่มตอเพลงแรกให” (ชอทิพย 

ภูมณี, 2563)

  1.2 การปฏิบัติ การใหผูเรียนปฏิบัติ

ใหดู ถือเปนวิธีที่ดีที่สุดที่จะทําใหครูเห็นถึงระดับ

ความสามารถของผูเรียน เห็นขอบกพรองเพื่อการ

แกไขใหถูกตอง

 2. การทําตามแบบหรือเลียนแบบครู 

การสอนแบบใหทําตามแบบหรือเลียนแบบครู 

เปนวิธีการสอนซึง่ครจูะทาํใหดทูลีะวรรค ทลีะตอน 

อยางเชน การฝกเทคนิค กลวิธีพิเศษตาง ๆ เชน 

การดีดสะบัด การดีดขยี้ การดีดตบสาย การดีด

กระทบสายลวด ฯลฯ เทคนิคเหลานี้ ครูจะทําให

ลูกศิษยดูอยางชัดเจนใหเห็นรายละเอียดทั้งการ

ใชนิ้ว และการใชไมดีด พรอมกับอธิบายหลักการ

และเหตผุลของการบรรเลงเทคนคิตาง ๆ  จากนัน้ครู

จะใหลูกศิษยทําตาม ทําซํ้าๆ จนเกิดความชํานาญ 

  “เวลาเราสอนเคา เราก็ตองเลนใหเคา

ดูดวย นอยปากอยางเดียวเคาไมรูหรอก มันตอง

ใหเห็นมือไม ใชไมดีดยังไง เดินไมดีดเขาออก ถาไม

ตอมือจากครูไปจริง ๆ แลวเนี่ย เสียงท่ีออกมา

มันก็ไดนะ แตมือไมเหมือน เหมือนฟงจากเทป 

แลวก็มาดีด เพลงที่ครูตอให ลูกศิษย 2 คน บางที

ยังตอคนละอยางนะ คนไหนฝมือดีหนอยก็เอา

ยาก ๆ  ไป คนไหนยงัไมแขง็แรง เรากใ็หเคาเลนงาย ๆ  

ไปกอน เดี๋ยวเคาจะถอดใจซะกอน พอดดีไดดแีลว 

กจ็ะหดัใหคดิทางเพลงเอง แลวมาดดีใหเราด ู เราก็

คอย ๆ สอนเคาไป” (สธุารณ บวัทัง่, 2563)

  ลักษณะการสอนแบบนี้ครูอธิบายวา 

มิใชเปนการปดกั้นทางดานความคิดของลูกศิษย

แตอยางใด แตหากเปนไปเพื่อรักษาแบบแผนที่

ควรยึดเอาไวสําหรับการบรรเลงจะเข ซึ่งในขั้นตอนนี้

ครูจะคอยสังเกตในสวนที่ควรแกไขปรับปรุงใหกับ

ลูกศิษยอยางใกลชิด และเอาใจใส เชน การเดินนิ้ว

ถูกตองหรือไม สะบัดอยางไร ขยี้อยางไร จึงจะ

ถูกตองและเหมาะสม ครูจะประเมินโดยการให

ลูกศิษย ปฏิบัติให ดูเป นรายบุคคลเพ่ือใหเห็น

รายละเอียดและขอบกพรองของการดีดอยาง

ชัดเจน เพื่อการแกไขอยางถูกตอง

 3.  การทําเองโดยไมมีแบบแผน ลักษณะ

การถายทอดความรูวิธีนี้ เปนการเปดโอกาสให

ลูกศิษยไดแสดงความคิด และความสามารถของ

ตนเอง ครูจะใหลูกศิษยไดคิดประดิษฐทางเพลง

ที่ลูกศิษยอยากจะบรรเลงแลวใหบรรเลงใหดู 

ดวยความคิดท่ีวา ผลงานทางดานศิลปะนั้น ไมมี

สิ่งใดที่ถือวาถูกตองที่สุด เพราะแตละคนมีความชอบ

และความถนัดไมเหมือนกัน การที่จะเอาความคิด

ของคนอื่นมาตัดสินกระบวนการในการสรางงาน

ของอกีคนหนึง่นัน้เปนวธิกีารทีไ่มถกูตองนกั เพราะ

ศลิปนเองเทานัน้จะเปนผูทีบ่อกไดวาสิง่ใดเหมาะสม

สําหรับเขาในลักษณะของการสอนที่ใหลูกศิษย

มทีางเลอืกและคดิประดษิฐทางตามทีต่นเองสนใจนี้ 

จะทําใหลูกศิษยมีความสนใจที่จะตอเพลงนั้น ๆ 

จนจบ และลูกศิษยจะเกิดความภูมิใจที่ได คิด

ประดิษฐทางข้ึนมาเอง รู สึกมีสวนรวมในการ

สรางผลงานขึ้นมา โดยในการเปดโอกาสในการ

สรางทํานองนั้น ครูจะมีขอบเขตและขอคิดใหแก

ลูกศิษยเพื่อใหเปนแนวทางเสมอ

  “ครูตอเพลงนี้ใหแลว พอเลนไดเปนที่

พอใจของครู ครูก็จะบอกใหเราคิดทางเพลงเอง 

ใหลองทํา ลองคิด ไมเคยวาวาทําแบบนี้แลวไมถูก 

ไมใช เปดโอกาสใหลูกศิษยทุกคนไดคิด ไมใชวา

ทางเพลงท่ีครูทําจะเพราะ หรือจะถูกไปเสียท้ังหมด 
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ครูสอนเสมอใหคิดเอง ทําเอง สมองจะไดพัฒนา

ไปเรื่อย ๆ  เพลงการตาง ๆ  จะไดไมสูญหาย อยายึด

แบบเดิม ๆ เปลี่ยนบาง” (เสลภูมิ ไพเราะ, 2563)

 4. ฝกใหเกิดความชํานาญ กระบวนการ

น้ีเปนกระบวนการที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง

ที่ครูสุธารณ บัวทั่ง มักจะเนนยํ้ากลับลูกศิษย

เสมอวา การที่จะประสบความสําเร็จในการ

เปนนักดนตรีไทยนั้น สิ่งสําคัญอยู ที่การฝกฝน 

การไปฝากตวัเปนลกูศษิยกบัครทูีม่ชีือ่เสยีง มคีวาม

สามารถมากเพยีงใด แตผูเรยีนไมมกีารฝกฝนตนเอง

ใหเกดิความชาํนาญ กไ็มสามารถทีจ่ะประสบความ

สําเร็จในการเปนนักดนตรีไทยไดเหมือนอยางครู

ที่เราเขาไปฝากตัวเปนลูกศิษยได

  “หลัก ๆ ที่ครูใหฝกคือ ใหการบาน 

ตองมแีบบฝก มกีารบานทกุครัง้ ใหเดก็กลบัไปซอม

ไปทองเราตองมี ไมงั้นฝมือมันไมพัฒนาขึ้น” 

(สุธารณ บัวทั่ง, 2563)

  นอกจากการฝกฝนจะทําใหเกิดการ

พัฒนาดานฝมือและแมนเพลง ซึ่งเปนประโยชน

ที่จะไดทางตรงแลว การฝกฝนจนเกิดความชํานาญนี้ 

ยังแสดงใหเห็นถึงความมีวินัยของนักดนตรี ท่ีมี

ความเพยีรพยายาม อตุสาหะในการฝกซอมจนเหน็

เปนที่ประจักษและไดรับการยอมรับจากนักดนตรี

ทั่วไป

 5. การปลูกฝงคุณธรรมและจริยธรรม 

กระบวนการน้ีจากการศึกษาสังเกตกระบวนการ

ถายทอดความรูการบรรเลงจะเขของ ครสูธุารณ บวัทัง่

พบวา กระบวนการนี้มักจะเกิดข้ึนอยูสมํ่าเสมอ 

โดยสอดแทรกเขาไปในกระบวนการถายทอดบทเพลง

ใหแกศิษย เชื่อมโยงใหเห็นถึงความสัมพันธของดนตรี

กับวิถีชีวิตไทย การดํารงตนอยูในสังคม

บทสรุป 

 จากท่ีไดกลาวมาท้ังหมด การถายทอด

ความรูการบรรเลงจะเขของครูสุธารณ บัวทั่ง 

ยังยึดแบบไมมีแบบแผนตายตัว กลาวคือ เปดโอกาส

ใหลูกศิษย ไดแสดงความสามารถ ความคิดของ

ตนเอง ไมมีการปดกั้นความรู เพราะแตละคนก็มี

ความชอบหรือไม ชอบท่ีแตกตางกันไป ดังท่ี 

เหมราช เหมหงษา (2541) ศึกษาเรื่อง วิวัฒนาการ

การถายทอดการบรรเลงจะเข  :การศึกษาเชิง

ประวัติศาสตร กลาวไววา การวิจัยครั้งนี้เปนการ

วิจัยเชิงประวัติศาสตร โดยใชระเบียบวิธีวิจัย

ทางประวัติศาสตร บอกเล า มีวัตถุประสงค 

เพ่ือการศกึษาววิฒันาการการถายทอดการบรรเลง

จะเขตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 จนถึงปจจุบัน และ

การศึกษาความรูในเชิงทฤษฎีและในเชิงปฏิบัติ

ของกระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเข รวมทั้ง

กระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขในรูปแบบ

ทีเ่ปนทางการและไมเปนทางการจากการวเิคราะห

ความรู ในเชิงทฤษฎี และความรู ในเชิงปฏิบัติ

ของกระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขต้ังแต

สมัยรัชกาลที่ 6 ถึงปจจุบันพบวา ในสมัยรัชกาล

ที ่6 ไดกอกาํเนดิดรุยิางคศลิปน (เอตทคัคะ) ทางการ

บรรเลงจะเขดวยกันทั้งหมด 6 ทาน โดยดุริยางค

ศิลปนทั้งหมด ไดถายทอดทักษะการบรรเลงจะเข

โดยตรงแบบการสอนอยางไทยโบราณ คอื (1) วธิกีาร

สอนแบบตวัตอตวั (2) วธิกีารสอนแบบฝกจาํ และ 

(3) วธิกีารสอนแบบแบบใหเลยีนแบบคร ู และสิง่ที่

ขาดไมไดในการเรียนการสอน หรือการถายทอด

ความรูการบรรเลงจะเขนั้น จะตองมีการปลูกฝง

คุณธรรมและจริยธรรมของนักดนตรีไทยใหแก

ศิษยดวย จึงจะทําใหผลงานทางดานศิลปะนั้นมี
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ความเหมาะสม ลงตัว และถูกตอง เพราะผลงาน

ทางดานศิลปะนั้นไมมีสิ่งใดถูกสิ่งใดผิด เพียงแต

ตองรูขอบเขต และความเหมาะสมที่จะเอาไปใช

ในชีวิต และยังเนนยํ้าเรื่องของการฝกซอมดนตรี

อยางสมํ่าเสมอ เพราะการฝกซอมจะทําใหฝมือ

ของลูกศิษยนั้นสัมฤทธิ์ผลไดอยางคลองแคลวและ

ถูกตองสมบูรณตามหลักกระบวนการดนตรีไทย

 อีกประการหนึ่ง เนื่องจากในปจจุบัน

เกิดสถานการณไวรสัโคโรนา (Covid19) ระบาดขึน้

ในประเทศไทย ทําใหการเรียนการสอนตองมีการ

ประยกุตหรอืปรบัเปลีย่นรปูแบบวธิกีารสอน โดยให

เปนการเรียนการสอนดนตรีไทยยุคใหมแบบออนไลน 

โดยที่นักศึกษาไมตองเขาชั้นเรียน มีการสื่อสารกัน

หลากหลายชองทางเพื่อใหนักศึกษาสามารถ

เขาถึงขอมูลหรือเรียนรูไดดวยตนเอง แตอยางไร

ก็ตาม การเรียนการสอนแบบออนไลนก็ยังไมเปน

ที่นิยมแพรหลายเทาที่ควร เพราะการถายทอด

ความรูทางดนตรีไทยทั้งในอดีตและปจจุบันยังตอง

อาศัยการฝกปฏิบัติจริงจากครูผู สอนถึงตัวศิษย

โดยตรง เปนตน

 นอกจากนี้ สิ่งที่ครูสุธารณ บัวทั่ง ไดยึดถือ

ปฏิบัติและปลูกฝง สั่งสอนลูกศิษยทุกคนก็คือ 

การมีความกตัญูรูคุณ ความกตัญูรูคุณคนนั้น

อานิสงคแรงกลา จะยังความสุข ความเจริญ 

ใหแกผูท่ียึดมั่นถือมั่น อันเปนส่ิงท่ีพึงมีอยูในตัว

นักดนตรีไทยทุกคน และยังเปนการชวยรักษา

ขนบประเพณีและคุณคาของดนตรีไทยเอาไว 

สิ่งตาง ๆ  เหลานี้ ถานักดนตรีไทยมีใจดี ใจบริสุทธิ์แลว 

ยอมทําใหผูนั้นเปนผูเจริญได

REFERENCES

Poumanee., C. (2014), A Study of of Kru Sutharn Buatang’s Compositional Identity 

On Jakhay Solo Music, Master of Arts Thesis, Ramkhamhaeng University.

Domrongrachanuphap, Somdejphachaoborawongther Kormphaya, (1973). Pi Phat 

Legends, The Memorial of Nine Mi Subyen Cremation Ceremony. Bangkok: 

Fine Arts Department.

Ministry of University Affairs (UD). Her Majesty Queen Sirikij and Her Preservation 

Activity on National Arts and Culture. Bangkok: Chulalongkorn Printing House.

Nickmanont.,P. (1992). Report on Research Searching Knowledge and Knowledge 

Transfer System in Rural Thai Communities, Bangkok: Srinakharinwirot University, 

Faculty of Education.

Yamkrinfong., P. (1992). Thai Rural Society. Bangkok: Publisher of Chulalongkorn University.

Kurowat., P. (1997). Thai Arts and Culture. (2nd Published). Bangkok. Amorn Printing House.

Rakthong., P. (1996). The Study of Krueng Sai Pi Chava Ensemble. Master of Arts Thesis. 

Mahidol University.



272
วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

ปที่ 16 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2564)

Amartayakul., P. (1984). Dontrivichak: Knowledge of Thai Music for Appreciation. 

Bangkok: Siam Printing House, Printing Period

Tramote., M. (1995). Dontrithai. Bangkok: Printing Thai Wattanapanich.

Royal Academy (1997). Encyclopedia of Thai Music Terms on Vocal Session Royal 

Academy Edition. Bangkok: Mahachulalongkornrajavidyalaya Press

Kosinanon., R. (1997). Musical Language. (2ndPublished). Bangkok: Teavhers’ Council of 

Trade Organization.

Suboon., S. (1990). Experts on Jakhay in the Rattanakosin period. An Article Thai music 

Performance Secondary Education 14th (p 66-67). Bangkok.

Office of the National Culture Commission. (1994). Use and Development of Processes 

For Local Culture Transmission. Bangkok: Press Office Ladprao Council.

Hemhongsa., H. (1998). Evolution of Transfer System on Jakhay: Master of Education 

Thesis, Chulalongkorn University.


