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บทคัดยอ 

 งานวิจัยนี้เปนงานวิจัยเชิงสรางสรรค ผูวิจัยมีการลงภาคสนามเพื่อเก็บขอมูลดานดนตรีพื้นบาน

อีสานเพือ่นาํมาเปนองคความรูในการประพนัธเพลงรวมสมยั เพลง ภไูท ไฟว เปนบทประพันธสําหรับบรรเลง

กีตารรวมกับพิณ ผูวิจัยนําองคความรูดานดนตรีตะวันตกและดนตรีพื้นบานอีสาน ทั้งในดานของหลักการ

แนวคิด รวมทั้งเทคนิควิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีตางวัฒนธรรมมาผสมผสาน โดยมีการนําเอาจังหวะ

ภูไทมาขยายอัตราจังหวะจากเดิม 4/4 มาขยายเปน 5/4 ทอนเพลงเปน A, B โดยใชแนวคิดจากบทเพลง

แจส โดยในทั้ง 2 ทอน อยูในบันไดเสียงที่ตางกัน กีตารกับพิณดําเนินทํานองหลักและมีการประสานเสียง

ระหวางเครือ่งดนตรทีัง้สองชิน้ มกีารใชดอเรยีนโมดในการประสานเสยีง เปดโอกาสใหทัง้สองเครือ่งดนตรไีด

บรรเลงในแบบดนสด มีการใชคอรดเอกซเทนชั่นเพื่อใหไดเสียงประสานที่นาสนใจ มีการอธิบายแนวคิดใน

การประพนัธเพือ่ใหเกดิประโยชนดานวชิาการดนตร ีแนวทํานองหลักเรียบงายแตมคีวามซับซอนในแนวคดิ

และวิธีการบรรเลงทําใหผูฟงไดประสบการณฟงดนตรีรูปแบบใหม 

คําสําคัญ: อีสานฟวชั่น การประพันธเพลงรวมสมัย 

ABSTRACT 

 This research was creative research. Fieldworks and data collected on Isan folk 

music were brought as knowledge in contemporary songwriting. “Phuthai 5” song was 



185
Phranakhon Rajabhat Research Journal (Humanities and Social Sciences)

Vol.16 No.2 (July - December 2021)

composed for playing the guitar with the harp. Knowledge of Western music and Isan folk 

music in principles and concepts, including the techniques of playing musical instruments 

from different cultures, were combined. The “Phu Thai” rhythm was expanded from the 

original 4/4 to 5/4. The song was divided into A and B using the concept of jazz music. 

Both parts were on different scales. The guitar and the harp were used to perform the 

main melody, and there was a harmonization of the two musical instruments. Dorian 

Mode was also used in the chorus. Both instruments were allowed to be conducted in 

the improvisation style. Chord extensions were used to produce interesting harmonies. 

The concept of composing a song was explained for the benefit of music academics. The 

main melody was simple, while the concepts and methods of playing were complicated. 

As a result, listeners got a new music-listening experience. 

Keywords: E-san Fusion, Contemporary Music Composition

บทนํา 

 ปจจุบันมีนักประพันธท้ังชาวไทยและ

ชาวตางชาติประพันธเพลงรวมสมัยเพื่อใชสําหรับ

บรรเลงเครื่องดนตรีตะวันตกรวมกับเครื่องดนตรี

ไทย หรอืมกีารนาํทาํนองเพลงไทยเดมิมาเรยีบเรยีง

ใหมสาํหรบับรรเลงดวยวงออรเคสตรา ซึง่สรางความ

แปลกใหม และดึงดูดผูฟงกลุมใหมใหหันมาสนใจ

ดนตรีรวมสมัยมากขึ้น ดังเชนผลงานสรางสรรค

ชุด “เปยโนคอนแชรโตแหงสยาม” ท่ีประพันธ

โดยศาสตราจารย ดร.ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร เปน

บทประพันธเพลงที่นําแนวเดี่ยวเปยโนในเพลงไทย

ของพันเอกชูชาติ พิทักษากร ทั้งชุดมาเปนหลัก

ในการประพันธเพลงชุดใหม ในรูปแบบของเปยโน

คอนแชรโต หรือเปยโนบรรเลงประชันกับวงดุริยางค

ซ่ึงในทีน้ี่จะเปนวงเครือ่งสาย ประกอบดวยนกัดนตรี

ประมาณ 50 คน โดยสรางสรรคผลงานใหยิ่งใหญ

บนพื้นฐานของวิชาการสามารถอธิบายเชิงทฤษฎี 

และเชิงสุนทรียศาสตรไดทุกขั้นตอน

 นอกจากนี้ยังมีบทผลงานสรางสรรค

ชดุ “มติแิหงอากาศธาต”ุ บทประพนัธเพลง 20 บท

สําหรับเปยโนประพันธโดยรองศาสตราจารย 

ดร.วิบูลย ตระกูลฮุน โดยมีหลักการและเหตุผล

เบือ้งตนของผูประพนัธคอืตองการสรางองคความรู

ดานการประพันธเพลงและการวิเคราะหเพลง

 การประพันธเพลงโดยใชหลักการทางดนตรี

ที่ผสมผสานระหวางดนตรีสองวัฒนธรรมจะทําให

เกิดการพัฒนาวงการดนตรีรวมสมัยไทยวีรชาติ 

เปรมานนท (2537: 13) กลาววาดนตรไีทยรวมสมยั

อาจเปนรูปแบบของดนตรีเพียงอยางเดียวของไทย

ที่จะสามารถพัฒนาคุณสมบัติและคุณภาพขึ้นไป

ทัดเทียมหรือนําหนาดนตรีสากลประเภทอื่น ๆ ได

ในเหตุผลและหลักการ 2 ประการคือ

 1. ความกาวหนาดานทฤษฎี เทคนิค

ของการประพันธ และเทคโนโลยีที่ ใช  ในการ

ประพันธ
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 2. การสื่อสารและความเขาใจสู ผู ฟ ง 

ซึ่งเปนไปไดงายและดีกวาแบบเดิม โดยเฉพาะ

อยางยิง่ผูทีม่พีืน้ฐานความรูดานดนตรมีาพอสมควร

ไมวาประเภทใด จากขอนีจ้ะสงัเกตไดวาชาวตางชาติ

จะเขาใจและตระหนกัถงึคณุคาของดนตรปีระเภทนัน้

มากกวาคนไทยเอง

  แมจะมีบทประพันธในลักษณะดังกลาว

เพิ่มขึ้นแตผู วิ จัยเห็นวาการเขียนบทประพันธ

สําหรับบรรเลงรวมกันระหวางเครื่องดนตรีตะวันตก

และเครื่องดนตรีทองถิ่นยังพบไดไมมาก อีกทั้ง

ผู ประพันธมิไดอรรถาธิบายแนวความคิดดาน

การประพนัธเพลงในแงของงานวชิาการดนตรมีากนกั 

ดังน้ันผูวิจัยจึงเล็งเห็นถึงความขาดแคลนดังกลาว

จงึตองการทีจ่ะประพนัธบทเพลงขึน้มาใหมสาํหรบั

ใชบรรเลงรวมกันระหวางกีตารซึ่งเปนเครื่องดนตรี

ตะวันตกกับพิณที่เปนเครื่องดนตรีพื้นบานอีสาน 

เครื่องดนตรีทั้งสองท่ีกลาวมาเปนเครื่องดนตรี

ประเภทเครือ่งสาย และใชวธิกีารบรรเลงดวยการดดี

ผูวิจัยจึงเห็นวาเหมาะกับการนํามาบรรเลงรวมกัน 

เปนผลงานสรางสรรคบทประพันธชุด อีสานฟวชั่น 

เพลง “ภูไท ไฟว” โดยเปนการนําเอาจังหวะภูไท

มาดดัแปลงเพือ่ใหเกดิการผสมผสานทัง้ดานแนวคดิ

ทฤษฎใีนการประพันธ และในดานเทคนคิการบรรเลง 

เพื่อประโยชนดานวิชาการดนตรี และเพื่อใหผูฟง

ไดประสบการณ และสุนทรียะในการฟงดนตรี

รูปแบบใหม

วัตถุประสงค 

 1. เพือ่สรางบทประพนัธ ภูไท ไฟว สาํหรบั

การบรรเลงกีตารรวมกับพิณ

 2. เพ่ือใหไดวิธีการในการประพันธเพลง

รวมสมัย

ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

 1. ผูสนใจบทประพันธชดุนีส้ามารถนาํไป

บรรเลงไดตามโอกาสตาง ๆได 

 2. ผู ฟงไดประสบการณ และสุนทรียะ

ในการฟงดนตรีรูปแบบใหม

 3. ไดพัฒนารูปแบบการประพันธเพลง

รวมสมัยโดยใชองคความรูระหวางดนตรีตะวันตก

กับดนตรีพื้นบานอีสาน

ขอบเขตของการวิจัย

 ในงานวิจัยสรางสรรคชุด “อีสานฟวชั่น”

ผูวิจัยประพันธเพลงบรรเลงข้ึนมาใหม โดยศึกษา

ลักษณะทางดนตรีพื้นบานอีสาน เอกลักษณของ

เทคนคิการบรรเลงพณิ จากนัน้เลอืกบนัไดเสยีงของ

เพลงพื้นบานอีสาน จังหวะตาง ๆ รวมทั้งลักษณะ

ทางดนตรอีสีานทีส่ามารถนาํมาปรบัเพือ่ใหสามารถ

นํามาเลนกับเคร่ืองดนตรีตะวันตกไดอยางเหมาะสม

กลมกลืน 

ขอบเขตเนื้อหา

 1) ศกึษาหลกัการของดนตรพีืน้บานอสีาน

 2) ศึกษาเทคนิคการบรรเลงกีตาร พิณ 

และการประพันธเพลงรวมสมัย

 3) วางโครงสรางของบทเพลงตามการ

ตีความ และจินตนาการของผูประพันธ 

 4) บนัทึกเสียงบทประพันธในหองบนัทึกเสียง
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 ขอบเขตดานเครื่องดนตรีและอุปกรณ

ตาง ๆ

 1) ใชกีตารคลาสสิก กีตารโปรง กีตาร

ไฟฟา พณิโปรง และพณิไฟฟาเปนเครือ่งดนตรหีลกั

ในการดําเนินทํานองของบทประพันธ 

 2) ใชเครื่องดนตรีพื้นบานอีสานชนิดอื่น ๆ 

และเครื่องดนตรีตะวันตกตามความเหมาะสม

กลมกลืน และตามรูปแบบของบทประพันธและ

เพื่อจุดประสงคในการบรรเลง ไมเกิน 10 ชิ้น 

  ลักษณะของบทประพันธ และเพื่อให

บทประพันธสามารถนําไปบรรเลงไดอยางกวาง

ขวางผูประพันธจึงตองการใชเครื่องดนตรีไมเกิน 

10 ชิ้น

ทบทวนแนวคิด 

 ผูวิจัยไดรวบรวมแนวคิดดานตาง ดังนี้

 ทฤษฎีดนตรี

 วรีชาต ิเปรมานนท (2537: 1-14) ไดจาํแนก

ประเภทของดนตรรีวมสมยัโดยจาํแนกตามลกัษณะ

วิธีของประพันธได 4 ประเภท สรุปไดดังนี้

 1. การนําทํานองเพลงไทยมาเรียบเรียง

เสียงประสานและแนวบรรเลงใหม โดยใชหลักการ

และเครื่องดนตรีสากล 

 2. การนําทํานองเพลงไทยมาเรียบเรียง

เสียงประสานดวยหลักการของดนตรีตะวันออก 

 3. การนําหลักการและสําเนียงพื้นฐาน

ของเพลงไทยมาเปนโครงสรางหลกัในการประพนัธ

 4. การนําหลักการและวิธีการตาง ๆ มา

ผสมผสาน

 ประสิทธิ์ เลียวสิริพงศ (2539:251-52) 

ไดกลาวถงึคณุสมบตัขิองดนตรฟีวชัน่ 3 ประการคือ 

 1. ใชเครื่องดนตรี 2 ประเภทคละกัน คือ 

เครื่องดนตรีไฟฟาที่ กับเครื่องดนตรี อคูสติก 

 2. เครื่องคียบอรดมีทั้งเปยโนและซินธิ

ไซเซอรซึ่งบางทีใชถึง 4-5 หลังเพื่อใชเลียนเสียง

เครื่องดนตรีอื่น ๆ ซึ่งไมไดใชในวงดนตรี

 3. กระสวนของลีลาจังหวะเน นลีลา

ของร็อค และนิยมนําเคร่ืองจังหวะลาตินมาใช

รวมวง (อางอิงจากเมกิว และเดมอรี่ 1984:225 

-226)

 ลักษณะบันไดเสียงของดนตรีพื้นบาน

 (เทพวีนัส บุระคํา.2561, 20 พฤษภาคม) 

ไดกลาวถึงลักษณะของบันไดเสียงของดนตรีอีสาน

สรุปไดดังนี้ ลายใหญคือลายที่มีระบบเสียงแบบ

ไมเนอร (minor) หากแคนที่ใชอยูในคีย C ระบบ

เสียงของลายใหญก็จะประกอบไปดวยตัวโนต 

ลา ที โด เร มี ฟา ซอล (A B C D E F G) คือ

เปนบันไดเสียงที่เปนเครือญาติ (Relative) กับ

บันไดเสียง C major นั่นเอง 

 ลายนอยคือลายที่จัดอยูในกลุมเสียงแบบ 

dorian mode หากแทนที่ใชอยูในคีย C ลายนอย

จะประกอบไปดวยโนตตัว เร มี ฟา ซอล ลา ที โด 

(D E F G A B C) 

 ลายสดุสะแนน คอืรายทีจ่ดัอยูในกลุมเสยีง

แบบ mixolydian mode ซ่ึงประกอบไปดวย

โนตตัว ซอล ลา ที โด เร มี ฟา (G A B C D E F) 

แตก็นิยมเลนกันในลักษณะของการใช Note 

เพียง 5 ตัวดวยเชนกันซึ่งโนต ที่ใชไดแก ซอล ลา 

โด เร มี (G A C D E) การต้ังสายพิณ (อาทิตย 

คําหงสศา. 2561, 19 พฤษภาคม) ไดกลาวถึงการ

ต้ังสายของพิณไวดังนี้ พิณที่ใชในปจจุบันมีต้ังแต

พิณ 2 สาย 3 สายจนถึง 4 สายซึ่งก็จะมีวิธีการ
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ตั้งสายแตกตางกันไปรวมทั้งการวางเฟรตแตกตาง

กันไปตามความถนัดและความตองการของมือพิณ

แตละคน 

 การตั้งสายพิณแบบ 2 สาย

             สาย 1 (สูง)  สาย 2 (ตํ่า)

 แบบที่ 1 E D  

  มีระยะหางเปนขั้นคู 2

 แบบที่ 2 E B  

  มีระยะหางเปนขั้นคู 4   

 แบบที่ 3 E A  

  มีระยะหางเปนขั้นคู 5

 แบบที่ 4 E E  

  มีระยะหางเปนขั้นคู 1     

 ซึ่ งการตั้งสายในแตละแบบก็มีความ

เหมาะสมกับบทเพลงแตกตางกันไปข้ึนอยู กับ

ความตองการของผูบรรเลงเปนสําคัญ

 การตั้งสายพิณ 3 สาย

 แบบที่ 1 

 สาย 1 สาย 2 สาย 3

 E A A

 แบบที่ 2   

 สาย 1  สาย 2 สาย 3

 E A E

 แบบที่ 3 

 สาย 1 สาย 2 สาย 3

 E B E

 การตั้งสายพิณแบบ 4 สาย

 แบบที่ 1     

 สาย 1 สาย 2 สาย 3 สาย 4

 E A  E  A

 แบบที่ 2   

 สาย 1   สาย 2   สาย 3  สาย 4

 E  B  E  B

กรอบแนวคิดของการวิจัย

 จากการทบทวนแนวคิดและทฤษฎี

ที่เกี่ยวของผู วิจัยจึงไดนํามาเปนกรอบแนวคิด

ในการประพันธดังนี้ การเลือกใชบันไดเสียงที่เปน

เอกลักษณของดนตรีอสีาน จังหวะของดนตรีอสีาน

ผสมผสานกับดนตรีของตะวันตก การใชทฤษฎี

เสียงประสานของดนตรีตะวันตก ความกลมกลืน

กับลักษณะของเครื่องดนตรี การเลือกใชเทคนิค

การบรรเลงของเครื่องดนตรีที่เหมาะสม

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย
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ระเบียบวิธีวิจัย

 วธิดีาํเนนิการวจิยัเรือ่ง ผลงานสรางสรรค

บทประพนัธเพลง “ภูไท ไฟว” สาํหรบับรรเลงกตีาร

รวมกับพิณ ผูวิจัยศึกษาขอมูลโดยแบงเปนการ

เก็บขอมูลดานเนือ้หาจากเอกสารหนงัสอื บทเพลง 

ตาํราสิง่พมิพ งานวจิยั อนิเทอรเนต็ และเกบ็ขอมลู

โดยการสมัภาษณ โดยมขีัน้ตอนดงันี้

 ขั้นรวบรวมขอมูล 

 ศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่

เกี่ยวของโดยรวบรวมและศึกษาคนควา ดังนี้

 1. เอกสารที่ เกี่ยวของกับเพลงอีสาน 

หมอลํา พิณอีสาน และอื่น ๆ ที่เกี่ยวของ

 2. เอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของ

 3. ขอมูลจากอินเทอรเน็ต

 เตรยีมหวัขอทีจ่ะสมัภาษณครพูณิของอสีาน 

นายทองใส ทับถนน มือพิณที่มีชื่อเสียงและ

เปนทีย่อมรบั นายอาทิตย คาํหงษศา อาจารยสาขา

วิชาดนตรีพื้นบานผูเชี่ยวชาญการเลนพิณ และ

นายเทพวีนัส บุระคํา นักเรียบเรียงดนตรีลุกทุง

อสีาน โดยสมัภาษณเพือ่ใหไดขอมลูเชงิลกึ ทางดาน

บันไดเสียง เทคนิคการบรรเลงพิณ และบทเพลง

บรรเลงพิณ 

 เครื่องมือและอุปกรณที่ใชเก็บรวบรวม

ขอมูล

 ซึง่การรวบรวมขอมลูทัง้หลายเหลานีไ้ดใช

อุปกรณในการจัดเก็บขอมูลดังตอไปนี้ 

 1. แบบบันทึกการสัมภาษณ

 2. กลองบันทึกภาพนิ่ง ระบบดิจิตอล 

 3. เครื่องบันทึกเสียง 

 4. กลองบันทึกภาพเคลื่อนไหว 

 การเก็บขอมูลภาคสนาม

 รวบรวมขอมูลการสัมภาษณเกี่ยวกับการ

บรรเลงพิณ เทคนิคตาง ๆ บันไดเสียง ลักษณะ

ของพิณแตละประเภท ลักษณะทางดนตรีของ

ภาคอีสาน หมอลําเพลิน หมอลําซิ่ง หมอลําหมู 

และแนวทํานองอื่น ๆ ของดนตรีอีสาน

 การตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล

 1. ขั้นศึกษาขอมูล 

  1.1 ศึกษา และเรียบเรียงข อมูล

เกีย่วกบัเทคนคิการบรรเลงกตีาร และทฤษฎใีนการ

ประพันธเพลงรวมสมัย 

  1.2 ศึกษา และเรียบเรียงข อมูล

เกี่ยวกับเทคนิคการบรรเลงพิณ และลักษณะ

ทางดนตรีพื้นบานอีสาน  

 2. การวิเคราะหขอมูล

  วิเคราะหองคประกอบโดยรวมของ

ดนตรีพ้ืนบานอสีาน ประเภทของวงดนตรี แนวทํานอง

ตาง ๆ  เพือ่หาความแตกตางดานบนัไดเสยีง จงัหวะ 

วิเคราะหวิธีการบรรเลงพิณในบทเพลงตาง ๆ 

เพื่อหาเทคนิคที่นํามาปรับใชกับการบรรเลงกีตาร

 3. ข้ันตอนการประพนัธเพลง

  3.1 เรียบเรียงดนตรีตามขั้นตอนการ

คดัเลอืกลกัษณะทางดนตรพีืน้บานอสีานทีส่ามารถ

นํามาประยุกตและดัดแปลงใหเหมาะสมกับดนตรี

ตะวนัตก โดยมกีตีารและพณิเปนตวัดาํเนนิทาํนองหลกั

  3.2 บันทึกเสียงบทเพลง โดยใช 

เครือ่งดนตรใีหเหมาะสมกบับทเพลง

  3.3 เรียบเรียงโนตบทเพลง แนวคิด

เบื้องตนในการประพันธเพลง อรรถาธิบายและ

บทวเิคราะห
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 4. ขั้นสรุป

  สรางบทประพนัธ มสิเตอร ทที ีสาํหรบั

การบรรเลงกตีารรวมกบัพณิ ดวยเทคนิคการบรรเลง

กีตารและพิณในรูปแบบใหม จากนั้นบันทึกเสียง

ตัดตอวีอีโอออกเผยแพรบทเพลง มีสเตอร ทีที 

และนาํเสนอผลงานจากการศกึษาคนควาในรปูแบบ

ของบทความวิจัย

สรุปผลการวิจัย

 ภูไทหรือผูไทเปนกลุมชาติพันธุ ที่อาศัย

อยูในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ เชนจังหวัดนครพนม 

จังหวัดสกลนคร และจังหวัดกาฬสินธุ เปนตน 

วัฒนธรรมของชาวภูไทมีเอกลักษณ และมีจุดเดน

หลายดานดวยกันเชนบทเพลง การฟอนรํา บานแบบ

ภูไทและมีการทอผาท่ีมีความสวยงามและเปน

เอกลักษณ และดนตรีภูไทนับวาเปนสิ่งที่สะทอน

วัฒนธรรมของชุมชนไดอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงไดนํา

จังหวะภูไทมาพัฒนาดัดแปลงเพื่อใหเกิดอรรถรสใหม 

และมีการใชแนวคิดเสียงประสานในแบบดนตรี

ตะวันตกรวมผสมผสานกับแนวคิดดนตรีพื้นบาน

อสีาน ทัง้เทคนคิวธิกีารบรรเลงทีผ่สมผสานระหวาง

กีตารกับพิณ โดยไดสรุปผลและอรรถาธิบายถึง

แนวคิดในการประพันธ ดังตอไปนี้

 แนวคิดเรื่องจังหวะ

 จังหวะภูไทนับเปนจังหวะที่มีเอกลักษณ

โดดเดนเปนจังหวะที่เนิบชาเมื่อใชประกอบการรํา

กท็าํใหการราํดอูอนชอยสวยงาม ผูวจิยัจงึมแีนวคดิ

ทีอ่ยากจะทาํจังหวะภไูทใหแตกตางออกไปโดยการ

นํามาบรรเลงในอัตราจังหวะ 5/4 ซึ่งโดยปกติแลว

จังหวะพูดไทยอยูในอัตราจังหวะ 4/4 เมื่อผูวิจัย

นํามาทดลองสรางจังหวะใหเพิ่มเปน 5 จังหวะ

เคาะไดความรูสึกเนิบชามากข้ึน และใหความรูสึก

ยืดหยุนมากขึ้น นับเปนสีสันใหมในการเลนจังหวะ

ภูไท ดังตัวอยางที่ 1 และ 2

 ตัวทีอ่ยางที ่1 กลองจงัหวะภไูทแบบด้ังเดิม

 ตัวท่ีอยางที่ 2 กลองจังหวะภูไทแบบ 

5 จังหวะเคาะ

 แนวทํานองของเบสยังเลนดวยจังหวะ

คลายคลึงกับการเลนแบบฉบับดั้งเดิมเพียงแต

เพิ่มขึ้น 1 จังหวะ ดังตัวอยางที่ 3 และ 4

 ตัวอยางที่ 3 ทํานองเบสเพลงภูไท

 

 ตัวอยางที่ 4 ทํานองเบสที่เปลี่ยนเปน 5/4

 แนวคิดเรื่องคีตลักษณ 

 บทเพลงภูไท 5 ผูวิจัยตองการใหบทเพลง

สามารถนาํไปเลนกบัวงขนาดเลก็ไดโดยมโีครงสราง

ของเพลงไมซับซอนมากนัก คือเปนเพลงท่ีมี 

2 ทอนหลักคือทอน A และทอน B และ ทอนกลาง

จะเปนการดนสด(Improvisation) ของพิณ และ

กตีาร โดยเปดโอกาสใหเครือ่งดนตรทีัง้สองไดแสดง
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ศักยภาพไดอยางเต็มที่ โดยทางเดินคอรดที่ใชใน

การดนสดของพิณก็คือใชทางคอรดของทอน A 

และทางคอรดที่ใชในการดนสดของกีตารก็คือ

ทางคอรดในทอน B หลังจากน้ันก็จะเขาสูทอน

ทํานองหลักอีกครั้ง นั่นก็คือทอน A และทอน B 

ดังตัวอยางที่ 5

 ตัวอยางที่ 5

 intro I A I A I B I A 

 (phin improvis) I B 

 (guitr improvis) I A I A I B II 

 

 แนวคิดเรื่องบันไดเสียง

 บันไดเสียงที่นิยมใชและเปนสําเนียงหลัก

ของดนตรีทางภาคอีสานก็คือบันไดเสียงเพนทา-

โทนิคไมเนอร แตก็มีการใชบันไดเสียงอื่น ๆ ดวย

เชนกัน โดยในบทเพลงนี้ผูวิจัยไดใช 2 บันไดเสียง 

คือบันไดเสียงไมเนอรเพนทาโทนิค และบันไดเสียง

เมเจอรเพนทาโทนคิ นอกจากนัน้ยงัมกีารแทรกดวย

โนตในโมด ดอเรียน (Dorian Mode) อีกดวย 

 ตัวอยางท่ี 6 บันไดเสียง A ไมเนอร 

เพนทาโทนิค 

 ตัวอยางที่  7 บันไดเสียง C เมเจอร 

เพนทาโทนิค 

 ตัวอยางที่ 8 โมด A ดอเรียน 

 แนวคิดเรื่องคอรดและเสียงประสาน

 มีการใชคอรด Am คอรดเดียวในทอน A 

และมีการใชคอรดที่ใหความรูสึกสวางแบบเมเจอร

ในทอน Bเพื่อทําใหทั้งสองทอนมีความแตกตางกัน 

ดังตัวอยางที่ 9

 ตัวอยางที่ 9

 ตัวอยางคอรดในทอน A

 

 ตัวอยางคอรดในทอน B

อรรถาธิบาย

 ทอนอินโทรเริ่มตนดวยเปยโนโดยเลนคอรด

Am7 และเลนทาํนองเบสไปพรอมกนั ทัง้นีก้เ็พือ่ให

คนฟงไดเริม่ทาํความคุนเคยกบัจงัหวะ 5/4 จากนัน้

จึงเริ่มเขาทํานองหลักของทอน A ดังตัวอยางที่ 10

 ตัวอยางที่ 10 เปยโนอินโทร

 ทํานองหลักในทอน A อยูในบันไดเสียง 

A ไมเนอรเพนทาโทนิก บรรเลงโดยกีตารและพิณ
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โดยเลนทาํนองในแนวยนูซินั (Unison) ทํานองจะมี

โนต ลา (A) เปนตวัสาํคญั ซึง่จะเห็นไดวาโนต ลา (A) 

จะถูกเลนในหลายจังหวะดวยกัน ดังตัวอยางที่ 11

 ตัวอยางที่ 11

 

 ทํานองทอน B อยูในบันไดเสียง เมเจอร

เพนทาโทนิก คือมีโนตในบันไดเสียงเหมือนกับ

บนัไดเสยีง A ไมเนอรเพนทาโทนกิตวัตวั แตสุมเสยีง

หรอืโนตในจงัหวะสาํคญัจะถกูเลนดวยโนตซอล (G) 

หรือโนตมี (E) ประกอบกับคอรดในทอนนี้มีคอรด

เมเจอร ซึ่งชวยทําใหแนวทํานองแตกตางไปจาก

ทอน A ดังตัวอยางที่ 12

 ตัวอยางที่ 12

 

 ในทาํนองทอน B มกีารเลนประสานเสยีง

คู 4 และมีการเลนบันไดเสียง A ดอเรียน คือมี

โนตตวั ฟาชารป (F#) ทีเ่ปนโนตสาํคญัในบนัไดเสยีง 

ดงัตวัอยางที ่13

 ตัวอยางที่ 13

 คอรดทีใ่ชในทอน A คอืคอรด Am7 ซึง่เลน

คอรดเดียวทั้งทอน ดังตัวอยางที่ 14

 ดังตัวอยางที่ 14

 คอรดที่ใชในทอน B คือคอรด Fmaj13, 

Cmaj9, Em7, D13, E13 ดังตัวอยางที่ 4.15 

โดยคอรดในหองสดุทายของทอน B เปนคอรด E13 

เพือ่สงไปยงัคอรด Am ในทอน A ซึง่ E13 เปนคอรด 

V ของ Am ฮารโมนิก

 ดังตัวอยางที่ 15

 IV I iii (V of G)

 

 IV I iii (V of Am)

 

 อภิปรายผลการวิจัย

 พณิและกตีารตางกเ็ปนเครือ่งดนตรปีระเภท

เคร่ืองสาย และใชวธิกีารบรรเลงดวยการดีดเปนหลัก

จะมีความแตกตางกันในเรื่องของสําเนียงการบรรเลง 

และเอกลักษณของผูบรรเลง พิณท่ีใชในปจจุบัน

มีตั้งแตพิณ 2 สาย 3 สายจนถึง 4 สายซึ่งก็จะ

มีวิธีการต้ังสายแตกตางกันไปรวมทั้งการวางเฟรต
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แตกตางกันไปตามความถนัดและความตองการ

ของมอืพณิแตละคน ลกัษณะของดนตรอีีสานพบวา

สุมเสยีงของบทเพลงตาง ๆ  อยูในบนัไดเสยีงไมเนอร 

แตก็มีบันไดเสียงอื่นดวยเชนกัน เชน กลุมเสียง

เพนทาโทนิค (pentatonic) บันไดเสียงแบบ

ไดอาโทนิก (diatonic)

 ภไูท ไฟว ซึ่งเปนเพลงที่สะทอนวัฒนธรรม

ดนตรีของชาวภูไท โดยผูวิจัยนําเอาจังหวะภูไท

มาปรับเปลี่ยนอัตราจังหวะ จากเดิมคือ 4/4 เปน 

5/4 ซึ่งโดยทั่วไปแลวบทเพลงอีสานมักจะบรรเลง

อยูในอตัราจงัหวะแบบ 4/4 การเปลี่ยนแปลงอัตรา

จงัหวะเปน 5/4 ผูประพนัธใชแนวคดิจากดนตรแีจส

มาผสมผสานเพื่อใหเกิดบทเพลงที่สรางอรรถรส

ใหมในการฟง แนวทาํนองหลกัมกีารใชบนัไดเสยีง A 

ไมเนอรเพนทาโทนกิ ซึง่เปนบนัไดเสยีงทีน่ยิมใชใน

บทเพลงอีสาน และบันไดเสียง A ดอเรียนโมด 

ซึ่งเปนบันไดเสียงที่นิยมในดนตรีแจส และพบใน

ดนตรอีสีานในบางทํานองเชนกนั โดยมีกีตารกับพิณ

ดาํเนินทาํนองหลกัและมกีารประสานเสยีงระหวาง

เครื่องดนตรีทั้งสองชิ้น โครงสรางของบทเพลง

มีสองทอนหลักและเปดโอกาสใหทั้งสองเครื่องดนตรี

ไดบรรเลงในแบบอิมโพรไวสเซช่ัน หรือดนสด

ในบทเพลงอีกดวย 

ขอเสนอแนะ

 การวจิยัเรือ่ง ผลงานสรางสรรคบทประพนัธ

เพลง“อีสานฟวชั่น”สําหรับบรรเลงกีตารรวมกับพิณ 

มีขอเสนอแนะในการวิจัยดังนี้

 1. การวิจัยในครั้ งนี้ เป นการวิจัยเชิง

สรางสรรค มีการเก็บขอมูลและนํามาเปนองคความรู

ในการประพันธเพลงที่มีการผสมผสานระหวาง

สองวฒันธรรม ซึง่ในการศกึษาครัง้ตอไปอาจทาํการ

ศึกษาวัฒนธรรมดนตรีในชุมชนอื่น ๆ หรือดนตรี

ในกลุมประเทศอาเซียนเพื่อนํามาผสมผสานเปนงาน

สรางสรรคชิ้นตอไป

 2. การวิจัยในครั้งนี้ได ประพันธเพลง

ขึ้นมาใหมจํานวนสองเพลง มีการบันทึกเสียง

เผยแพรทางสื่อออนไลนตาง ๆ และมีการบรรเลงสด

ตอหนาสาธารณะ นอกจากนีแ้ลวจะตองมกีารเผยแพร

โนตเพลงเพือ่ใหวงดนตรหีรอืบคุคลทีส่นใจสามารถ

นาํบทเพลงไปถายทอดหรอืบรรเลงในโอกาสตาง ๆ

ไดตามสมควร

QR Code บทเพลง “Phuthai 5” ทางยูทูป

REFERENCES

Thambutr, N. (2010). Composition of contemporary music. Bangkok: Chulalongkorn

  University.

Burakham, T. (May 20, 2018). Molam country music composer, Interview.

Leosiripong, P. (1996) History of Jazz musicChiang Mai: Khlet Thai.

Trakulhun, W. (2016). Dimension of 20 compositions for the piano. Bangkok: 

Thana Press



194
วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

ปที่ 16 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2564)

Premanon, W. (1994). Philosophy and techniques of contemporary Thai music

composition. Bangkok: Chulalongkorn University

Khamhongsa, A. (May 19, 2018). Lecturer, Mahasarakham University. Interview.

Megill, Do. and Richard S. Demory.(1984).Introduction to Jazz history. Englewood Cliffs.

New Jersy : Prentice-Hall, Inc.


