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บทคัดยอ

 บทความวิชาการนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อนําเสนอประวัติความเปนมา และรูปแบบผาปาเตะ

สูผลิตภัณฑประจําปกษใต ผาปาเตะเปนเครื่องแตงกายของปกษใต เปนภูมิปญญาทองถิ่นที่แสดง

ใหเหน็ถงึวถิชีวีติความเปนอยูตัง้แตอดตีจนถงึปจจบุนั นอกเหนอืจากการนาํมาใชเปนเคร่ืองนุงหมในปจจุบนั

ไดพฒันาและนํามาใชในวตัถปุระสงคทีแ่ตกตางกนั เชน พธิกีรรม ประเพณ ีหรอืเครือ่งแตงกายทีบ่อกฐานะ

ทางสังคม ทั้งนี้ถือไดวาเปนศิลปะที่มีความงดงามสามารถนํามาสรางสรรคในรูปแบบผลิตภัณฑเพ่ือเพ่ิม

มลูคาใหแกคนในชมุชน หรอื กลุมผูผลติทีส่ามารถมีเอกลักษณเปนของตนเอง การพัฒนารูปแบบผลิตภณัฑ

เนนการทําดวยมือเปนสวนใหญ จัดเปนงานผลิตภัณฑที่มีคุณคาที่สะทอนถึงความผูกพันระหวางคนกับผา 

เปนการใชสีสด และลวดลายสวยงาม เปนสื่อกลางแสดงถึงการใชความคิดสรางสรรคในทางศิลปะ 

และการออกแบบ ซึง่แฝงไปดวยความเชือ่ตาง ๆ  ท่ีเกีย่วของกบัผาดวยความประณตีผนวกกบัความพากเพยีร

พยายาม นอกจากนี้ยังนําเสนอเกี่ยวกับความสําคัญของผาปาเตะที่มีตอวิถีชีวิตของชาวปกษใตกับการ

เปลี่ยนแปลงในบริบทสังคมปจจุบัน

คําสําคัญ: ผาปาเตะ วัฒนธรรมปกษใต ผลิตภัณฑผาปาเตะ
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ABSTRACT

 The purpose of this study is to discuss Pate and the transformation of Southern 

culture. The researcher proposes to present the history and Pate pattern of the southern 

product’s identity. Pate is the traditional garment of the South, which is the local wisdom 

that shows the way of life from past to present. In addition to using Pate as a garment, 

at present, it has been developed and used for different purposes, such as ceremonies, 

customs, or social status clothing. Pate is a beautiful art that can be created in the form 

of a product to add value to the people in the community or a group of manufacturers 

that can have their own identity. In product model development, the focus is mostly on 

handmade. It is a valuable Pate product that reflects the bond between people and fabric. 

The use of Pate cloth in fresh colors and beautiful patterns is a medium for the use of 

creativity in art and design, which is veiled with various beliefs related to Pate. Delicacy 

combined with perseverance also presents the importance of Pate to the way of life of 

the Southern people and the changes in the current social context.

Keyword: Pate, Southern culture, Pate products

บทนํา

 ภาคใตมีเอกลักษณเฉพาะตนมีลักษณะ

ทางภูมิศาสตรที่มีพื้นที่ติดชายฝ งทะเล ในอดีต 

เปนพื้นที่ในการติดตอการคาขายกับตางชาติ 

และหลายพื้นที่เปนเมืองทาท่ีสําคัญในการติดตอ

คาขาย ดวยสาเหตุนี้จึงทําใหเกิดความหลากหลาย

ของกลุมคนที่ตั้งถ่ินฐานในพื้นท่ีภาคใต เกิดความ

แตกตางในดานภาษาดานวัฒนธรรม อีกท้ังดาน

ศาสนาที่ประกอบไปดวย ไทยพุทธ ไทยมุสลิม 

คนไทยเช้ือสายจีน ผู มีเชื้อสายมาเลย รวมทั้ง

ชาวเมอืง และชาวเลอาศยัรวมกนัเปนกลุม จงึทําให

วัฒนธรรมปกษใตมีรูปแบบอันเปนเอกลักษณ

ทีแ่ตกตางกนัในแตละพืน้ท่ี และมวัีฒนธรรม ในการ

ดํารงชีวิตที่เปนเอกลักษณที่เกี่ยวของกับประเพณี 

พิธีกรรม และการแตงกายที่มีเอกลักษณโดดเดน

แตกตางกันออกไป โดยเฉพาะสตรีปกษใตที่นิยม

นุงผาปาเตะ ซึ่งสวนใหญจะนํามาเปนเครื่องนุงหม 

เพือ่เอามาสวมใสเปนผานุง หรือ ผาถุงในชวีติประจาํวนั 

นอกจากนี้ในปกษใต สวนใหญจะเห็นขาราชการ 

บุคคลชั้นสูง และผูเฒาผูแกในหมูบาน หรือทองถิ่น 

ก็จะสวมใสผาปาเตะกันเปนสวนใหญมาตั้งแตอดีต

จนถงึปจจบุนั ปาเตะ (Pate) เดิมเปนคาํในภาษาชวา

ใชเรียกผาทีม่ลีายทีเ่ปนจุด มคีวามหมายวา เล็กนอย

หรือจุดเล็ก ๆ ผาปาเตะ จึงหมายถึง ผาที่มีลาย

เปนจดุ ๆ  ดาง ๆ  ซึง่มาจากกรรมวธิกีารทาํผาปาเตะ

ที่จะใชเทียนปดสวนที่ไมตองการใหติดสี และใชวิธี

การแตม การระบาย หรอืการยอมในสวนทีต่องการ

ใหติดสี ผาปาเตะบางชิ้น อาจจะผานขั้นตอนการ

ปดเทียน การแตมสี การระบายสี และการยอมสี
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ในผนืเดยีวกัน สวนใหญลายของผาปาเตะนัน้จะเปน

รูปที่มีตนแบบมาจากธรรมชาติ เชน ตนไม ดอกไม 

หรอืรปูเลขาคณิตตาง ๆ  (Thumthong, 2010, pp. 

6-9) นอกจากน้ี งานวจิยัเรือ่ง สตรกีบัลายผาปาเตะ

ในจิตรกรรม พบวา ผาปาเตะมีขั้นตอนการผลิต

ท่ีซับซอนมากกวา และมีลายที่สวยงามมักเปน

ที่นิยมของคนชั้นสูงในปกษใต แตปจจุบันดวยการ

มีเทคโนโลยีการพิมพลวดลายที่ทันสมัย ทําให

ผาปาเตะสามารถหาซื้อไดงายข้ึน แตถาหากเปน

ผาปาเตะที่มีลายที่สวยงามมาก ๆ จะมีราคาสูง 

และเปนที่นิยมในวัฒนธรรมชาวไทยมุสลิมปกษใต 

อยางไรก็ตามผาปาเตะไมเพียงเปนเครื่องนุงหม

ปกปดรางกายเทานั้น (Thongsaiporn, 2016) 

ผาปาเตะสามารถนํามาออกแบบเปนรูปแบบ

ผลติภณัฑทีม่ปีระโยชนในการใชสอยไดหลากหลาย 

และเปนการสรางรายไดใหแกคนในชุมชนทองถิ่น 

ฉะนัน้ จงึสังเกตเหน็ไดวาการนาํ ผาปาเตะมาออกแบบ

เปนผลิตภัณฑ สวนสําคัญของสิ่งที่อยู บนผืนผา

ปาเตะ คือ ลวดลายบนผืน ผาปาเตะท่ีสะทอน

ใหเห็นถึงวัฒนธรรมวิถีชีวิตของชาวปกษใต จึงตอง

มกีารสงเสรมิและเผยแพร องคความรู การออกแบบ

ในการสรางผลติภัณฑดวยลวดลายบนผนืผาปาเตะ

ใหแกชุมชน และทองถิ่นในการเรียนรูในการนํา

ลวดลายบนผืนผาปาเตะ เพื่อเพิ่มผลผลิตในการ

ออกแบบผลิตภัณฑที่ทํามาจากผาปาเตะใหเปน

ที่รูจัก โดยเฉพาะกลุมผูบริโภค และกลุมผูสนใจ

ทั่วไป (Saithong, 2010, pp. 110-112) 

 ทั้งนี้  การออกแบบผลิตภัณฑมีความ

จําเปนในการสรางองคประกอบของการออกแบบ

ผลิตภัณฑ ที่นําลวดลายผาปาเตะจากลายเสน 

และลายที่ตองการเขียนตองมีความแปลกใหม 

ความนาสนใจ และสิ่งสําคัญ คือ ความตองการของ

ผูบริโภคสิ่งเหลานี้ ซึ่งเปนคนในชุมชน และทองถิ่น 

(Suppawiriyakorn, 2008, p. 46) และการผลิต

ผลิตภัณฑยังใชรูปแบบเดิม ๆ ในการผลิตลายผา

ปาเตะหรือการลอกเลียนแบบจากผลิตภัณฑของ

แหลงอืน่ ๆ  ทาํใหผลติภณัฑของชมุชน หรอื ทองถิน่

ไมมีเอกลักษณเปนของตนเอง จึงมีความจําเปน

ต องมีการออกแบบผลิตภัณฑจากผ าปาเต ะ

ใหนาสนใจ และมคีวามหลากหลายโดดเดนสวยงาม

จะยิ่งเพิ่มมูลคา จากความแปลกใหมความนาสนใจ

ของผาปาเตะเปนเอกลักษณบนผืนผา และบน

ผลิตภัณฑของชุมชน หรือทองถิ่นที่จะสงผลใหเกิด

มูลคาเพ่ิมของตนเอง การท่ีผาปาเตะไดมีวิธีการ

ออกแบบเปนรูปแบบผลิตภัณฑ สามารถสงเสริม

ใหกระบวนการผลติภณัฑผาปาเตะมศีกัยภาพสงูขึน้ 

ทําใหชุมชน หรือ ทองถิ่นมีรายไดเพิ่มขึ้นสงผลให

ความเปนอยูของคนในชุมชนดีขึ้นและมั่นคง ทั้งยัง

เปนสวนหนึ่งในการอนุรักษสืบทอดภูมิปญญา

ทองถิ่นของชาวปกษใตใหยั่งยืนตอไป (Esama, 

2015, p. 2) 

เสนทางผาปาเตะสูวัฒนธรรมปกษใต

 แหลงกําเนิดของผาปาเตะมาจากไหนนั้น

ยงัไมมขีอยติุท่ีแนชดั ผาปาเตะนัน้หลายคนเชือ่กนัวา 

เร่ิมเกดิข้ึนในประเทศอนิเดียกอน แลวจึงแพรหลาย

เขาไปในประเทศอินโดนีเซีย และมีความเชื่อวา

นาจะมาจากประเทศอียิปตหรือเปอรเซีย แมวา

จะไดมีการคนพบผาปาเตะที่มีอายุเกาแกที่สุด

ในประเทศอื่น ๆ  ในประเทศอินเดีย ประเทศอียิปต 

และประเทศญี่ปุ น (Jansakulnee, 2019; 

Department of Cultural Promotion, 2021) 
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และบางคนก็ยังเช่ือวาผาปาเตะเปนของดั้งเดิม

ของประเทศอินโดนีเซีย และยืนยันวาศัพทเฉพาะ

ทีเ่รยีกวธิกีาร และขัน้ตอนการผลติผาปาเตะเปนศพัท

มาจากภาษาอินโดนีเซีย สีในการใชยอมก็เปนพืช

ท่ีมีอยูในประเทศอนิโดนเีซยี แทงขีผ้ึง้ทีใ่ชเขยีนลาย

ก็เปนของประเทศอินโดนีเซียไมเคยมีในประเทศ

อินเดีย รวมทั้งเทคนิคที่ใชในประเทศอินโดนีเซีย

ก็สูงกวาที่ทํากันในประเทศอินเดีย (Rotjana-

udomsart, 1993, p. 6) อีกทั้งงานวิจัยเรื่อง 

สตรีกับลายผาปาเตะในจิตรกรรม พบวา จากการ

ศึกษาคนควาของนักประวัติศาสตร ชาวดัตช

มีชื่อว า N.J. Kron การที่ทําผ าโสร งปาเต ะ 

นั้นบงบอกถึงวัฒนธรรมที่เปนแบบดั้งเดิมของ

ชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใต ท่ีมีการติดตอกับ

ประเทศอินเดีย และไดรับวิวัฒนาการในการผลิต

ผาปาเตะมาจากประเทศอินโดนีเซีย ระยะแรก

มีการผลิตผาปาเตะเฉพาะในบุคคลชั้นสูงเพียง

เทานั้น แตอยางไรก็ตามยังมีบุคคลที่ไมเห็นดวย

หรอืมขีอขดัแยงวาการผลติ ผาปาเตะนัน้นาจะเปน

การผลติทีม่าจากศลิปะพืน้บาน ซึง่เปนของสามญัชน

ไมใชบุคคลชั้นสูง ผูท่ีจะผลิตผาปาเตะสวนใหญ

เปนสตรี เนื่องจากสมัยกอนสตรีเหลานี้จะออกไป

ทํานา เมื่อเวลาวางจากการทํางานก็หันมาผลิต

ผาปาเตะ ในคริสตศตวรรษที่ 12 (Thongsaiporn, 

2016) ชาวชวาไดมวีธิกีารแกไขในการผสมสทีีไ่ดเรยีน

จากความรูแบบดั้งเดิม เพื่อนํามาปรับปรุงการผลิต 

ผาปาเตะ และชวงคริสตศตวรรษที่ 13 ซึ่งเรียกวา

ยุค “คราทอน” (Karton) เปนยุคที่มีสุลตานเขามา

มบีทบาทในการผลติผาปาเตะ โดยผาปาเตะจะใชวธิี

การเขยีนดวยมอื จึงเกิดเปนงานศิลปะในราชสาํนักขึน้ 

ผู ที่ผลิตผาปาเตะในยุคนี้ คือ สตรีในราชสํานัก

จนผาปาเตะไดรบัความนยิมมากขึน้ ทาํใหผาปาเตะ

ขยายวงกวางมากขึ้น จึงทําให ผาปาเตะในยุค

ราชสํานักส้ินสุดลง งานศิลปะการผลิตผาปาเตะ

ไดแพรหลายไปยังสู ประชาชนทั่วไป ผาปาเตะ

ในระยะแรกมีเพียงสีครามและสีขาวเทานั้น แตใน

คริสตศตวรรษที ่17 ไดมกีารคนพบสีตาง ๆ  เพ่ิมขึน้

อกีมากมาย เชน สแีดง สนีํา้ตาล สเีหลอืง และสตีาง ๆ  

เหลานีล้วนไดมาจากพชืทัง้สิน้ ตอมาไดเรยีนรูในการ

ผสมสีทําใหผาปาเตะมีสีตาง ๆ มากมายโดยเฉพาะ

ในชวงปลายครสิตศตวรรษที ่17 ผาปาเตะไดมคีวาม

กาวหนาเกิดขึ้น จากการที่มีผาลินินสีขาวสั่งเขามา

จากตางประเทศ ทําใหผาปาเตะมีการผลิตโดยใช

เทคนิคในการระบายสีบนผืนผาปาเตะ พรอมกับ

มีการใชสีเคมีนํามายอมจนทําใหการผลิตผาปาเตะ

เพิม่จาํนวนมากยิง่ขึน้แสดงใหเหน็ถงึความกาวหนา

ในกระบวนการผลติผาปาเตะ และยงัเปนการพฒันา

ระบบในเชิงธุรกิจกลายเปนสินคาสงออกอีกดวย 

ในปครสิตศตวรรษที่ 19 มชีาวยโุรปเกิดความสนใจ

และชื่นชอบในผาปาเตะ จึงเกิดการเลียนแบบ

ผาปาเตะที่สงมาจากชวา และไดมีการจัดสงมา

จําหนายในพื้นที่เกาะชวา (Phaijit, 2013) เมื่อป

คริสตศตวรรษที่ 19 ไดมีการทําแมพิมพโลหะ

ทองแดงขึ้น เรียกว า “จั๊บ” (Cap) ซึ่ งเป น

เครื่องหมายการคาที่ใช ในการพิมพผ าปาเตะ 

และสามารถทําใหกระบวนการผลิตผาปาเตะ

มีความรวดเร็ว ยังประหยัดตนทุนจึงนํามาทดแทน

ผาปาเตะที่เปนลวดลายแบบดั้งเดิม การที่จะผลิต

ผาปาเตะดวยแมพิมพนั้น สามารถกอใหเกิดเปน

ผลิตภัณฑพื้นเมืองในลักษณะแบบอุตสาหกรรม

ในครัวเรือน ทําใหประชาชนสวนใหญเร่ิมมกีารผลิต

ผาปาเตะเปนอาชพี และบางครอบครวัเปนรายไดเสรมิ
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ปที่ 17 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2565)

มากยิ่งขึ้น การผลิตผาปาเตะแบบดัง้เดิมนั้นจะเปน

ฝมือของสตรีแตเพียงฝายเดียว และเริ่มมีผู ชาย

เขามามบีทบาทในกระบวนการผลติผาปาเตะ โดยการ

ใชเทคนคิการพมิพเทยีน และการยอมสเีพยีงเทานัน้

แตกระบวนการแตมสใีหเกดิลวดลายยงันยิมใชสตรี

อยางเชนเดิม การใชผาปาเตะยังไดรับความนิยม

ในเกาะชวาโดยเฉพาะสตรีและเด็กเพียงเทานั้น 

ผาปาเตะยังเปนเครื่องแตงกายของหนุ มสาว 

และมีการแบงผาปาเตะไว 3 ชนิด (Phaijit, 2013, 

p. 52) คือ

 1. โสรง (Sarong) เปนผาที่ใชนุง โดยการ

พันรอบตัว ขนาดของผาโสรงนิยมใชผาหนากวาง 

ขนาด 42 นิ้ว ยาวประมาณ 2 หลาครึ่ง ถึง 3 หลา

ครึ่งโดยประมาณ ผาโสรงจะมีลักษณะความ พิเศษ

ในสวนทีเ่รยีกวา “ปาเตะ” ซึง่มคีวามหมายเรยีกวา 

“หัวผา” จะมีลักษณะลวดลาย และความมีสีสัน

ของผาในลักษณะความแปลกแตกตางกันไปจาก

สวนผาอื่น ๆ บนผืนผาเชนเดียวกัน

ภาพที่ 1 โสรง

ที่มา : หนังสือประกอบนิทรรศการ ผาบาติกใน

พระปยมหาราช : สายสัมพันธสยามและชวา

 2. สลินดัง (Salindang) เรียกวา “ผาทับ” 

เปนผาใชนุ งทับในกางเกงของบุรุษ และเนนผา 

ที่มีความเปนลวดลายประดับ หรือเรียกวา ชายผา

สลินดัง มีความยาวประมาณขนาด 3 หลา กวาง

ประมาณขนาด 8 นิ้ว โดยสตรีจะนําไปนิยมเปน

ผาสลินดังใชสําหรับการคลุมศีรษะ

ภาพที่ 2 สลินดัง

ที่มา : หนังสือภูษา แพรพรรณ สายสัมพันธอาเซียน

  3. อุเด็ง (Udeng) หรือ เรียกอีกอยางวา 

ผาคลุมศีรษะมีลักษณะของผา โดยทั่วไปเปนรูป

สี่ เหลี่ยมจัตุรัส เรียกผ าชนิดนี้ว า “ซุรบาน” 

ใชสําหรับผูชายโพก ในสวนของสตรีนั้นนํามาใชได 

2 แบบ คือ แบบการคลุมศีรษะ และแบบการนําผา

มาปกปดหนาอก เรียกวา “เกิมเบ็น” (Kemben) 

ผาอุเด็งนั้นนิยมใชลวดลายที่เปนกรอบสี่เหลี่ยม 

สวนผาคลุมชนิดนี้ไมสามารถนํามาปดบาและไหลได 

แตเหมาะสําหรับเกษตรกรที่ทํางานหนักเพื่อจะได

เคลื่อนไหวไดสะดวก
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ภาพที่ 3 อุเด็ง

ที่มา : หนังสือ BATIK CREATING AN IDENTITY

 สําหรับในประเทศไทย ผาปาเตะไดเขามา

แพรหลายในจังหวัดชายแดนปกษใต ซึ่งสวนใหญ

จะเปนกลุมที่นับถือศาสนาอิสลามไดเปนที่รู จัก 

และมีการเรียนรูในกระบวนการผลิตผาปาเตะที่รับ

กรรมวิธีการผลิต เทคนิคการผลิตมาจากประเทศ

เพือ่นบาน คอื ประเทศมาเลเซยีตดิกบัประเทศไทย 

จนเกิดเปนอุตสาหกรรมในครัวเรือนในการผลิต

ผาปาเตะ โดยใชใตถุนบานเปนพื้นที่ในการผลิต

ผาปาเตะ ทั้งนี้ยังมีการจัดตั้งโรงงานขนาดกลาง

ในอําเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส ปจจุบัน

การทําผาปาเตะดวยเขียนลายไดมีการพัฒนา 

และมีการแพรหลายไปยังวงกวาง ทําใหโรงงาน

อุตสาหกรรมผลิตผาปาเตะในพื้นที่ปกษใตหันมา

ผลิตผาปาเตะเขียนลายกันมากยิ่งขึ้น ทําใหเกิด

การผลิตผาปาเต ะที่มีรูปแบบเปนเอกลักษณ

ของตนเอง ผาปาเตะบางชิ้นกลายเปนผาที่นิยม

ทํากันมากขึ้น ไดแก ผาปาเตะแบบโสรง ผาปาเตะ

แบบช้ิน และผาปาเตะประเภทแบบเครื่องนุงหม

ตาง ๆ  เชน เสือ้ผาลกัษณะรปูแบบสาํเรจ็รปู สาํหรบั

ผูชายและผูหญิง ผาปาเตะยังมีกระบวนการผลิต

ลายพิมพเทียนมากอนปคริสตศตวรรษที่ 25 

และในอําเภอสุไหงโก-ลก จังหวัดนราธิวาส ไดมี

ชาวไทยเชื้อสายมาลายูสองสามีภรรยา ชื่อวา 

นายแวมะ แวอาล ีและนางแวเยาะ อาแด เปนผูผลติ

ผาคลุมศีรษะ สไบพาดไหล วิธีการทํานั้นเปนการ

แกะสลักลวดลายลงในมันเทศ และมันสําปะหลัง

มาใชเปนแบบแมพิมพ ตอมาจึงไดนําแมพิมพ

ทีท่าํจากโลหะมาจากรฐักลนัตนัในประเทศมาเลเซยี

มาใช จนมกีารสบืทอดกนัมาจวบจนปจจบุนั โดยเฉพาะ

สามจังหวัดชายแดนปกษใต ของประเทศไทย 

จึงถอืไดวาเปนกาํเนดิการผลิตผาปาเตะทีใ่ชแมพิมพ

ที่นํามาจากมลายู และลายเขียนเทียนระบายสี

ดวยจันต้ิง (Canting) คอื ปากกาเขียนเทียน คณุภาพ

อยางดี ท่ีใชระบายสีลวดลายลงไปยงัผืนผา โดยไมมี

การยอมส ีลกัษณะสทีีใ่ช คอื สรีแีอคทฟี (Reactive 

Dyes) นํามาจากประเทศมาเลเซีย ผลิตในเยอรมัน

แลวเคลือบกันสีตกดวยโซเดียมซิลิเกตเปนสารกัน

สีตกแบบถาวรอีกดวย 

  การที่ผ าปาเต ะได รับอิทธิพลมาจาก

อนิโดนเีซีย และไดเผยแพรเขาสูในชายแดนปกษใต 

ซ่ึงอาจจะเปนเพราะทางการคา หรือศาสนา 

แตผาปาเตะก็ยังคงเปนเอกลักษณของทองถิ่น 

ที่มีประวัติความเปนมาอยางยาวนานที่สะทอน

ใหเหน็ถงึพธิกีรรม ประเพณ ีและวฒันธรรม รวมถงึ 

วิถีชีวิตไดอยางกลมกลืนดวยลวดลายที่มีความ

เชื่อมโยง ความสัมพันธของคนในแถบภูมิภาค 

ปกษใตที่มีเสนหอยางหนึ่ง อยางไรก็ตามเร่ืองราว

ของผาปาเตะยังเปนสิ่งที่นาคนหา
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 ดงันัน้ กลาวโดยสรปุไดวา เสนทางผาปาเตะ

จึงมีการคนพบในดินแดนหลาย ๆ  ประเทศ แตก็ยัง

คงลักษณะทองถิ่นที่มีกระบวนการผลิตผาปาเตะ

แตกตางกันออกไป เชน ลวดลาย สีสันผาปาเตะ

อาจจะกําเนิดในประเทศอินโดนีเซีย เนื่องจาก

ผาปาเตะไดเผยแพรไปยังประเทศตาง ๆ เชน 

ประเทศมาเลเซีย และมีการทําผาโสรงท่ีสามารถ

บ งบอกได ว  ากํ า เนิดในประเทศอินโดนี เซีย

อยางแนนอน สําหรับในประเทศไทยไดรับอิทธิพล

มาจากประเทศมาเลเซียด วยการนําเทคนิค 

วิธีการผลิตผาปาเตะ จึงทําใหคนไทยไดเรียนรู 

การทําผาปาเตะจนมาถึงปจจุบัน (Phaijit, 2013, 

pp. 52-57) 

วิวัฒนาการผาปาเตะในสังคมปกษใต

 ผ าปาเต ะในสังคมปกษใต มีการผลิต

ในจงัหวดัยะลา ปตตานี และนราธวิาส ซ่ึงไดรบัอิทธพิล

จากประเทศมาเลเซีย สวนประเทศมาเลเซียน้ัน

รับอิทธิพลจากประเทศอินโดนีเซียอีกทอดหนึ่ง 

จึงทําใหคนปกษใตรู จักผาปาเตะในรูปแบบของ 

“ผาพัน หรือ ผาปาเตะพัน” เรียกตามลักษณะ

วิธีการนุง คือ การพันรอบตัว สวนคําวา “โสรง” 

ก็มาจากภาษาของอินโดนีเซีย ซึ่งหมายถึง ผานุง 

แตผูคนในทองถิน่ปกษใตจะนยิมเรยีกวา “ผาปาเตะ” 

หรอื “ผาบาเตะ” สาํหรบัผูคนในอดตี หรอืประเภท

คนรุนเกามักจะเรียกวา ผาปาเตะ และผาปาเตะ

ท่ีใชนั้นจะไมมีการผลิตในประเทศไทยเรียกวา 

“ผายาวอ” หรอื“จาวอ” (Java) ซึง่มคีวามหมายวา 

ผาชวาเรียกตามชื่อลักษณะของผา (Phaijit, 2013, 

p. 56) และ ผาทีใ่ชในปกษใตจะมชีือ่เรยีกเปนภาษา

พื้นเมืองปกษใต จํานวน 4 ชนิด ดังนี้

 1. จาวอตูเลส (Java Tulis) ผาปาเตะ

สาํหรบัในการใชเทคนคิในการเขยีนเทยีนดวยจนัติง้

ตลอดทั้งผืนเพื่อใหเกิดลวดลายสวยงาม

 2. จาวอตูเก หรือ ผาชวากระบอกไมไผ

เปนการใชเรยีกชือ่ผาปาเตะทีม่คีณุภาพ โดยเฉพาะ

ลักษณะเนื้อผาอยางดีมีความเปนเนื้อเบาบาง 

และผาผืนหนึ่ง ๆ จะสามารถมวนไดเพียง 1 กํามือ

เทานั้น

 3. จาวอบือเละ หมายถึง ผาพันชวา 

เปนผาทีใ่ชเรยีกผาปาเตะทีม่ลีกัษณะของความยาว

ตัง้แต 3.5-4 หลา ซึง่มลีกัษณะของผาจะไมเปนตะเขบ็

ในผา แตจะมีลักษณะเปนผาติดกันเปนถุง มีวิธี

การนุงในแบบพันรอบตัวของผูสวมใส บางสถานที่

เรียกผาชนิดนี้วา ผาปาเตะพัน (ผาพัน)

 4. จาวอซือแย ผาชวาตราดอกจิกเปน

ผานุงที่มีคุณภาพดี มีตราดอกจิกเปนเคร่ืองหมาย

การคา และเปนที่นิยมกันมากในหมูชาวปกษใต 

หรือชาวไทยที่มีฐานะดี

 ทั้งนี้ ผาปาเตะที่นิยมใชในสังคมปกษใตนั้น 

สวนใหญไดนําลักษณะรูปแบบลวดลายจํานวน 

4 ชนิด (Kaewmai, 2014, p. 14) ซึ่งงานวิจัย

เรือ่ง การพฒันารปูแบบผาพืน้เมืองภูเกต็สูนาฏยศิลป

รวมสมัย พบวา ลวดลายที่ปรากฏแบงเปนกลุม ๆ 

คือ 1) ลายเรขาคณิต 2) ลายที่ดัดแปลงมาจาก

ธรรมชาต ิ3) ลายไทย และลายเครอืเถา และ 4) ลาย

ประเภทภาพสัตว (Krungkaew, & Tanpradoo, 

2017) สวนของ ลายตาง ๆ ของผาปาเตะมี ดังนี้

 1. ลายเรขาคณิต เปนลักษณะของลาย

ที่ไดนําลักษณะเสนมาใชเปนลวดลายผาปาเตะ 

คอื เสนตรง เสนโคง เสนคดตลอดจนรปูทรงเรขาคณติ 

เชน รปูทรงกลม รปูเหลีย่ม รปูกรวยตาง ๆ  สวนมาก
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นิยมมาจัดให เป นองค ประกอบใหซํ้า ๆ กัน 

(Repetition) หรือการเคลื่อนไหวอยางมีจังหวะ 

(Rhythemic) การลื่นไหลของเสน ตลอดจนการ

ตัดเสนใหมีความตอเน่ือง การจัดรูปทรงใหบังกัน 

หรือซอนกันคาบเกี่ยวกัน สวนมากในสมัยกอน

จะเหมาะกับบุรุษมากกวา แตในปจจุบันสตรีใช

สวมใสกันโดยปกติ

 2. ลาย ท่ีดัดแปลงมาจากธรรมชาติ

โดยเฉพาะดัดแปลงมาจากสวนตาง ๆ ของพรรณ

พฤกษา เชน ดอกไม กิ่งกาน และใบไม ลวดลาย

ชนิดน้ีมักจัดองคประกอบดูแลวนุมนวลออนหวาน 

โดยมีลักษณะของลายที่มีการลื่นไหลอยางตอเนื่อง

เปนจังหวะ บางครั้งนําเอาเสนตรง เสนโคง หรือ 

เสนลกัษณะอืน่ ๆ  นาํมาจดัองคประกอบใหดเูปนใบ 

เปนชอ เปนพวง หรือ เปนเถาวัลย ลักษณะเหลานี้

คือการที่เลียนแบบมาจากธรรมชาติ หรือดัดแปลง

มาจากธรรมชาติทั้งในเรื่องรูปทรง และสีสัน

 3. ลายไทย และลายเครอืเถาเปนลกัษณะ

ลายตามลักษณะของศิลปะประจาํชาต ิเชน ลายกนก 

ลายเครือเถา และลายดอกพุดตาน

 4. ลายประเภทภาพสัตวนิยมเขียนภาพ

นก ชาง เปนภาพที่ดูแลวมีลักษณะรูปราง สวยงาม

มคีวามนาสนใจมากกวาสตัวชนิดอ่ืน ๆ  เดมิประเทศ

อินโดนีเซียยกยองวา ลายนกเปนลายปาเตะช้ันสูง 

สวนปกษใตของไทยนิยมภาพนกยูง แตในสมัยใหม

จะมภีาพ กุง หอย ปปูลา ใหเหน็บางเนือ่งจากปกษใต

ติดทะเลทําใหภาพสัตวเหลานั้นจึงอยูในวิถีชีวิต

ประจําวันของชาวปกษใต (Rotjana-udomsart, 

1993, p. 84) ลักษณะของลายผาปาเตะมีหลักการ

ออกแบบที่เปนแบบอยางที่นาสนใจ มีความคิด

สรางสรรค ดังนี้

  4.1 ลายขนาดจิ๋วเปนลายมีขนาดเล็ก

มาก ๆ  และมคีวามละเอยีดสามารถใชสวมใสไดเกอืบ

ทุกประเภท เพราะลักษณะลายเมื่อดูในระยะไกล

จะทาํใหสามารถมองเห็นลายไมเดนชดัมากเทาทีค่วร

  4.2 ลายขนาดเล็กเปนลายที่มีขนาด

ของเสนผาศูนยกลางประมาณ 1-2 เซนติเมตร 

มีลายละเอียดจํานวนไมมากนัก

  4.3 ลายขนาดกลางนั้นมี เส นผ า

ศูนยกลางประมาณ 2-3 เซนติเมตร อยูในตําแหนง

การวางลายหางกวาลายขนาดเล็ก คือ ลายขนาด

กลางจะมชีองวางมากกวาลายขนาดเลก็ หรอืความ

เหมาะสมของสวนประกอบลายอื่น ๆ ที่ตกแตงใน

ผาปาเตะ

  4.4 ลายขนาดใหญ  เป นลาย ท่ีมี

ขนาดใหญสุดในผืนผาปาเตะ จะเปนลายออกแบบ

มาเพ่ือใหเปนจุดเดนของผาปาเตะ สวนมากจะนยิม

ใชเปนลายชอดอกไมลายเรขาคณติ และมกีารแทรก

ลายขนาดจิ๋ว ขนาดเล็ก ขนาดกลาง รวมทั้งมีการ

เพิ่มเติมดวยลายจุด เสน แสงเงา เขาไปเพื่อให

เกิดความสรางสรรคสวยงามมากยิ่งขึ้น การที่

นําองคประกอบมาใชในการออกแบบลายตาง ๆ 

ของผาปาเตะ ทําใหเกิดความสวยงาม และเกิด

ความคดิสรางสรรคในการสรางลายบนผนืผาปาเตะ 

สามารถใชประโยชนกับลายบนผืนผาปาเตะใหมี

ความหลากหลาย ผสมผสานกับความกลมกลืน

ของธรรมชาติแหลงทองเที่ยวเชิงศิลปวัฒนธรรม

ปกษใตไดเปนอยางดี (Thongsaiporn, 2016) 

 เครื่องมือและวัสดุในการทําผาปาเตะ

เครื่องมือนับเปนสิ่งสําคัญในการทําผาปาเตะ

ของชาวปกษใต ไดแก เตาสําหรับตมข้ีผ้ึงจากเดิม

ใชเตาถาน แตปจจุบนัใชเตาไฟฟา เนือ่งจากสามารถ
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ปองกันขี้ผึ้งลุกไหมไดดีกวาเตาถาน หมอ สําหรับ

ในการตมขี้ผึ้ง และมีอางเคลือบ หรือ อางพลาสติก

ใชสําหรับใสสียอมผาอยางนอยจํานวน 2 ใบ 

ถุงมือยางสําหรับใชสวมใสเวลายอมสี และใช

กรอบไม หรือ เฟรมสําหรับขึงผาเวลาเขียนขี้ผึ้ง 

รวมทั้งแปรงพูกันจันติ้งท่ีใชเขียนข้ีผึ้ง ซึ่งลักษณะ

เปนกระบอกมีกรวยสําหรับใหขี้ผึ้งไหลออกมา 

อาจเรียกไดวาพู กันปลายทองเหลืองใชสําหรับ

การเขียนผาปาเตะโดยเฉพาะ และเทอรโมมิเตอร

ใช สําหรับวัดอุณหภูมิของขี้ผึ้งในเวลาการตม 

(Saithong, 2010, pp. 19-33) นอกจากนั้นวัสดุ

ที่ใชประกอบในการทําผาปาเตะจําเปนตองใช

วัสดุ คือ ผา เทียน เฟรม หรือไมกรอบ และสีผา 

การเลือกผานั้นควรเปน ผาฝาย ผาลินินผาปาน 

หรือ ผาไหม แตตองมีลักษณะเนื้อเหนียว เนื้อแนน 

เน้ือเนียนที่มีคุณสมบัติในการดูดซึมไดเปนอยางดี

ท่ีสดุ สวนผาทีม่ใียสงัเคราะหไมเหมาะท่ีจะมาทําผา

ปาเตะ และผาที่นํามายอมควรเปนผาสีขาว เพราะ

ทําใหดูดสีไดดีกวาการที่ใชผาลงสีเทียน หรือขี้ผึ้ง

ผสมพาราฟนในอัตราสวน 1 ตอ 8 หรือ 1 ตอ 7 

เพยีงเทานัน้ (Thongprayoon, 1999, p. 8) ข้ันตอน

ในการทําผาปาเตะมี จํานวน 4 ขั้นตอน ไดแก

 ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมผา ตัดผาใหตรงกับ

วัตถุประสงคของการจัดทํา พรอมท้ังซักลางผา

ใหสะอาดปราศจากสารตกแตง และรีดผาใหเรียบแลว

นํามาปูลงบนกรอบไมสี่เหลี่ยมที่จัดเตรียมไว

 ขั้นตอนที่ 2 การเตรียมเทียน ตมเทียน

ให ร อนพอสมควรเพื่อจะใช ในการพิมพ ลาย 

หรือ การเขียน แตความรอนของเทียนนั้นควรจะมี 

ความรอนอยางสมํ่าเสมอ ถากรณีเทียนมีความเย็น

เกนิไปเทยีนจะไมสามารถเขยีนลายทะลุผาดานหลัง

 ขั้นตอนที่  3 การเขียนลายลงบนผา 

และระบายสีลงบนผาในกรณีท่ีตองการ ใหผานั้น

มีหลายสีเมื่อสีแหงแลวจึงปดเทียนทับ พรอมที่

จะยอมตอการปดเทยีนทบั บรเิวณทีแ่ตมสนีีเ้มือ่นาํ

ผาลงยอมสีจะไมติดในบริเวณนั้น

 ขั้นตอนที่  4 การย อมสี  การผสมสี

สามารถแยกเปน 2 ขั้นตอน คือ ผสมตัวสีกับ

ผสมเกลือ กรรมวิธีในการยอมนําผาที่ตองการนั้น

ลงยอมในอางตัวสี รอใหนํ้าสีหยดลงในอางยอม

ใหหมด แลวจึงนําไปยอมในอางเกลือ ผาก็จะ

สามารถปรากฏสีท่ีไดตามความตองการ หลังจากน้ัน

นาํผาไปตม เพือ่ใหขีผ้ึง้ละลายออกใหหมดแลวนาํไป

ลางนํา้ใหสะอาด หลังจากนัน้นาํผาไปแชนํา้ยากนัสีตก

ประมาณ 1 ชัว่โมง จงึยกขึน้ลางนํา้ใหสะอาดอกีครัง้ 

แลวนําไปผ่ึงลมใหแหงจึงนําเอามารีด และทับ

ใหเรียบสวยงาม วิธีการเขียนขี้ผึ้งนั้นจะตองเอา

ผาขาวมารางเปนลวดลายดวยสีเทียนลงไปยัง

บนผืนผา เพราะการใชสีเทียนจะทําใหไมละลาย

เมือ่ถูกความรอน ไมทําใหผาเปนรอยดินสอ จากนัน้

พอไดภาพรางเปนที่เรียบรอยแลวจึงนํามาใชใน

ขัน้ตอนการเขยีนดวยขีผ้ึง้ การเขยีนขีผ้ึง้จะตองใชขีผ้ึง้

ทีต่มจนเหลว ในอณุหภมูปิระมาณ 100 องศาเซลเซยีส 

และใชพูกันในการเขียนขี้ผึ้ง ซึ่งจําเปนตองสังเกต

ดูวาขีผ้ึ้งซึมลงไปในเนือ้ผาดี หรือไม ถากรณซึีมลงไป

ในเน้ือผาดีจะชวยใหไดลายท่ีมคีวามคมชดั การเขียน

ขี้ผึ้งจึงจําเปนจะตองคํานึงถึงสีที่จะยอมดวยวา

ลายแตละสวนนั้นสวนใดจะใหเปนสีอะไรไดบาง 

เพราะสวนที่เขียนขี้ผึ้งไวสีจะไมตก และสีที่ยอมไว

ยังคงสภาพเดิมอยู ซ่ึงจะทําใหตองมีการเขียน



311
Phranakhon Rajabhat Research Journal (Humanities and Social Sciences)

Vol.17 No.2 (July - December 2022)

ดวยขีผ้ึง้ทบัลงไปอกีรอบ หรอือกีครัง้หนึง่กอนทีจ่ะ

ยอมครั้งตอไป (Saithong, 2010, p. 59-75) 

และลายพิมพของผาปาเตะนั้นจะใชแมพิมพที่ทํา

มาจากไม หรือทํามาจากทองแดง หรือโลหะ

ชนิดอื่น ๆ โดยการใชแมพิมพจุมเทียนที่กําลังรอน

พอเหมาะ เพื่อนํามาพิมพลวดลายลงบนผืนผา 

จากน้ันจึงแตมสี หรอืหนาํไปยอมตอไป และผาปาเตะ

จะมลีายพมิพทีมี่ลกัษณะพเิศษ คอื ลกัษณะลวดลาย

ซํ้า ๆ กัน สวนมากมักนิยมผลิตเพื่อการจําหนาย

เปนที่แพรหลายกวาลายการเขียน เนื่องจากการ

ผลิตไดทีละมาก ๆ ความงามของผาจะขึ้นอยูกับ

แมพิมพที่มีลักษณะลายละเอียด ฉะนั้น การพิมพ

ลายช างจึงนิยมจะใช พิมพ เทียนลงบนผืนผ า

ท้ังดานหนา และดานหลังทําใหมีความสดใส

เหมอืนกนัทัง้สองดาน แตในปจจบัุนปกษใตไดมกีาร

พฒันาดานเทคโนโลยวีธิกีารทําผาปาเตะท่ีทําใหเกดิ

เทคนิคในการผลิต จึงทําใหผาปาเตะมีลายผา

แบบใหม ๆ นอกจากการเนนดานประโยชน 

ใชสอยยังสามารถสรางสรรคเปนผลิตภัณฑตาง ๆ 

ไดมากมาย ไมวาจะเปนงานจิตรกรรม กระเปา 

รองเทา และอื่น ๆ (Local arts and culture, 

2011) 

 ดังนั้นสรุปไดวา ผาปาเตะปกษใตจึงมี

ลวดลายลักษณะเดนจํานวน 4 ลาย ประกอบดวย 

ลายเรขาคณิต ซึ่งไดแกรูปเหลี่ยมในลักษณะตาง ๆ 

ลายโคงลายกลม และลักษณะลวดลายสวนมาก

เปนลายที่มีความทันสมัยใหมไดพัฒนาขึ้นมาใหม

จากผูเขียนที่เกิดจากความคิดสรางสรรค และการ

จนิตนาการในการเขยีนลาย นาํมาดัดแปลงแตงเติม

จากแหลงธรรมชาติ เชน ภาพดอกไม ภาพใบไม 

ภาพลกัษณะของไมเลือ้ย โดยเฉพาะเครอืเถาตาง ๆ  

ทีม่รีปูแบบหลากหลายนยิมใชกนัมาก การเขยีนนัน้

มักจะเขียนใหดูเรียบงาย และลงสีใหไดเกิดความ

สวยงาม สําหรับลวดลายไทย ไดแก สวนที่อยู 

ริมขอบผาปาเตะใหเปนลายท่ีไมเนนความงาม

ของเสนมากนกัเหมอืนกบัลายไทยทัว่ ๆ  ไปทีค่ลาย ๆ  

กับลายเครือเถา สวนลายประเภทภาพสัตวที่อยูใน

ผาปาเตะ จะสังเกตวาเปนภาพสัตวชนิดตาง ๆ 

เชน นกยูง นกตัวเล็ก ๆ ภาพปลา เปนตน ในการ

แตงกายของชาวปกษใตนั้นจึงสะทอนใหเห็นถึง

ลวดลายของผาปาเตะที่นํามาสรางสรรคหรือ

ประดิษฐ ขึ้นส วนใหญมาจากสภาพแวดลอม 

ภูมิศาสตร ของประเทศ ไม ว า จะเป นทะเล 

แหลงธรรมชาติ หรือศิลปวัฒนธรรม ส่ิงเหลานี้

ถายทอดออกมาบนผืนผาปาเตะไดอยางสวยงาม 

และคมชดั การสวมใสของผูคนน้ันข้ึนอยูกบัพฤติกรรม

ของแตละบุคคลวาชอบแบบไหน ลายไหน สีไหน 

ทําใหเกิดการนําลวดลายที่สวยงามของผาปาเตะ

มาตกแตงมคีวามหลากหลาย มากขึน้ เพราะพฤตกิรรม

การแตงกายของแตละบุคคลมีความแตกตางกัน 

ตามสถานที่ โอกาส และกิจกรรม จึงทําใหชาง

เขยีนลวดลายผาปาเตะ สรางสรรคลวดลายใหทันสมยั 

ตามวตัถปุระสงค ของผูใช รวมทัง้มกีารนาํลวดลาย

ผาปาเตะมาจดัวางรปูแบบในการตดั เสือ้บรุษุ เสือ้สตรี 

หรอื ตดัเยบ็เปนชดุของสตร ีและผลติภณัฑประเภท 

อื่น ๆ ตามความตองการของผูใชและผูสวมใส
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ผาปาเตะกับวิถีชีวิตชาวปกษใตในยุคปจจุบัน

 ผาปาเตะไดผานเรื่องราวจากอดีตสูปจจุบัน

มาอยางยาวนาน ถึงแมวากาลเวลาจะเปลี่ยนไป 

แตความเปนวิถีชีวิตคนปกษใตกับ ผาปาเตะก็ยัง

ไมไดสูญหาย เพราะผาปาเตะสามารถนาํมาแปรรปู

เป นผลิตภัณฑ เพื่อสร างรายได ให กับชุมชน

และทองถิ่น ปจจุบันผาปาเตะมิไดเปนเพียงผานุง

เทานั้น สามารถนํามา แปรรูปเปนผลิตภัณฑได

หลากหลายรูปแบบ โดยผู ออกแบบผลิตภัณฑ

ผาปาเตะสามารถท่ีจะเรียนรู  หรือคนพบในสิ่ง

ที่มีความแปลกใหม ของผลิตภัณฑผ าปาเตะ 

คือ ความสวยงาม ของรูปทรง สีสัน เพราะเปนสิ่งที่

ทุกคนเกิดความพึงพอใจเมื่อไดเห็น และไดสัมผัส 

การออกแบบผลิตภัณฑผาปาเตะควรคํานึงถึง

รูปทรง สวนโคง สวนเวา สวนตรง สวนตาง ๆ 

ของผลิตภัณฑ รวมถึงสีสันความสวยงาม การวาง

ลวดลายของผาปาเตะ โดยเฉพาะการตัดเย็บ

เสื้อผา หรือการออกแบบตัดเย็บเปนชุด ฉะนั้น 

การนําลวดลายมาออกแบบงานตัด เย็บนั้น 

ผู ออกแบบตองทํางานรวมกับชางฝมือในการ

วางแผนการออกแบบวางลวดลายบนเสื้อผ า 

หรอื ออกแบบชดุดวยการจดัวางผาปาเตะในสวนของ

ดานหนา ดานหลัง สวนแขนดานบน หรือรอบ ๆ 

แขน และบรเิวณคอ ทัง้นีผ้าปาเตะยงัสามารถนาํมา

ออกแบบเปนรองเทาของสตรี กระเปาถือของสตรี 

และหมอนอิง เปนตน

ลักษณะการตัดเย็บเสื้อผาและชุดทํางาน

ภาพที่ 4 เสื้อเชิ้ตสําหรับบุรุษ

ที่มา : วิกรม กรุงแกว
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ภาพที่ 5 เสื้อสําหรับสตรี

ที่มา : รานชาดา ผาปาเตะผาพันอินโด

ภาพที่ 6 ชุดสําหรับสตรี

ที่มา : รานชาดา ผาปาเตะผาพันอินโด

ภาพที่ 7 ชุดทํางานสําหรับสตรี

ที่มา : ดวงรัตน วงศสวางศิริ

ภาพที่ 8 ชุดในพิธีการตาง ๆ

ที่มา : บุปผาชาติ อุปถัมภนรากร
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ภาพที่ 9 ชุดยูนิฟอรมสําหรับสตรีและบุรุษ

ที่มา : รานชาดา ผาปาเตะผาพันอินโด

ผลิตภัณฑผาปาเตะที่นํามาแปรรูปเปนรองเทาสตรี

ภาพที่ 10 รองเทา

ที่มา : รานปยวรรณ (Piyawun)

ผลิตภัณฑผาปาเตะที่นํามาแปรรูปเปนกระเปาสตรี

ภาพที่ 11 กระเปาสําหรับสตรี

ที่มา : วาสนา ฉายประทีป

ผลิตภัณฑผาปาเตะที่นํามาแปรรูปเปนหมอนอิง

ภาพที่ 12 หมอนอิง

ที่มา : กลุมแมบานเกษตรกรสุขคีรีบาติก

 ส่ิงเหลาน้ีเปนการนําแนวคิดในการนํา

ผาปาเตะมาสรางสรรค หรือประยุกตออกแบบ

เป นรูปแบบผลิตภัณฑด วยวิธีการนําเทคนิค

และกระบวนการออกแบบจนสามารถไดชิ้นงาน

ผลติภณัฑจากผาปาเตะตามทีผู่ออกแบบสรางสรรค

ตองการ และยังเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับ

ผลิตภัณฑจากผาปาเตะประจําปกษใต 

 ดังนั้นกลาวไดวา ปจจุบันคนในชุมชน 

หรอื ทองถิน่เริม่นาํผาปาเตะมาสรางสรรคออกแบบ

เปนผลิตภัณฑกันอยางแพรหลายแสดงใหเห็น

ถึงวิถีชีวิตของคนในชุมชน และ ทองถิ่นปกษใต

ทีต่องมกีารปรบัตวัดวยสิง่ทีเ่ปนเอกลกัษณของตนเอง

จากภมูปิญญาทีไ่ดรบัการถายทอดมาสรางเปนอาชพี 

ทําใหผาปาเตะไมไดเปนเพียงผืนผาเชิงวัฒนธรรม

การแตงกาย แตสามารถมาดัดแปลงแตงเติม

และแปรรปูจนเปนผลติภณัฑทีบ่งบอกถงึเอกลกัษณ

ของความเปนปกษใตไดเปนอยางดี และยังมีสวนชวย

ผลักดันคนในชุมชน หรือ ทองถิ่นเกิดประโยชน 

เกิดการเรียนรูทําใหผาปาเตะไม สูญหายไปตาม

กาลเวลา แตถาสังเกตตามสื่อตาง ๆ จะเห็นได
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วาผาปาเตะของปกษใตมีการนําเทคโนโลยีมาใช

ในการเผยแพรผานระบบออนไลนทางเพจเฟซบุก

มากมาย และมีผลิตภัณฑที่แปรรูปจากผาปาเตะ

รูปแบบใหม ๆ ออกมาใหเห็นกันอยางตอเนื่อง 

สะทอนใหเห็นถึงแนวทางการออกแบบผลิตภัณฑ

ผาปาเตะอาจจะนําสู วงการแฟชั่นในระดับชาติ 

หรอื ระดบันานาชาตไิดดวยลายผาปาเตะ และสสีนั

ของผืนผาที่สวยหรูดูดีสามารถนํามาตัดเปนชุด

หลากหลายรูปแบบ ถือวาเปนการเปลี่ยนแปลง

ทางวัฒนธรรมของเครื่องแตงกายดวยผาปาเตะ

ของชาวปกษใต ทีถ่ายทอดบนผนืผาผนืเพยีงเทานัน้

แตสามารถสรางรายไดใหกับคนในชมุชน หรอื ทองถิน่ 

และไมเพียงแตการสรางรายไดยังเปนการสราง

รปูแบบผลติภัณฑดวย ผาปาเตะสูเอกลกัษณประจํา

ปกษใต ทีส่ามารถสะทอนใหเหน็ถงึความสอดคลอง

กับวิถีชีวิตในปจจุบันไดเปนอยางดี

บทสรุป 

 ผาปาเตะ เปนผาชนิดหน่ึงใชเทียนปด

ในสวนที่ไมตองการเพื่อทําใหไมติดสี และใชวิธี

การแตม การระบาย หรือการยอมในสวนเฉพาะ

ที่ตองการใหสีติดเพียงเทานั้น ผาปาเตะบางชิ้น

อาจจะตองผานขั้นตอนในการปดเทียน การแตมสี 

การระบายสี และการยอมสี คําวา ปาเตะ (Pate) 

เดิมเปนคําในภาษาชวาที่ใชเรียกผาที่มีลายเปนจุด

มีความหมายวา เล็กนอย หรือจุดเล็ก ๆ ดังนั้น

คําวา ปาเตะจึงมีความหมายวาเปนผาที่มีลาย

เปนจุด ๆ  ซึ่งมีวิธีการผลิตที่นับเปนกรรมวิธีที่แสดง

ใหเห็นถึงภูมิปญญาของชาวปกษใต อีกทั้งลายของ

ผาปาเตะสวนมากจะเปนแบบมีลวดลาย และสีสัน

ที่มีการสรางสรรคมาจากธรรมชาติ ลายเลขาคณิต 

และลายสัตว  ล วนเปนเอกลักษณวัฒนธรรม

รอบตัวของแตละชมุชนทีน่าํเสนอความเปนปกษใต 

ความโดดเดนของผาปาเตะจงึอยูทีก่ารใชส ีและลาย

ที่มีความคมชัดของภาพที่อยูบนผืนผาที่สามารถ

บงบอกอะไรไดหลายอยาง เชน วฒันธรรม ประเพณี 

วิถีชีวิตแหลงธรรมชาติไปจนถึงเอกลักษณของ

แหลงผลิตผาปาเตะ หรือกระทั่งความรูสึกนึกคิด

ของคนในชุมชนทองถิ่นนั้น ๆ 

 แหลงกําเนิดของผาปาเตะมาจากไหน

ยังไมมีใครทราบ แตก็ยังเชื่อวาผาปาเตะเปนของ

ด้ังเดิมทีม่าจากประเทศอนิโดนเีซีย หลักฐานยนืยนั

จากรากศัพทเฉพาะท่ีใชเรียกวิธีการ และข้ันตอน

ในการทําผาปาเตะวาเปนศัพทในภาษาอินโดนีเซีย 

อีกท้ังจากการศึกษาคนควาของนักประวัติศาสตร

ชาวดัตช ยังสรุปไวว า การทําโสรงปาเตะนั้น 

เปนวัฒนธรรมการแตงกายที่เปนรูปแบบดั้งเดิม

ของชาวเอเชียตะวันออกเฉียงใตกอนติดตอกับ

ประเทศอินเดีย ดังนั้น จุดเริ่มตนของผาปาเตะนี้

นาจะมเีคาลางมาจากประเทศอนิโดนเีซียเปนสําคญั 

กอนทีจ่ะถกูเผยแพรไปยงัชาติอืน่ ๆ  รวมไปถงึพ้ืนที่

บริเวณชายแดนปกษใตของประเทศไทย 

 ผาปาเตะทางปกษใตของประเทศไทย 

สวนใหญนิยมเขียนภาพมาจากธรรมชาติ เชน 

ภาพดอกไม ภาพใบไม ภาพสัตว และลวดลาย

เครือเถาตาง ๆ  ท่ีมลัีกษณะเฉพาะถ่ินของชาวปกษใต 

ทั้งนี้ยังมีลักษณะพิเศษในเรื่องของสีสัน และลาย

ท่ีทําใหสอดคลองกับแนวคิดในการแสดงเร่ืองราว

วิถีชีวิตของชาวปกษใต ในลักษณะวัฒนธรรมที่มี

ความแตกตางนําไปสูกระบวนการสรางสรรค

หลากหลายรูปแบบ เชน การใชเทคนิค หรือการใช

แนวความคิดของผูออกแบบในผลิตภัณฑที่ดึงเอา
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รากเหงาทางวัฒนธรรมของปกษใตไปรวมอยูใน

งานการออกแบบผลิตภัณฑ ถือเปนการขับเคลื่อน

สู การพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศดวยผลงาน

สร  า งสรรค  จากงานผลิตภัณฑ ที่ เหมาะสม 

และสามารถถายทอดไดตรงกับยุคปจจุบัน

 ดังนั้น การที่นําผ าปาเต ะมาทําเป น

ผลิตภัณฑนั้น ตองใชกระบวนการทางความคิด

สรางสรรคที่มีความหลากหลายของคนยุคใหม 

ในดานการออกแบบผลิตภัณฑ สามารถนําผา

ปาเต ะมาแปรรูปตัดเย็บเป นเสื้อผ าท่ีมีความ

รวมสมัยบาง และการออกแบบเปนผลิตภัณฑ

ประเภทตาง ๆ ที่มีความหลากหลายตามความ

ตองการของกลุมผูบริโภค หรือผูที่มีความสนใจ

ผาปาเตะ เชน เสื้อสวมใสสําหรับบุรุษ เสื้อสวมใส

สําหรับสตรีกระเปาถือของสตรี ของใชประเภทตาง ๆ  

ถือไดวาเปนการนําทุนทางวัฒนธรรมมาปรับใช

ใหเกิดประโยชนตอการสรางอาชีพใหกับชุมชน 

และทองถิ่นในพ้ืนที่ปกษใตของไทย เพ่ือใหชุมชน

มีรายไดจากผาปาเตะ รวมทั้งการนําผาปาเตะ 

มาแปรรูปเปนผลิตภัณฑใหมีความหลากหลาย 

และมีความโดดเดนสวยงามที่สะทอนใหเห็นถึง

ความเปนเอกลักษณของชุมชน และทองถิ่นใหมี

ความเปนเสนหของชาวปกษใตสืบไป
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