
50
วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

ปที่ 18 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566)

Research Article

อัตลักษณทางดนตรีของสรอยเพลงลําตัดคณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล

 MUSICAL IDENTITY OF SOI PLAENG LAM TAD FROM THE PHO WANG TAE-
MAE SRINUAN GROUP

ภัสชา นอยสอาด* สุพรรณี เหลือบุญชู และ สาริศา ประทีปชวง
คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป

Patcha Noisa-ard*, Supunnee Leauboonshoo and  Sarisa Prateepchuang 
Faculty of Music and Drama, Bunditpatanasilpa Institute

*E-mail: patcha@pnru.ac.th

Received: 2022-09-29

Revised: 2022-12-06

Accepted: 2000-02-13

บทคัดยอ 

 บทความนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาอัตลักษณทางดนตรีของสรอยเพลงลําตัด คณะพอหวังเตะ-

แมศรีนวล ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บขอมูลภาคสนามเดือนกุมภาพันธถึงสิงหาคม 2565  

 ผลการวิจัยพบวา สรอยเพลงลําตัดคือบทขับรองเด่ียวท่ีปรากฏในสวนแรกของพอเพลงแมเพลง

กอนการเดินกลอน การขับรองสรอยเพลงลําตัดมีความสําคัญเพราะเปนทํานองหลักในตนบทที่บังคับ

ทางเพลงและเปนการตั้งระดับเสียงของผูขับรอง สรอยเพลงลําตัดมีทั้งสิ้น 5 ทํานอง ไดแก ทํานองกลาง 

ทํานองกระพอื ทาํนองมอญ ทาํนองลาว และทาํนองพมา ลักษณะทางดนตรีเปนทาํนองเด่ียว ทศิทางทาํนอง

เคลื่อนที่แบบตามลําดับ แบบกระโดดขามขั้นคู 3 เมเจอร ขั้นคู 4 เพอรเฟค และขั้นคู 5 เพอรเฟค 

และแบบคงที่ ระบบเสียงแบบบันไดเสียงเมเจอร ดอเรียนโหมด และเมเจอรเพนตาโทนิก กระสวนจังหวะ

ใชโนตตัวดํา เขบ็ตชั้นเดียว และเขบ็ตชั้นเดียวประจุดเปนหลัก คํารองมีลักษณะ 1 คํารองตอ 1 พยางค 

และเนื้อเอื้อน  

คําสําคัญ: อัตลักษณทางดนตรี สรอยเพลงลําตัด คณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล 
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ABSTRACT 

 The objective of this article was to study the musical identity of Soi Plaeng Lam 

Tad from the Pho Wang Tae-Mae Srinuan group. The qualitative research methodology 

was used. Field data were collected from February to August 2022. 

  The results indicated that Soi Plaeng Lam Thad is the opening song by 

one person appearing in the first part of Pho Phlaeng and Mae Phlaeng before the poem. 

The opening song of Soi Plaeng Lamthad is important because it is the main melody 

at the beginning that controls the song and determines the singer’s pitch. Soi Plaeng 

Lam Thad consists of 5 melodies: Thamnong Klang, Thamnong Kraphue, Thamnong Mon, 

Thamnong Lao, and Thamnong Phama. The musical style is monophony. The melodic 

direction moves in the conjunct motion, the disjunct motion, 3 major intervals, 4 perfect 

intervals, 5 perfect intervals, and a stable style. The sound system is a major scale, Dorian 

mode, and major pentatonic. Quarter notes, eight notes, and eight-note dotted are mainly 

used in rhythmic patterns. The text setting is the monosyllabic word and melismatic text.

Keywords: Musical Identity, Soi Plaeng Lam Tad, The Pho Wang Tae-Mae Srinuan Group

บทนํา

 “ลําตัด” คือ การละเลนพื้นบานภาคกลาง 

มีที่มาจากบทสวดภาษามลายูและไดปรับเปลี่ยน

เปนเพลงรองจนไดรับความนิยมตามยุคสมัย 

ลําตัดจึงเปนการละเลนพื้นบานที่อยูในสังคมไทย

มายาวนาน การละเลนลาํตดัมอีงคประกอบการแสดง

ท่ีเปนเอกลักษณทั้งการรองและทารําประกอบ 

ฉันทลักษณแบบกลอนหัวเดียว สามารถเลน

หลายโอกาสทัง้งานบุญและงานรืน่เรงิตาง ๆ  บทรอง

ลําตัดสะทอนถึงวัฒนธรรมดานตาง ๆ ท้ังวิถีชีวิต

และสังคม ดวยลําตัดเปนการละเลนของชาวบาน

ที่สรางความสนุกสนาน และเขาถึงอรรถรสได

โดยงาย การแสดงลาํตดัจึงไดแทรกซึมและมีบทบาท

ในวิถีชีวิตไทยตั้งแตยุคสังคมเกษตรกรรมจนสู 

ยุคสังคมแหงเทคโนโลยี

 “การรองลาํตดั” คอื การขบัรองคลายลาํนาํ 

เริม่จากการรองตนบท เรยีกวา “สรอยเพลง” จากนัน้

รอง “เดินกลอน” เพื่อสื่อสารกับฝายตรงขาม 

ตามดวยการรองรับสรอยเพลงเดิมอีกครั้งจาก

คณะลูกคู เรียกวา “ลูกคู” และรองอวยพรผูชม

เมื่อจะจบการแสดงเรียกวา “บทลา” 

  “สรอยเพลงลําตัด” คือ บทรองเดี่ยว

ในตนบทแบบไมมีเครื่องดนตรีประกอบ ฝายหญิง

หรือฝายชายเปนผูรองกอนก็ได สรอยเพลงลําตัด

จะปรากฏอกีคร้ังตอจากการเดินกลอนโดยการรองรับ

ของคณะลูกคู ภาษาลําตัดจึงมักเรียกวา “ลูกคู

ลําตัด” สรอยเพลงลําตัดมีความสําคัญในการเปน

เคาโครงทํานองหลักของตนบท และยังเปนทํานอง

บังคับทางเพลง หรือแบบแผนของฉันทลักษณ 
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ทํานองสรอยเพลงลําตัดแตละคณะอาจมีความ

คลายคลึงหรือแตกตางกันบางตามแตอัตลักษณ

และบริบทแวดลอม 

 คณะลําตัดในกรุงเทพและปริมณฑล

กระจายอยูหลายพื้นที่ เชน หนองจอก มีนบุรี 

สี่แยกบานแขก บางกะป และคลองตัน เปนตน 

สวนในพ้ืนที่จังหวัดภาคกลาง อาทิ นครนายก 

ชลบุรี นนทบุรี ปทุมธานี และนครปฐม คณะที่

สืบทอดภูมิปญญาลําตัดตามรากฐานบรรพบุรุษ

มายาวนานดวยวิธีมุขปาฐะจนมีชื่อเสียงเปนท่ี

ยอมรับในสังคมไทยคือ “ลําตัดคณะหวังเตะ” 

ด วยการส งต อภูมิป ญญาลําตัดมานานกว า

ครึ่งทศวรรษ ทําใหคณะหวังเตะเปนตํานานลําตัด

ของไทยจนปจจบุนั กระท่ังหนวยงานดานวฒันธรรม

ของชาติหลายภาคสวนเล็งเห็นความสําคัญและให

การยกยอง ตลอดจนสรางแนวทางการสืบสาน

และอนุรักษในรูปแบบตาง ๆ 

 ลําตัดหวังเตะจากรุ น “ครูเตะ นิมา” 

(บิดาของพอหวังเตะ) ไดตกทอดสูนายหวังดี นิมา 

หรอื “พอหวงัเตะ” (ศลิปนแหงชาตสิาขาการแสดง

พ้ืนบานลําตัด พ.ศ. 2531) มายัง “แมประยูร 

ยมเยี่ยม” (ศิลปนแหงชาติสาขาการแสดงพื้นบาน

ลําตัด พ.ศ. 2537) และตกทอดมายังรุนปจจุบัน

คือ “แมศรีนวล ขําอาจ” (ศิลปนแหงชาติสาขา

การแสดงพืน้บานลาํตดั พ.ศ. 2562) การไดรบัเกยีรติ

ยกยอง และยอมรับในระดับชาติเปนเครื่องยืนยัน

วาถายทอดภูมิปญญามาอยางยั่งยืน ลําตัดหวังเตะ

ยังกอใหเกิดคณะลําตัดอีกหลายคณะ อาทิ “คณะ

เดนหลานหวังเตะ” “คณะลูกสาวหวังเตะ” และ 

“คณะแมอุนเรือน” เปนตน

 แมศรีนวล ขําอาจ ผูสืบทอดหลัก ยังใช

ชื่อคณะวา “ลําตัด พอหวังเตะ-แมศรีนวล” เพราะ

ตองการใหเปนที่จดจําและสืบสานเจตนารมย

ของพอหวังเตะ ทานมีความคิดวาลําตัดสามารถ

เรียนรูไดทุกวัย แมแตเด็กเล็ก โดยกลาววา “เวลา

แมสอนเด็กจะสอนเพลงลอยหรือหัดรับลูกคู 

ซ่ึงมีเนื้อบทรองอยูแลว ผูสอนตองอานและรอง

ใหฟงกอนหลาย ๆ  เที่ยว (S. Kham-art, personal 

communication, February 26, 2022) ดวยทาน

ตั้งใจสืบสานการแสดงพื้นบานลําตัดไปยังสถาบัน

การศึกษาทุกระดับมาโดยตลอด และไดถายทอด

ความรู และดูแลลูกศิษยเสมือนเปนลูกหลาน 

ทําใหเกิดเครือขายความสัมพันธที่แนนแฟน ทําให

รูปแบบ “ลําตัดแบบหวังเตะ” ยังคงอยูทามกลาง

ความเปลี่ยนแปลงของพหุวัฒนธรรม แมรูปแบบ

การนาํเสนอเนือ้รองจะปรับใหมคีวามรวมสมยับาง 

แตยังคงตนแบบการใชทํานองดั้งเดิมในการขับรอง

ดวยภาษาที่เขาใจงาย และเนนความสนุกสนาน 

ดวยเหตุนี้ผู วิจัยจึงมีความสนใจศึกษาอัตลักษณ

ของสรอยเพลงลาํตดั คณะ “พอหวงัเตะ-แมศรนีวล” 

เพ่ือนาํไปสูการทาํวทิยานพินธเร่ือง “การสรางสรรค

บทเพลงสําหรับเด็กปฐมวัยในมิติเพลงพื้นบานไทย

ภาคกลาง” เพื่ออนุรักษศิลปวัฒนธรรมของชาติ 

สอดคลองกับนโยบายสืบสาน สรางสรรคมรดก 

ศิลปะ วัฒนธรรม และภูมิปญญาไทยของกระทรวง

วัฒนธรรม 

 

วัตถุประสงค  

 เพื่ อศึกษาอัตลักษณ ทางดนตรีของ

สรอยเพลงลําตัดคณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล
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ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย  

 1. ท ร าบอั ตลั กษณ ท า งดนตรี ขอ ง

สรอยเพลงลําตัดคณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล

 2. ผลการวิจัยจะเปนแนวทางในการ

สรางสรรคเพลงสําหรับเด็กปฐมวัย

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 ขอบเขตของการวิจัย ดังนี้ 

 1. ศึกษาสรอยเพลงลําตัด จากเกณฑ

พิจารณาคัดเลือกทํานองที่คณะพอหวังเต ะ-

แมศรีนวล ซึ่งใชเปนพื้นฐานในการสืบทอด จํานวน 

5 ทํานอง ไดแก ทํานองกลาง ทํานองกระพือ 

ทํานองมอญ ทํานองลาว และทํานองพมา 

 2. ศึ กษาอั ตลั กษณ ทา งดนตรี ขอ ง

สรอยเพลงลําตัดทั้ง 5 ทํานอง ในประเด็น ทิศทาง

ทํานอง ระบบเสียง กระสวนจังหวะ และคํารอง 

โดยแนวการวเิคราะหดนตรตีะวนัตกเพือ่เทยีบเคยีง

อตัลกัษณทางดนตรทีีไ่ดมาเปนหลกัในการประพนัธ

เพลงสําหรับเด็กปฐมวัย อันเปนสวนหนึ่งของ

ขั้นตอนการสรางสรรคเพลงในวิทยานิพนธตอไป

ทบทวนแนวคิด  

 ผูวิจัยทบทวนแนวคิดในการวิจัย ดังนี้

 อัตลักษณเพลงพื้นบาน

 Charoensuk (1995, pp. 41-43) 

เสนอการวิเคราะหเพลงพื้นบานสยามสรุปไดวา

เพลงพื้นบ านจังหวะและลีลาไม คงที่แล วแต 

การปรับเปลี่ยนของเนื้อรอง ทํานองเพลงพื้นบาน 

(Melodic Structure) สั้นและซํ้า ในลักษณะ 

“รอยเนือ้ทาํนองเดยีว” เสยีงประสาน (Harmony) 

สวนใหญจะเปนแนวเดยีว (Unison) มเีสยีงประกอบ

เรียกวา “ลูกคู ” การใชเคร่ืองดนตรีประกอบ 

(Instrumentation) เชนเดียวกับ Klumcharoen 

(2010, p. 60) กลาวถึงความสําคัญของเพลง

พื้นบานวาใชถอยคํางาย ๆ ความหมายกินใจ

ใชปฏิภาณไหวพริบในการรองโตตอบ รองเลนได

ไมยาก ฟงไมนานกส็ามารถรองตามได สิง่สาํคญัคอื

ลูกคูที่จะรองรับหรือรองสอดเพลงทําใหเกิดความ

สนุกสนานยิ่งขึ้น 

 Gummere (1961, p. 24) ใหทัศนะวา 

การซํ้าสรอยเพลงจะมีสํานวนตนแบบ original 

กล  าว ได  ว  า  การร อง ซ้ํ านั้ น  สามารถเ พ่ิม

ความสนุกสนานครึกครื้นมากยิ่งขึ้น สามารถ

สรางเพ่ิมความสนุกสนานดวยจังหวะท่ีเร็วข้ึน 

Thitathan Na Thalang (1996, p. 7) กลาว

เกี่ยวกับ “การซํ้าสรอยเพลง” หรือการรองซํ้าหรือ

มลีกูคู เพือ่ใหเวลาแกผูทีจ่ะรองและวากลอนในตอน

ตอไปไดใชความคดิท่ีจะขบัรองหรอืดนกลอนออกมา 

การซ้ําจึงจําเปนสําหรับเพลงพ้ืนบาน Chowsil 

(1998, p. 40-42) กลาวเกี่ยวกับ “สรอยเพลง” วา

คือบทรองของคนที่เปนตนบท ผูรองสามารถเลือก

ทํานองตาง ๆ ได สรอยเพลงมักไมมีชื่อ แตมัก

เรียกคํารองของสรอยเพลงนั้น ลักษณะ “รอยเนื้อ

ทํานองเดียว” ไปตามลักษณะ สรอยเพลงลําตัด

สามารถแยกยอยเปน 2 สวน คือ 1) สวนรองนํา 

ซึ่งเปนสวนแรกที่ร องเพียง 1 เที่ยว โดยไมมี

เครื่องประกอบจังหวะ และ 2) สวนลูกคู ที่รอง

ตอจากสวนรองนาํจบ โดยรองซํา้ 2 เทีย่วในทาํนอง

หลักเสียงเดิม โดยมากคณะลูกคู คือผู ตีเคร่ือง

ประกอบจังหวะ หรือเรียกวา “พื้น” และลูกคูรอง

จะรับดวยจังหวะเร็วขึ้น
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 การวิเคราะหองคประกอบดนตรี 

 การศึกษาแนวทํานองจําเปนตองศึกษา

บันไดเสียง และองคประกอบทางเสียง จะชวย

ให  เข าใจรูปแบบและลักษณะของกลุ มเพลง

มากยิ่งขึ้น Nakkhab (2014, pp. 101-122) 

และ Phancharoen (2008b, pp. 89-90) 

เสนอควรพิจารณาองคประกอบดนตรี ดังนี้ 

 ระบบอิงกุญแจเสียง สรุปไดวา หลักการ

แนวคดิเกีย่วกบัทฤษฎดีนตรใีนระบบองิกญุแจเสยีง

ของ ไฮนริค เชงเคอร (Heinrich Schenker; 

ค.ศ. 1868-1985) นักทฤษฎีดนตรีชาวออสเตรีย

ในยุคโรแมนติกตอนปลายตอเนื่องกับยุคศตวรรษ

ทีย่ีส่บิเปนทีย่อมรบัแพร บทเพลงของทุกวัฒนธรรม

โนตทุกตัวมีความสําคัญไมเท าเทียมกันทั้งใน

แนวนอนและแนวตัง้ ในการวเิคราะหทํานองจะเกดิ

โครงสรางของโนตสําคัญ (Structural line) 

กลาวคือ โนตหลักท่ีดีมักประกอบกันเปนแนว

ทํานองที่ โน ตเคลื่อนทีละขั้นตามบันไดเสียง 

ซ่ึงมักเปนการเคลื่อนลงตาม ธรรมชาติมากกวา

การเคลื่อนในขาข้ึน นอกจากนี้ยังเนนการให

ความสําคัญขององคประกอบดนตรีความสําคัญ

ของตอการประพนัธเพลงวาสงผลเรือ่งความไพเราะ

ของดนตรีดวย

 ทิศทางของทํานอง (Melodic direction) 

วิเคราะหเพื่อทราบถึงการเคลื่อนที่ของทํานอง 

เนื่องจากอาจเคลื่อนที่ไปในหลายทิศทาง ไดแก 

ทิศทางขึ้น ทิศทางลง ทิศทางสลับกันไปมา หรือ 

ทิศทางคงที่ การเคลื่อนที่ของทํานองอาจเปน

ในลักษณะของเสียงที่ เรียงกันไป (Conjunct 

motion) หรืออาจมีลักษณะกระโดด (Disjunct 

motion) 

 จังหวะ (Rhythm) เปนการจัดระเบียบ

เวลาของเสียง ไมวาจะเปนการเนนเสียง (Accent) 

ความชา-เร็ว (Tempo) ที่สงผลโดยตรงตออรรถรส

ในการรบัรูตอผูฟงดานกายภาพ เชน การเคาะมอืตาม 

หรือเคลื่อนไหวรางกายตามจังหวะ บางเพลง

เปนจังหวะอิสระ (Free rhythm) ไมสามารถวัด

หรือกําหนดอัตราจังหวะคงที่ได เปนตน 

 ลักษณะของคําร อง (Text setting) 

เปนการวิเคราะหเฉพาะบทเพลงท่ีมีการขับรอง

เพื่อทราบถึงลักษณะการดําเนินคํารองตามทํานอง 

มีลักษณะสําคัญ 2 ประการ ไดแก 1) พยางค 

(Syllable) เปนลักษณะการขับรองท่ีมีเนื้อรอง 

1 คาํรองตอคาํ 1 พยางค และ 2) ลักษณะการเอือ้น

ทํานอง (Melismatic) เปนลักษณะการขับรอง

ท่ีมีคํารองพยางคเดียว แตมีการเปล่ียนระดับเสียง

โดยการเอื้อนเสียงติดตอกันยาวนานในลักษณะ

ประโยคทํานอง 

 จากการทบทวนวรรณกรรม ผู  วิจัย

ใชแนวคดิการศกึษาองคประกอบทางดนตรพีืน้ฐาน

เพ่ืออธิบายอัตลักษณของสรอยเพลงลําตัด ไดแก 

ทํานอง ระบบเสียง กระสวนจังหวะ และคํารอง 

เพื่อใชเปนเคาโครงหลักในการนําไปสรางสรรค

บทประพันธเพลงสําหรับเด็กปฐมวัยตอไป
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กรอบแนวคิดการวิจัย

   การสัมภาษณเชิงลึก (Depth 

interview) โดยการสัมภาษณแบบไมเปนทางการ 

(informal interview) แบบเจาะจง

   การสังเกต (Observation) 

โดยการชมการแสดงของคณะหวังเตะ-แมศรีนวล 

ในโอกาสตาง ๆ และการสังเกตอยางมีสวนรวม 

(Participant Observation) โดยผูวิจัยเขารวม

กิจกรรมอบรมการแสดงลําตัดออนไลนกับกลุ ม

บุคคลขอมูล 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 ผู  วิจัยใช ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative research) โดยมีขั้นตอน ดังนี้

 1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

  1) การเก็บรวบรวมขอมูลขั้นพื้นฐาน

จากแหลงสารสนเทศในหอสมุด ไดแก วิดีทัศน

การแสดงลําตัด และคู มือแบบเรียนลําตัดคณะ

หวังเตะ

  2) การเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม

ไดแก 

การรวบรวมขอมูลสรอยเพลงลําตัดจากแบบเรียน 

การรวบรวมขอมูลสรองเพลงลําตัดภาคสนาม

จัดทําทรานสคริปชันระบบโนตตะวันตก

ตรวจสอบโดยผูเชี่ยวชาญ

วิเคราะห

ทิศทางทํานอง ระบบเสียง กระสวนจังหวะ คํารอง

อัตลักษณทางดนตรีของสรอยเพลงลําตัด

คณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย
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 2. ขั้นตอนการจัดกระทําขอมูล  

  ผูวจิยัคดัเลอืกทํานองสรอยเพลงลาํตดั 

คณะพอหวงัเตะ-แมศรนีวล จากการอบรมออนไลน

และการแสดง จากนัน้จดัทาํทรานสครปิชนั ตามระบบ

โนตตะวันตก  

 3. ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูล 

  การวิเคราะหข อมูลลักษณะเฉพาะ

ทางดนตรี ตามหลักการดนตรีตะวันตก ในประเด็น 

ทิศทางทํานอง ระบบเสียง กระสวนจังหวะ และ

คํารอง 

 4. การตรวจสอบขอมูล 

  ผูวิจัยทําการตรวจสอบขอมูล โดยนํา

ขอมลูทีไ่ดจากวเิคราะหไปตรวจสอบกบัผูเชีย่วชาญ

ทางดนตรี เพื่อยืนยันความถูกตอง

 5. ขั้นตอนการเสนอผลการวิจัย 

  นําเสนอผลการวิจัยรูปแบบความวิจัย 

 ประชากรและกลุมตัวอยาง

 ประชากรและกลุมตัวอยาง มีดังนี้ 

 1. ผู รู  แบงเปน ผู เช่ียวชาญดานเพลง

พื้นบานภาคกลางคือคุณจินตนา กลายประยงค 

และผูเชีย่วชาญดานดรุยิางคศลิปไทยคอืคณุฐิระพล 

นอยนิตย

 2. ผูปฏิบัติ เปนศิลปนและเปนผูสืบทอด 

คือแมศรีนวล ขําอาจ และคุณนิรามัย นิมา 

 3. ผูเกี่ยวของ เปนนักวิชาการวัฒนธรรม 

คือคุณอภิลักษณ เกษมผลกูล 

 เครื่องมือและอุปกรณที่ใชเก็บรวบรวม

ขอมูล

 เครื่องมือและอุปกรณท่ีใชเก็บรวบรวม

ขอมูล มีดังนี้

 1) แบบบันทึกการสัมภาษณแบบกึ่งมี

โครงสรางท่ีผานการตรวจสอบความเหมาะสม

จากผูเชี่ยวชาญ

 2) กลองบันทึกภาพ ใชบันทึกภาพในงาน

ภาคสนาม

 3)  กลองวิดีโอ ใชบันทึกภาพเคลื่อนไหว

และขอมูลการแสดงสดในงานภาคสนาม

 ขั้นสรุป 

 นําเสนอผลวิจัยรูปแบบบทความวิจัย

สรุปผลการวิจัย

 การสืบทอดภูมิปญญาลําตัดแบบแผน 

“หวังเตะ” ตกทอดสูรุ น “แมศรีนวล ขําอาจ” 

ทานกลาวคติประจําตัวเสมอวา “ลําตัดคือชีวิต” 

(S. Kham-art, personal communication, 

June 9, 2022) ดวยปณิธานที่ตั้งมั่น ทําใหทาน

ยงัสืบทอดความรูและประสบการณการแสดงลําตัด

ตลอดมา ปจจุบันเปดแหลงเรียนรูมรดกภูมิปญญา

ทางวัฒนธรรมลําตัดและเพลงพื้นบานภาคกลาง

พอหวังเตะ-แมศรีนวล โดยใชชื่อวา “บานศิลปน

แหงชาติ แมศรีนวล ขําอาจ” เลขท่ี 9/4 ตําบล

ลําลูกบัว อําเภอดอนตูม จังหวัดนครปฐม เพื่อเปด

โอกาสใหหนวยงานและผูสนใจไดศึกษา และเพื่อ

เปนทีช่มุนมุของคณะลาํตดัจากคณะตาง ๆ  ผลดัเปลีย่น

กันมาแสดง หรือแลกเปลี่ยนองคความรู ศิลปะ

เพลงพืน้บานรวมกนั ภายในแหลงเรยีนรูมสีวนแสดง

ประวัติและประกาศเกียรติคุณตาง ๆ สวนแสดง

สมุดเพลงตนฉบับ สวนแสดงเคร่ืองดนตรี และ

สวนแสดงชุดเคร่ืองแตงกาย และหองเพ่ืออบรม

เชิงปฏิบัติการคายเพลงลําตัด หรือการอบรม

คายออนไลนเปนประจําทุกป ดังภาพ
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ภาพที่ 2 คายลําตัดออนไลน

 การสืบสานลําตัดมาอยางยาวนานทําให

เกิดลูกศิษยหลายรุน สมาชิกชาวคณะรุนปจจุบัน

ประกอบดวยบุตรสาว เครือญาติ และลูกศิษย 

ดังภาพ

ภาพที่ 3 คณะลําตัดพอหวังเตะ-แมศรีนวล 

แสดง ณ เรือนมหาสวัสดี นครปฐม
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เพื่อสื่อสารกับผูชม มารยาทบนเวที โอกาส เวลา 

สถานที่ และความประสงคของเจาภาพ เปนตน
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ปที่ 18 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566)

 การศึกษาอัตลักษณทางดนตรี ปรากฏ

ลักษณะสําคัญ ดังนี้

ทิศทางทํานอง

 ทิศทางทํานองที่พบ มีดังนี้

 การเคลื่อนที่ของเสียงเรียงตามลําดับ

 ตัวอยางที่ 1 ทํานองลอยนกนอย

 การเคลื่อนที่ขึ้นและลงของเสียงแบบ

ตามลําดับในหองเพลงที่ 1 3 และ 7 เปนตน มีเสียง

หลักคือ Ab Eb G Bb

 การเคลื่อนที่ของเสียงกระโดดขามขั้น

 ตัวอยางที่ 2 ทํานองลอยนกนอย

 การเคลื่อนที่ของเสียงเสียงแบบกระโดด

ขามขั้นของทํานองลอยนกนอย ในหองที่ 13-17 

 ตัวอยางที่ 3 ทํานองกลอนลู

 การเคลื่อนที่ขึ้นและลงของเสียงแบบ

กระโดดขามขั้นของทํานองกลอนลูในหองที่ 1-3 

มีเสียงหลักคือ Ab F C

 ตัวอยางที่ 4 ทํานองกลอนเลย

 

 การเคลื่อนที่ขึ้นและลงของเสียงแบบ

กระโดดขามขั้นของทํานองกลอนเลยในหองที่ 1-2 

มีเสียงหลักคือ A C# F#

 ตัวอยางที่ 5 ทํานองลาว

 การเคลื่อนที่ขึ้นและลงของเสียงแบบ

กระโดดขามขั้นของทํานองลาวในหองที่ 1-3 

มีเสียงหลักคือ Bb D F
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การศึกษาอัตลักษณ์ทางดนตรี  ปรากฏ
ลักษณะส าคัญ ดังนี้ 
  
ทิศทำงท ำนอง 
 ทิศทางท านองที่พบ มีดังนี้ 

กำรเคลื่อนที่ของเสียงเรียงตำมล ำดับ 
ตัวอย่างที่ 1 ท านองลอยนกน้อย 

 
การเคลื่ อนที่ ขึ้ นและลงของเสียงแบบ

ตามล าดับในห้องเพลงที่ 1 3 และ 7 เป็นต้น มีเสียง
หลักคือ Ab Eb G Bb 
 กำรเคลื่อนที่ของเสียงกระโดดข้ำมขั้น 
ตัวอย่างที่ 2 ท านองลอยนกน้อย 

 
การเคลื่อนที่ของเสียงเสียงแบบกระโดดข้าม

ขั้นของท านองลอยนกน้อย ในห้องที่ 13-17   
  

ตัวอย่างที่ 3 ท านองกลอนลู 

 
 
            การเคลื่อนที่ขึ้นและลงของเสียงแบบ
กระโดดข้ามขั้นของท านองกลอนลูในห้องที่ 1-3 มี
เสียงหลักคือ Ab F C 
  
 
 
 
 
 
ตัวอย่างที่ 4 ท านองกลอนเลย 

 
                                        

การเคลื่ อนที่ ขึ้ นและลงของเสียงแบบ
กระโดดข้ามขั้นของท านองกลอนเลยในห้องที่ 1-2 มี
เสียงหลักคือ A C# F# 
 
ตัวอย่างที่ 5 ท านองลาว 
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 ตัวอยางที่ 6 ทํานองพมา

 การเคลื่อนที่ขึ้นและลงของเสียงแบบ

กระโดดขามขั้นของทํานองพมาในหองที่ 1-2 

มีเสียงหลักคือ Bb D F G 

 สังเกตไดวาการเคลื่อนที่กระโดดขามขั้น

ของทุกทํานองโดยมากขั้นคู 3 ขั้นคู 4 และขั้นคู 5 

 การเคลื่อนที่ของเสียงคงที่

 ตัวอยางที่ 7 ทํานองกลอนลู

 

 การเคลื่อนท่ีข้ึนของเสียงแบบคงท่ีของ

ทํานองกลอนลูในหองที่ 6-7 

 ตัวอยางที่ 8 ทํานองมอญ

 การเคลื่อนท่ีข้ึนของเสียงแบบคงท่ีของ

ทํานองมอญในหองที่ 5 มีเสียงหลักคือ Bb G C 

ระบบเสียง 

 ระบบเสียงที่พบ มีดังนี้

 บันไดเสียงเมเจอร 

 ทํานองกลาง ไดแก ทํานองลอยนกนอย 

คีย Eb Major 

 ทํานองกระพือ ไดแก 

 ทํานองกลอนลู คีย Ab Major

 ทํานองกลอนเลย คีย A Major 

 

 

 ทํานองลาว คีย Bb major 

 ดอเรียนโหมด ไดแก

 ทํานองมอญ คือ C Dorian 
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หลักคือ Bb D F 

 
ตัวอย่างที่ 6 ท านองพม่า 
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60
วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

ปที่ 18 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566)

 เมเจอรเพนตาโทนิก ไดแก

 ทํานองพมา C major Pentatonic 

 ระบบเสยีงพบ 3 ประเภท ไดแก บนัไดเสยีง

เมเจอร ดอเรียนโหมด และบันไดเสียงเมเจอรเพน-

ตาโตนิก

กระสวนจังหวะ

 พบกระสวนจังหวะ 3 รูปแบบ ไดแก

 การใชโนตเขบ็ตแลวตามดวยโนตตัวดํา 

 ตัวอยางที่ 9 ทํานองลอยนกนอย

 ตัวอยางที่ 10 ทํานองลาว

 การใชโนตตัวดําเปนหลัก 

 ตัวอยางที่ 11 ทํานองลอยนกนอย

 

 ตัวอยางที่ 12 ทํานองกลอนลู

 

 

 การใชโนตเขบ็ตเปนหลัก

 ตัวอยางที่ 13 ทํานองมอญ

 

 ตัวอยางที่ 14 ทํานองลาว

 การใชเขบ็ตชั้นเดียวประจุดเปนหลัก

 ตัวอยางที่ 15 ทํานองกลอนเลย

 ตัวอยางที่ 16 ทํานองพมา

 

                           ทุง เล วัน นี้ จะ เห 

 

วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์  11 
ปีท่ี 18 ฉบับท่ี 1 (มกราคม-มิถุนายน 2566)    

เมเจอร์เพนตำโทนิก ได้แก่ 
ท านองพม่า C major Pentatonic  

 
 
 ระบบเสียงพบ 3 ประเภท ได้แก่ บันไดเสียง
เมเจอร์ ดอเรียนโหมด และบันไดเสียงเมเจอร์เพน
ตาโตนิก 
 
กระสวนจังหวะ 
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 กระสวนจังหวะที่พบ ไดแก การใชโนต

เขบ็ตช้ันเดียวแลวตามดวยตัวดํา การใชเขบ็ต

ชั้นเดียวเปนหลัก และการใชเขบ็ตชั้นเดียวประจุด

เปนหลัก

คํารอง

 พบการรอง 2 รูปแบบ ไดแก

 การรองแบบ 1 พยางคตอ 1 คํารอง

 ตัวอยางที่ 17 ทํานองลอยนกนอย

 ตัวอยางที่ 18 ทํานองกลอนลู

 

 ตัวอยางที่ 19 ทํานองกลอนเลย

 ตัวอยางที่ 20 ทํานองมอญ

 ตัวอยางที่ 21 ทํานองลาว

 ตัวอยางที่ 22 ทํานองพมา

 คาํรองทีพ่บทัง้ 5 ทาํนองเปนการรองแบบ 

1 พยางคตอ 1 คํารอง หรือแบบเนื้อเต็ม

การรองแบบเนื้อเอื้อน

 ตัวอยางที่ 23 ทํานองลอยนกนอย

 

 ตัวอยางที่ 24 ทํานองกลอนเลย

 ตัวอยางที่ 25 ทํานองมอญ

 ตัวอยางที่ 26 ทํานองลาว

 

Phranakhon Rajabhat Research Journal (Humanities and Social Sciences)  12 
Vol. 18 No. 1 (January-June 2023) 

        
 ทุง   เล   วัน  นี้   จะ  เห่  

  

กระสวนจังหวะที่พบ ได้แก่ การใช้โน้ตเขบ็ต
ชั้นเดียวแล้วตามด้วยตัวด า การใช้เขบ็ตชั้นเดียวเป็น
หลัก และการใช้เขบ็ตชั้นเดียวประจุดเป็นหลัก 
 
ค ำร้อง 
 พบการร้อง 2 รูปแบบ ได้แก่ 
 กำรร้องแบบ 1 พยำงค์ต่อ 1 ค ำร้อง 
ตัวอย่างที่ 17 ท านองลอยนกน้อย 
 

 

 
 
 
ตัวอย่างที่ 18 ท านองกลอนลู 

 
                       
ตัวอย่างที่ 19 ท านองกลอนเลย 

 

 
ตัวอย่างที่ 20 ท านองมอญ 

 

 

ตัวอย่างที่ 21 ท านองลาว 

 
 

ตัวอย่างที่ 22 ท านองพม่า 

 
 

 ค าร้องที่พบทั้ง 5 ท านองเป็นการร้องแบบ 
1 พยางค์ต่อ 1 ค าร้อง หรือแบบเนื้อเต็ม 
 
กำรร้องแบบเนื้อเอื้อน 
ตัวอย่างที่ 23 ท านองลอยนกน้อย 

 
ตัวอย่างที่ 24 ท านองกลอนเลย 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 25 ท านองมอญ 

 
 
ตัวอย่างที่ 26 ท านองลาว 
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62
วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

ปที่ 18 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2566)

 คําร องท่ีพบแบบเนื้อเอื้อนมี ท้ังหมด 

4 ทํานอง ยกเวนทํานองกลอนลูและทํานองพมา 

เปนการเอือ้นเลก็นอยในทายวลกีอนจบสรอยเพลง

 อภิปรายผลการวิจัย 

 จากผลการวิเคราะหอัตลักษณทางดนตรี

ผูวิจัยขออภิปรายผลดังนี้

 คําวา “สรอยเพลง” ในลําตัด มิใชเพลง 

“สรอยเพลง” ที่พัฒนาจากบทเพลงไทยเดิมเพื่อใช

ประกอบการแสดงโขน หรือท่ีบทพระราชนิพนธ

ในพระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั รชักาล

ที่ 6 ในกิจการลูกเสือไทย หากแตชื่อเรียกเดียวกัน

เทานัน้ อาจเพราะวัฒนธรรมทางภาษาไทยมกัเรยีกชือ่

สิ่งตาง ๆ ตามลักษณะเดนหรืออัตลักษณ 

 ทํานองสรอยเพลงลําตัดที่พบคือ ทํานอง

กลาง ทาํนองกระพอื ทาํนองมอญ ทาํนองลาว และ

ทํานองพมา ทิศทางการเคลื่อนท่ีข้ึนและเกลาลง

ในแตละวรรคสมํ่าเสมอ และทิศทางคงที่เล็กนอย 

โดยมากเปนขั้นคู 3 เมเจอร ข้ันคู 4 เพอรเฟค 

และขั้นคู 5 เพอรเฟค สอดคลองกับการศึกษาของ 

Phuthet (2013) วิจัยองคประกอบเพลงพื้นบาน

จังหวัดนครสวรรค พบวาลักษณะการเคลื่อนที่ของ

ทํานองเปนการเคลือ่นทีอ่ยางนุมนวล การเคลือ่นที่

สวนมากเปนระยะขั้นคู 2 เมเจอร ขั้นคู 3 ไมเนอร 

ขั้นคู 4 เพอรเฟค และขั้นคู 5 เพอรเฟค 

 นอกจากนีพ้บวาทาํนองออกสาํเนยีงภาษา 

A. Kasemphonkul (personal communication, 

April 29, 2022) ไดใหขอมูลสรุปไดวา “…ลําตัด

เปนการแสดงของคนเมืองโดยเฉพาะกรุงเทพที่มา

จากการสวดสรรเสริญพระเจาของมลายู เลนตาม

ปริมณฑลและจังหวัดใกลเคียง และการขยายตัว

จนไดรบัความนยิม...” ขณะท่ี T. Noinit (personal 

communication, August 7, 2022) ไดใหทศันะวา 

“ทํานองเพลงลําตัดอาจไดรับอิทธิพลจากประเทศ

เพ่ือนบาน และภาคกลางเปนแหลงวัฒนธรรม

จึ ง เกิดการผสมผสานสํ า เนี ยง เพลงโดยคน

พยายามเลียนแบบใหใกลเคียงเพื่อเกิดอรรถรส

ในการผสมผสานเพลงพื้นเมือง จนเกิดการกรอน 

กลืน กราย ทําใหสําเนียงเพี้ยนไปบาง...ตอมา

คนเริ่มจัดเปนหมวดหมูสําเนียงภาษา ทําใหเกิด

การชนิห ูและบนัทกึโนตโดยมากเปน 2/2 และ 4/4 

เพือ่ใหเขาใจงาย” จงึเปนไปไดวาทาํนองสรอยเพลง

ลําตัด คณะหวังเต ะ-แมศรีนวลนาจะมาจาก

การประสมของสําเนียงภาษาต้ังแตสมัยกอน

สอดคลองกับ แนวคิดของ Gummere (1961, 

p. 24). ทีว่า “การซํา้สรอยเพลงจะมสีาํนวนตนแบบ 

original” 

 J .  K l a i p r a y o n g  ( p e r s o n a l 

communication, May 27, 2022) ใหขอมูลวา 

“...ลําตัดมีหลายทํานอง โดยมากมี 3-4 ทํานอง 

ทํานองแรกมักเปนเพลงลอยซึ่งเปนทํานองสรอย

สั้น ๆ และเปนเพลงออกภาษาดวย...เรื่องของ

สําเนียงเสียงของเพลงภาคกลางก็ตางกัน เชน 

เสียงสุพรรณจะมีความเหนอมาก...” นอกจากนี้

ยังใหขอมูลเกี่ยวกับทํานองเพลงลําตัดวา “คณะ

ลําตัดแมศรีนวลมีเพลงลอยเยอะ ไดอิทธิพล

จากคนโนนคนนี้ก็เอามาประยุกตใหเขากับทํานอง

ลําตัด ทําใหทํานองสรอยตางกันไปบาง บางเพลง

มีการออกภาษาโดยมีเคาทํานองเพลงไทย” 

 เมื่อพิจารณาระบบเสียงพบวา การบันทึก

โนตตะวันตกระบบอิงกุญแจเสียง ทําใหทราบ

โครงสรางเสียงหลักชัดเจน โดยมากเปนระดับเสียง

ลําดับที่ 1 5 และ 8 สอดคลองกับ Phancharoen 
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(2008a) ที่ว า เมื่อนํามาเรียงกันทําใหทราบ

ระบบเสียงที่สามารถนําไปประพันธเพลงใหม 

ดานกระสวนจังหวะอยูในอัตราธรรมดาไมซับซอน 

พบจังหวะชาลงเพือ่ทอดเสยีงลงในตอนจบสรอยเพลง 

ตรงตามแนวทางที่ Nakkhab (2014) ไดกลาวไววา

ในการขับรองสรอยเพลงมักมีจังหวะที่ยืดหยุนได 

 คํารองแบบเนือ้เอือ้นพบในชวงวลทีายบท

เพื่อลงจบ มีลักษณะการเอื้อนเสียงคลายเอื้อน

ของเพลงไทยเดิม สอดคลองกับการศึกษาของ 

Chowsil (1998, p. 40) วาคนที่เปนตนบทนั้น 

ผู ร องตนบทจะมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่แสดง

ความสามารถ เชน วิธีการเปลงเสียงและการเอื้อน

ที่เปนเอกลักษณ และสอดคลองกับวิทยานิพนธ

ของ Jungliak, N. and Phaosawat P. (2019) 

ศึกษาการขับร องลํ าตัดพ อ บุญผูกศรี ราชา 

ผลการศึกษาใกลเคียงกันคือ คณะพอบุญผูก 

ใชชื่อสรอยเพลงวา “บทเกริ่น” การบรรจุคํารอง

เป นกลอนหัว เดียวแบบกลอนเล็ ง  และพบ

การเอื้อนเสียงชวงตนและทาย การขับรองเปน

เสียงโนตพยางคเดียว ผลการศึกษาดังกลาวทําให

ผู วิจัยไดแนวทางในการประพันธเพลงสําหรับ

เด็กปฐมวัย

 ดานอัตลักษณทางดนตรีการรองเพลง

พื้นบาน พบวาสอดคลองกับวิทยานิพนธของ 

Dassenaike (2012) เรื่อง Sinhala folk music : 

its vocal traditions and stylistic nuances 

ศกึษาขนบธรรมเนยีมประเพณเีสยีงรองและโวหาร

ดนตรพีืน้บานสงิหล ประเทศศรลีงักา ผลการศกึษา

พบวา เพลงมีที่มาจากการสวดมนตของชาวพุทธ

และประยุกตใชกับดนตรีรวมสมัย ดนตรีพื้นบาน

สิงหลมักรองดนสด ผูขับรองจะใชความสามารถ

เฉพาะตนและประสบการณในการรองใหไพเราะ 

ทัง้ดานจงัหวะ เทคนคิการเปลงเสยีง การสรางสรรค

พยางคในคํารองและการแสดงออก จึงเปนไปได

วาเพลงรองพื้นบานบางประเภทมีความเกี่ยวของ

สัมพันธกันระหวางศาสนากับมนุษย อัตลักษณ

มักอยู ที่ความสามารถของผู ขับรองที่ส งผลตอ

อรรถรสของเพลงเปนสําคัญ

 การรองสรอยเพลงแบบหวังเตะยังเปน

ยอมรับและนิยมในวงการลําตัดเพราะเอกลักษณ

ของทวงทาํนองด้ังเดิมยงัคงอยู ดวยทาํนองส้ันจดจํา

ไดงาย แมบทรองมีการเปล่ียนแปลงคํารองไปบาง 

แตทํานองยังคงเดิม นอกจากนี้นิรามัย นิมา ผูเปน

ทายาทยังไดมีการแตงคํารองในบทลาขึ้นมาใหม 

เพื่ อ เป นการอวยพรผู  ชมก อนจบการแสดง 

เปนเอกลักษณของลําตัดคณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล 

มากวา 15 ปนับวาเปนการตอยอดภูมิปญญา

ที่ตกทอดสูเยาวชนและผูสนใจไดมีโอกาสเรียนรู

มาถึงปจจุบัน 

ขอสนอแนะ

 1. ศึกษาสร อยเพลงลําตัดในทํานอง

เพราะและทํานองโศกซึ่งเปนทํานองยากของ

คณะพอหวังเตะ-แมศรีนวล เพื่อเปนแนวทาง

ในการศึกษาอัตลักษณลําตัดดั้งเดิมของไทย 

 2. ศึกษาสรอยเพลงลําตัดของคณะอื่น 

เพ่ือไดฐานขอมลูทาํนองเพลงทีป่รากฏในวฒันธรรม

ลําตัด พื้นที่ภาคกลาง 
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