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บทคัดยอ

 การสรางสรรคดนตรีรวมสมัยจากองคความรูฮีตสิบสอง มีวัตถุประสงคเพื่อสรางสรรคดนตรี

รวมสมัยจากองคความรูฮีตสิบสอง ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและกระบวนการสรางสรรค

  ผลการวิจัยพบวา สรางสรรคดนตรีรวมสมัยจากมิติองคความรูฮีตสิบสองทั้งสิ้น 12 เพลง คือ 

ปริวาสกรรม ศรี ศรี ปุณนะทาสี ขาวพันกอน สงกรานต บั้งไฟ ขอลอ แหเทียน คิดฮอด ตาแฮก สวงเฮือ 

และแมคงคา แนวคิดดานทํานองใชลายอีสานกลุมทํานองลายทางสั้นกับลายทางยาว และมีการนําทํานอง

ที่มาจากประเพณีและพิธีกรรมที่พบในประเพณีฮีตสิบสองมาพัฒนาโมทีฟ ดานแนวทํานองเบสมีการใช

แนวคิดเทคนิค ออสตินาโต การประสานเสียงใชแนวคิดคอรดสแลชกับ มีการสรางคอรดจากกลุมเสียง

ที่อยูในลายตาง ๆ ดานจังหวะดนตรีมีการนําจังหวะกลองในรูปแบบตาง ๆ ที่พบในประเพณี เชน จังหวะ

การตีกลองเพล จังหวะกลองตุม จังหวะกลองยาวผสมผสานรูปแบบจังหวะของกลองชุด อีกทั้งมีการใช

เคร่ืองหมายกําหนดอัตราจังหวะท่ีไมสมมาตรเพื่อสรางความนาสนใจใหกับบทเพลง ผลการศึกษาและ

ผลงานสรางสรรคสามารถนํามาใชในการเผยแพร และสนับสนุนกิจกรรมเชิงวัฒนธรรม ความรูดาน

การประพันธเพลงรวมสมัยสามารถนําไปใชประยุกตเพื่อพัฒนาความรูของนักดนตรีตอไป

คําสําคัญ: การสรางสรรคดนตรี ดนตรีรวมสมัย ประเพณีฮีตสิบสอง
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ABSTRACT 

 The purpose of the thesis ‘Contemporary Music Created from Dimensional 

Knowledge of Heet Sibsong’ was to create contemporary music from the Heet-Sibsong 

knowledge. Qualitative research methodology and the music creation process were used.

 The results showed that contemporary music can be created from dimensional 

knowledge of Heet Sibsong’s traditional 12 songs, namely: Pariwasakam, Sri Sri, Pun Na 

Thasi, Khao Phan Kon, Songkran, Bangfai, Kho Lo, Hae Thian, Khit Hod, Ta Haek, Suang 

Huea, and Mae Khongkha. For the concept of melody, Isan patterns are used: the melody 

groups with short and long patterns. Additionally, melodies in Heet-Sibsong traditions 

and rituals were used to develop motifs. For the bass melody, the concept of the Ostinato 

technique was used. In harmonies, the slash chord concept and chords created 

from sound groups in various patterns were also used. In terms of musical rhythm, various 

forms of drum rhythm in the traditions were used, such as the rhythm of beating big drums 

for telling midday meals in a Buddhist temple, bass drum rhythm, and long drum rhythm 

combined with the rhythmic patterns of a drum set. Also, asymmetrical rhythmic markers 

were used to create interest in the music. The results of studies and creative works 

can be disseminated and used to support cultural activities. Knowledge of contemporary 

music composition. can be applied to further develop knowledge of musicians as well.

Keywords: music creation, contemporary music, Heet Sibsong traditional

บทนํา

 ฮีตสบิสองเปนประเพณดีัง้เดมิของชาวอสีาน

ในวัฒนธรรมไทลาวท่ีสืบทอดตอกันมาอยาง

ยาวนานกลมกลนืไป กบัวถิชีวีติในแตละวนัของผูคน 

จนกลายเปนประเพณีที่เปนเอกลักษณ ของคน

ในภาคอีสาน ประเพณีฮีตสิบสองมีทั้งสิ้น 12 เดือน 

คอื 1) เดอืนอาย บญุเขากรรม 2) เดอืนยี ่บุญคณูลาน 

3) เดือนสาม บุญขาวจี่ 4) เดือนสี่ บุญผะเผวด 

5) เดือนหา บุญสงกรานต 6) เดือนหก บุญบั้งไฟ 

7) เดอืนเจด็ บญุซาํฮะ 8) เดอืนแปด บญุเขาพรรษา 

9) เดือนเกา บุญขาวประดับดิน 10) เดือนสิบ 

บุญขาวสาก 11) เดือนสิบเอ็ด บุญออกพรรษา 

12) เดือนสิบสอง บุญกฐินประเพณีในแตละเดือน

มีวิถีปฏิบัติตามความเชื่อ และความ ศรัทธาใน

พระพุทธศาสนา ผสมผสานกับพิธีกรรมแบบ

พราหมณ ความเชื่อโบราณเร่ืองบรรพบุรุษ และผี

ท่ีคอยปกปองดูแลไรนา มีการทํากิจกรรมรวมกัน

ของคนในครอบครัว ในชุมชนหมูบานของตนเอง 

หรือบางคร้ังเปนกิจกรรมท่ีมีการรวมงานของคน

ในหมูบานอื่นจึงกลายเปนประเพณีที่มีคนรวมงาน

จํานวนมาก Boonjerm (2011, p.552) กลาววา 
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“...เปนจารีตที่จะใหสมาชิกในสังคมไดมีโอกาส

รวมชุมนุมกันทําบุญเปนประจําเดือนทุกเดือนของ

รอบป ผลที่ไดรับคือทุกคนจะไดเขาวัด ใกลชิด

กับหลักการของธรรมทางพุทธศาสนามากยิ่งขึ้น 

ทําใหประชาชนในยานใกลเคียงรูจักมักคุนสามัคคี

กันเปนอยางดี...” 

 ดนตรีที่ปรากฏในวัฒนธรรมประเพณี

ฮีตสิบสองในอดีตมีการใชเครื่องดนตรีพื้นบาน

เทาที่จะจัดทําหรือสรางกันขึ้นมาไดเพื่อใชบรรเลง

ในงานแห เชน วงกลองตุม ท่ีใชเครื่องดนตรีเพียง

ไมกี่ชิ้น แตปจจุบันมีการใชเครื่องดนตรีตะวันตก

เขามาผสมผสานกับเครื่องดนตรีพื้นบานมากยิ่งข้ึน 

และมีบทเพลงที่หลากหลายมายิ่งขึ้น แตยังขาด

เพลงที่สะทอนองคความรู จากประเพณีดั้งเดิม 

ดังน้ันการสรางสรรคบทเพลงรวมสมัยโดยสะทอน

องคความรูจากฮีตสบิสองนาจะเปนอกีแนวทางหนึง่

ซ่ึงจะสรางความนาสนใจใหกับคนรุ นใหมสนใจ

วัฒนธรรมดั้งเดิม หรือแมกระทั้งเปนการเผยแพร

วฒันธรรมอสีานใหกบัผูสนใจมากยิง่ขึน้การสรางสรรค

บทประพันธเพลงรวมสมัย ในปจจุบันนับวามี

ความสําคัญเปนอยางมาก Premanon (1994, 

p.13) กลาววาดนตรีไทยรวมสมัยอาจเปนรูปแบบ

ของดนตรีเพียงอยางเดียวของไทยที่จะสามารถ

พัฒนาคุณสมบัติและคุณภาพขึ้นไปทัดเทียมหรือ

นําหนาดนตรีสากลประเภทอื่น ๆ  ไดในเหตุผลและ

หลักการ 2 ประการคือ

 1) ความกาวหนาดานทฤษฎี เทคนิคของ

การประพันธและเทคโนโลยีที่ใชในการประพันธ

 2) การสื่อสารและความเขาใจสู ผู ฟ ง 

ซึ่งเปนไปไดงายและดีกวาแบบเดิม โดยเฉพาะ

อยางยิง่ผูทีม่พีืน้ฐานความรูดานดนตรมีาพอสมควร

ไมวาประเภทใด จากขอนี้สังเกตไดวาชาวตางชาติ

มักเขาใจและตระหนักถึงคุณคาของดนตรีประเภท

นั้นมากกวาคนไทยเอง

 นอกจากนี้ การประพันธเพลงรวมสมัย

เปดโอกาสใหนกัประพนัธเพลงไดใชจนิตนาการ และ

มีอิสระทางความคิดในการสรางสรรคนวัตกรรม

ดนตรีและทํานองท่ีสะท อนสภาพสังคมและ

วัฒนธรรม ไดอยางอิสระ อีกทั้งยังเปนการนําเอา 

องคความรูทางดนตรทีัง้เกาและใหมมาผสมผสานกนั 

มีการต อยอดองค ความรู และการบูรณาการ 

ศาสตรของศิลปะแขนงอื่นเกิดการคิดคนเทคนิค 

การบรรเลงการประพันธใหม ๆ การเรียบเรียง 

ดนตรี รวมถึงการประสมวงวงดนตรีแบบใหม 

ทั้งในวัฒนธรรมเดียวกันและตางวัฒนธรรม ทําให

เกิดความนาสนใจ อีกทั้งยังสามารถ เขาถึงกลุม

ผูฟงไดหลากหลาย และกระตุนความ สนใจของ

คนในสังคมสนใจดนตรี ในวัฒนธรรม ของตนเอง 

หรือดนตรีตางวัฒนธรรม

 ดวยที่มาและความสําคัญดังกลาว ผูวิจัย

จึงเห็นถึงความจําเปนในการวิจัย การสรางสรรค

ดนตรีร วมสมัยจากมิติองค ความรู ฮีตสิบสอง 

เพื่อศึกษาขนบประเพณีฮีตสิบสองของภาคอีสาน

ใหไดมาซ่ึงองคความรูท่ีมาจากประเพณีท่ีสืบสอด

กันมายาวนานประเพณีในแตละเดือนแฝงแนวคิด

และความหมายตาง ๆ สามารถนํามาตอยอด

ในการสรางสรรค อีกทั้งยังเปนแรงบันดาลใจ

ในการใชจินตนาการผสมผสานกับองคความรู

ในดานการประพนัธเพลงรวมสมัยใหไดมาซ่ึงสุนทรยีะ

แบบใหมโดยการสรางสรรคจากการประพันธเพลง

ท่ีผสมผสานแนวคดิแบบดนตรีตะวนัตก และแนวคดิ

ดนตรีพ้ืนบานอสีาน ผานการตีความจากองคความรู
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ในวัฒนธรรมฮีตสิบสอง เพื่อกอใหเกิดผลงาน

สรางสรรคทางวิชาการ อีกท้ังยังชวยกระตุ น

ความสนใจของผู ฟ ง และสร าง ความเข าใจ

ในวฒันธรรมดนตรทีีแ่ตกตาง โดยสามารถผสมผสาน

กันได ไมเพียงแตเพื่อสรางสรรค บทเพลงเทานั้น

ในการศึกษาครั้งนี้ยังเปนการ กระตุ นคุณคา

ทางวัฒนธรรมของชาติ และเสริม สรางความรู

ความเขาใจ ในวัฒนธรรมที่แตกตาง อีกดวย 

วัตถุประสงค

 เพื่ อสร  างสรรค ดนตรีร  วมสมัยจาก

องคความรูฮีตสิบสอง

ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย 

 งานวจัิยเรือ่งการสรางสรรคดนตรรีวมสมยั

จากองคความรู จากฮีตสิบสองเปนการศึกษา 

ขนบธรรมเนียมประเพณีของชาวอีสานในภาค 

ตะวันออกเฉียงเหนือ จากนั้นนําผลจากการวิจัย 

มาสรางสรรคบทประพนัธใหม อนัจะเกดิประโยชน 

ทางดานวฒันธรรม ดานวิชาการดนตร ีดานพาณิชย 

ดานสุนทรียศาสตร

 1. ดานวัฒนธรรม 

  ความรู ด านประวัติศาสตรเกี่ยวกับ

ขนบธรรมเนยีมประเพณีฮตีสบิสองทําใหหนวยงาน

ของภาครัฐ สามารถนําผลการวิจัยไปตอยอด

ในดานตาง ๆ ชวยกระตุนใหผูคนในสังคมใหสนใจ

ขนบประเพณีดั้งเดิมของตนเองมากยิ่งขึ้น

 2. ดานวิชาการดนตรี

  ความรูดานการประพนัธเพลงรวมสมัย

สามารถนําไปใชพฒันาหลกัสตูรดานการเรยีนการสอน

ดนตรีตะวันตกหรือและการเรียนการสอนดนตรี 

พืน้บานอสีานเพือ่พฒันาหลกัสตูรและพฒันาความรู

ของนักดนตรีตอไป

 3. ดานพาณิชย

  บทประพันธมีการบันทึกเสียงเผยแพร

ทางส่ืออเิล็กทรอนกิส (Social Media) ทัง้ยังสามารถ 

จดัเปนการแสดงเพือ่เผยแพรและสนบัสนนุกจิกรรม

เชงิวฒันธรรมอนัจะนาํรายไดมาสูทองถิน่ อาจนาํไป

ตอยอดในดานการทองเทีย่วหรอืผลติภณัฑ ทองถิน่

ที่เชื่อมโยงกับขนบธรรมเนียมประเพณี ฮีตสิบสอง

 4. ดานสุนทรียศาสตร

  ผู ฟ งไดสัมผัสสุนทรียศาสตรดนตรี

ที่แปลกใหม

ขอบเขตของการวิจัย

 ผู วิจัยไดกําหนดขอบเขตของงานวิจัย

ในดานเนื้อหา ดานสถานที่ ดานประชากร และ

ดานระยะเวลาดังนี้

 1) ขอบเขตดานเนือ้หา แบงออกเปน 3 ดาน 

คือ เนื้อหาดานวิถีปฏิบัติขนบประเพณีฮีตสิบสอง 

เนื้อหาดานลักษณะดนตรี และเนื้อหาดานแนวคิด 

ทฤษฎีการประพันธเพลงรวมสมัย

 2) ขอบเขตดานสถานที ่ในงานวจัิยศกึษา 

ขนบประเพณีฮีตสิบสองของชาวอีสานในกลุ ม

วัฒนธรรมไท-ลาว

 3) ขอบเขตดานประชากร แบงเป น 

2 กลุม คอื บคุคลทองถิน่ทีป่ฏบิตัติามขนบประเพณี 

ฮตีสบิสอง กลุมผูเชีย่วชาญดานวฒันธรรมอสีาน และ

กลุมบุคคลนักรอง นักดนตรีที่บรรเลง ในประเพณี

ฮีตสิบสอง
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ทบทวนแนวคิด 

 1. แนวคดิดานระบบเสียงดนตรีพ้ืนบาน

อีสาน

  ลักษณะของแนวทํานองของดนตรี

พืน้บานอสีาน Kingkaew (2016, p.25) ไดกลาววา 

ทํานองเพลงพื้นเมืองภาคอีสานมีลักษณะสนุกสนาน 

รวดเร็ว เราใจ แตถึงอยางไรก็ยังมีทวงทํานองที่

ออนหวาน เยือกเย็นอยูดวยเชนกัน ทํานองอีสาน

เปนสื่อสะทอนวิถีวัฒนธรรมและอุปนิสัยของคน

ในพืน้ทีไ่ดอยางชัดเจน ทัง้ความเปนอยูของกลุมชน

ที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุ

  ลายเพลงพื้นบานอีสานแบงออกได

เปนสองกลุม คือ กลุมทางสั้น และกลุมทางยาว 

กลุมทางสั้นไดแก ลายโปซาย ลายสุดสะแนน 

ลายสรอย กลุมทางยาวไดแกลายใหญ ลายนอย 

และลายเซ ทั้งหมดประกอบไปดวยโนต 5 เสียง

ตรงกับลักษณะของบันไดเสียงดนตรีตะวันตก

ที่เรียกวา บันไดเสียงเพนทะทอนิก ซึ่งหมายถึง 

กลุมโนต 5 เสียง

  กลุมทางสัน้ หากวเิคราะหเปรยีบเทยีบ

กับบันไดเสียงตะวันตกก็จะพบวาลายในกลุ ม

ทางสั้นนั้นเทียบไดกับบันไดเสียงทางเมเจอร

  ลายโปซาย ประกอบไปดวยเสียงหลัก 

5 เสียงไดแก F G A C D โดยใชเสียง C, G 

เปนเสียงเสพ ซึ่งคําวาเสียงเสพ หมายถึงเสียงโดรน 

(Drone) เปนโนต หรือเสียงท่ีจะคลอไปตลอด

การบรรเลง พบไดในการบรรเลงแคน โปงลาง และพณิ

  ลายสดุสะแนน ประกอบไปดวยเสยีงหลกั 

5 เสยีงไดแก C D E G A โดยใชเสยีง G เปนเสยีงเสพ 

ลายสรอย ประกอบดวยเสียงหลัก 5 เสียงไดแก 

G A B D E โดยใชเสียง D, A เปนเสียงเสพ 

  กลุมทางยาว หากวเิคราะหเปรยีบเทยีบ

กบับนัไดเสียงตะวนัตกจะพบวาลายในกลุมทางส้ัน

นั้นเทียบไดกับบันไดเสียงทางไมเนอร

  ลายนอย ประกอบไปดวยเสียงหลัก 

5 เสียงไดแก D F G A C โดยใชเสียง D, A 

เปนเสียงเสพ 

  ลายใหญ ประกอบไปดวยเสียงหลัก 

5 เสียงไดแก A C D E G โดยใชเสียง A, E 

เปนเสียงเสพ 

  ลายเซ ประกอบไปดวยเสียงหลัก 

5 เสียงไดแก E G A B D โดยใชเสียง E, B 

เปนเสียงเสพ 

 2. แนวคิดและเทคนิคการสรางสรรค

ดนตรีอีสาน

  ผูวจิยัไดศกึษาเทคนคิและแนวคดิตาง ๆ  

ที่เกี่ยวของกับดนตรีพื้นบานอีสานโดยการสัมภาษณ 

Klangphrasri (personal communication, 

December 10, 2020) ทําให  ได แนวคิด

ในการประพันธ  เพลงโดยใช องค ความรู จาก

เทคนิคการบรรเลงดนตรีอีสานมาสรุปเปนแนวคิด

ในการประพันธดังนี้ 

  2.1 ใชลายทางสั้น และทางยาว

   ทางในแนวทํานองหลักใหญ

ของอีสานแบงเปน 2 ทาง ไดแก ทางสั้น และ

ทางยาว ทางสั้นใน การดําเนินทํานองจะมี

ความกระชับนิยมบรรเลง ประกอบการลําแบบ

เนนเนื้อหาของกลอนลําหาก เปรียบเทียบลักษณะ

ของทํานองทางสั้นกับดนตรี ตะวันตกจะใกลเคียง

กับบันไดเสียงเมเจอร (major) สวนทางยาวนั้น 

ในการดาํเนนิทาํนอง จะมกีารยดืหยุนหรอืมกีารเอือ้น

นิยมบรรเลงประกอบการลําที่ ไม  เน นเนื้อหา
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ของกลอนลํามากนักแตเนนท่ีความสนุกสนาน

หากเปรียบเทียบลักษณะของทํานองทางสั้น

กับดนตรีตะวันตก จะใกลเคียงกับบันไดเสียง 

ไมเนอร (minor)

  2.2 ใชการเนิ้ง

   การเนิง้เปรยีบไดกบัการเปลีย่นคยี

แตโดยขนบนิยมแลวในดนตรีอีสานนิยมเปลี่ยน

เพือ่ลงจบ เชน สดุสะแนนเนิง้ลายนอย คอื จากคยี G 

ทางสั้น เปลี่ยนไปยังคีย D ทางยาว เปนตน

  2.3 การหลีกเลี่ยงเสียงซม

   เสียงซม หรือสม คือเสียงที่แปรง

หู เชน ลายสุดสะแนนไดแกโนต G A B C D E F 

โนตที่ไมนิยมบรรเลงคือโนตตัว B และ F หรือ

เรียกกันวาเสียงสม โนตท่ีไมนิยมเลน ในทางสั้น

คือโนต ลําดับที่ 3 กับ 7 โนตที่ไมนิยมเลนในทางยาว

คือ 2 กับ 6

 3. ลักษณะของแนวทาํนองในดนตรอีสีาน

  ผู  วิ จั ย ได ทํ าการศึกษาวิ เคราะห 

แนวทํานองของลายอีสานตาง ๆ เพื่อใหเห็นถึง

ลักษณะสําคัญท่ีเปนเอกลักษณของทํานองเพลง

พื้นบานอีสาน โดยจะไดนําเอาเอกลักษณที่สําคัญ

ดังกลาวไปใชในการสรางสรรคบทเพลงรวมสมัย 

จากการศึกษานอกจากจะทราบวาลายเพลง

พื้นบานอีสานมักประกอบดวยโนต 5 เสียง หรือ

เพนทะทอนิก ผู วิจัยยังพบลักษณะที่สําคัญของ

ทาํนอง 3 ประการ คอื 1. การซํา้ทวน (Repetition) 

2.การทดเสียง (Transposition) 3. การถาม – ตอบ 

(Question and Answer) ซึ่งลักษณะของ

แนวทํานองที่พบตรงกับหลักการพัฒนาโมทีฟ 

ดงัเชน Wichaikul (2016, pp. 23-35) แบงการพฒันา

โมทีฟเปน 14 แบบ สรุปไดดังนี้ 1) การซ้ําทวน 

(Repetition) 2) การทดเสียง (Transposition) 

3) การเรียงลําดับ (Sequence) 4) การเปลี่ยนขั้นคู 

(Interval Change) 5) การเปล่ียนจังหวะ (Rhythm 

Change) 6) การแยกสวน (Fragmentation) 

7) การเสริมทํานอง (Extension) 8) การตัดโนต

กลางประโยค (Compression) 9) การพลิกกลับ 

(Inversion) 10) การสลับที่ (Permutation) 

11) การยอสวนจงัหวะ (Diminution) 12) การขยาย

สวนจงัหวะ (Augmentation) 13) การประดบัโนต 

(Ornamentation) 14) การนาํโนตออก (Thinning) 

  จากการวิเคราะหทํานองของเพลง

พ้ืนบานอีสานพบวามีลักษณะสําคัญดานทํานอง

ดังนี้ 

  3.1 การซ้ําทวน หรือการทํานองเดิม

จากลายเตยโขงเปนลายที่ที่ใชกลุมเสียงลายใหญ

แนวทํานองมีการซํ้าทํานองเดิมดังจะเห็นไดในวลี

ที ่1 และ 2 จะเปนทาํนองเดยีวกนัทุกประการ และ

ในวลีที ่3 และ 4 จะเปนโนตตัวเดียวกนั ดังตัวอยาง

ที ่1 ลกัษณะการซ้ําทาํนองเดิมมกัพบในลายพืน้บาน

อีสานอีกหลายลาย เชน ลายเตยโขง ลายเตยพมา 

ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายโปงลาง เปนตน

   Pikulsri (2017, p.169) กลาววา 

ลายเตยโขง นอกจากจะมีทํานองขนาดสั้นแลว

ยังมีสัมผัสของทํานองถาม-ตอบที่เรียบงาย งดงาม

อีกทั้งยังกําหนดใหมีโครงสรางของเพลงซ้ําไป-มา 

ภายในหนึ่งทอนเพลง ยิ่งทําใหเกิดคุณลักษณะ

ของความงาย ตามนัยแหงทํานองดนตรีพื้นบาน

ปรากฏใหเห็นอยางชัดเจน
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   ตัวอยางที่ 1 โนตลายเตยโขง 

การซํ้าทวน

  3.2 การทดเสยีง คอืการซํา้โดยทํานอง

โดยใชโมทีฟเดิมแตเปลี่ยนระดับเสียงในกุญแจ

เสียงเดิม พบทํานองลักษณะน้ีในหลายบทเพลง 

เชน ลายเซิ้งบั้งไฟ ลายเตยโขง ลายนกไซบิน 

ขามทุง เปนตน

   ตวัอยางที ่2 ลายนกไซบินขามทุง

  3.3 การถาม – ตอบ เปนลกัษณะของ

ทํานอง หรือวลีที่มีลักษณะตอบโตกัน พบไดใน

ลายโปงลาง ลายเตยโขง ลายนกไซบิน ขามทุง 

เปนตน

   ตัวอยางท่ี 3 โนตลายโปงลาง 

การถาม – ตอบ

  ในการบรรเลงเพลงพื้นบานอีสาน

จะมีวัฒนธรรมการบรรเลงโดยการเกริ่น ซึ่งเปน

การบรรเลงเดี่ยวเครื่องดนตรีกอนบรรเลง หรือ

กอนเขาสูบทเพลง มีทั้งการเกริ่นดวยแคน พิณ 

โหวต โปงลาง การเกริน่นัน่กข้ึ็นอยูกบัทักษะปฏิภาน

ของผูบรรเลง Chuekklang and Hiranrak (2021, 

p. 127) ไดกลาวถึงโครงสรางของเพลงพ้ืนบาน

ประกอบไปดวย 3 ทอน คือ 

  1) ทอนเกริ่นเปรียบไดกับทอนเปด 

(Opening) ของดนตรีตะวันตก 

  2) ทอนทํานองหลักและแปรทํานอง 

เปรยีบไดกบัทอนนาํเสนอทาํนองหลกั (Exposition) 

และ (Theme and variation) 

  3) ทอนโอ เปรียบไดกับทอนจบของ

บทเพลง (Finale) 

   ตัวอยางที่ 4 ทํานองเกริ่นแคน

 

 4. ทฤษฎีแนวคิดการประพันธเพลง

รวมสมัย

  แนวคิดการประพันธเพลงรวมสมัย

ผู วิจัยไดศึกษาเทคนิคในการประพันธที่นิยมใช

ในศตวรรษที่ 20 เพ่ือผสมผสานกับแนวคิดดนตรี

อีสานและตอยอดองคความรูจากการศึกษาประเพณี

ฮีตสิบสองผานการตีความออกมาเปนผลงาน

สรางสรรค

  4.1 แนวคิดการ ใช  อั ตราจั งหวะ

ไมสมมาตร

   รู ปแบบจั งหวะ ในช  ว งก  อน

ทศวรรษที่ 20 ผู ประพันธสวนใหญมักใชอัตรา

จงัหวะปกต ิไดแก 2/2 4/4 3/4 6/8 แตในชวงเวลา

ตอมานกัประพันธเร่ิมใหความสนใจในการประพันธ

ดวยอตัราจังหวะทีไ่มปกติหรือไมสมมาตร เชน 5/4 

7/8 เปนตน 
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  4.2 แนวการใชเทคนิคออสตินาโต 

(Ostinato)

   การประพันธ แนวทํานองเบส

ดวยจังหวะทีน่าสนใจ และสอดคลองกบัการดาํเนนิ

แนวทาํนองของคอรด มกีารบรรเลงวนซ้ําและสามารถ

ขยายหรือดัดแปลงดวยแนวทางอิมโพรไวสเซชั่น

ซ่ึงคลายกับเทคนิคท่ีเรียกวา ออสตินาโต Office 

of the Royal Society (2018, pp. 147-148) 

ไดใหคํานิยามความหมายของ ออสตินาโตไววา 

แนวทํานองหรือจังหวะซํ้าวนอยางสมํ่าเสมอ

ในส วนหน่ึงของบทเพลงหรือตลอดทั้ ง เพลง 

สวนใหญเกิดขึ้นในแนวเบสซึ่งเรียกวา basso 

ostinato 

  4.3 แนวคดิแบบดนตรบีลสูสบิสองบาร

   ดนตรีบลูสแบบดั้งเดิมนั้นจะมี

รูปแบบทางเดินคอรดที่ชัดเจน และเลนวนซํ้าไปมา 

12 หองเพลง ดังที่เรียกกันวา “สิบสองบารบลูส 

(12 Bar Blues)” คือเมื่อเลนไปจนถึงหองท่ี 12 

ก็จะยอนกลับมาเริ่มตนใหมอีกครั้ง โดยคอรดที่ใช

จะมีอยูสามคอรด เชน ในคีย C คอรดที่ใชไดแก 

C, F และ G คือลําดับคอรด I, IV, V นั่นเอง

  4.4 แนวคิดดานสียงประสานจาก 

บันไดเสียง

   เสียงประสานเสียงจากโน ต

ในบันไดเสียง Premanon, W. (1994, pp.7-8) 

ไดกลาวถงึเสยีงประสานโดยโนตโครงสรางบนัไดเสยีง

ที่ประกอบดวยโนต 5 เสียง หรือเพนทะทอนิก 

โดยจําแนกเปน 2 ลักษณะคือ 1) ลักษณะที่ตัด

หรือเลื่อนเสียงหนึ่งออก 2) ลักษณะการประสาน

ทกุเสียง ซึง่วธินีีอ้าจใชพรอมกันหรอืเรยีงตอเนือ่งกัน 

  4.5 แนวคดิดานทางเดนิคอรด ท ูไฟว วนั 

การดําเนินทางเดินคอรด ทู(ii) ไฟว (V) วัน (I) 

เป นลักษณะการดําเนินคอร ดที่พบได มากใน

เพลงแจส บางเพลงอาจมกีารใช ท ูไฟว วนั มากกวา

หนึ่งกุญแจเสียง และยังมีการใชทางเดินคอรดแบบ

ดังกลาวในการสรางเสียงประสานใหกับดนตรีบลูส

แบบดั้งเดิมจนเกิดเปนทางเดินคอรดแบบที่เรียก

กันวา แจสบลูส นับวาเปนทางเดินคอรดที่เปน

เอกลักษณอยางหนึ่งในดนตรีแจส 

  4.6 แนวคิดเรื่องคอรดสแลช

   ค อ ร  ด ส แ ล ช ก็ คื อ ลั ก ษ ณ ะ

การซอนกันของทรัยแอดหรือคอรดกับโนตเบส 

สามารถเปล่ียนทรัยแอดไปเร่ือย ๆ ในขณะท่ี

โนตเบสคงที ่หรอืทรยัแอดคงทีแ่ตโนตเบสเคลือ่นที่

ในทิศทางขึ้น หรือลง Laoweeraphanich (2022, 

p. 63) ไดกลาววา ตัง้แตอดตีจนถงึปจจบุนันกัดนตรี

แจสนิยมนําคอรดสแลชมาใชเพื่อสรางสีสันใหม ๆ 

ใหกับบทเพลง โดยเฉพาะการนํามาใชเปนคอรด

แทนในลกัษณะตาง ๆ  และใชทาํใหการดาํเนนิคอรด

มีทํานองเบสเคลื่อนที่ตอเนี่องสวยงาม

   แนวคิดเร่ืองการประสานเสียง

จากโนตในบนัไดเสยีง แนวคดิเรือ่งการดาํเนนิคอรด 

ทู  ไฟว   วัน และแนวคิดเรื่องคอร ดสแสลช 

เปนแนวคิดเกี่ยวกับเสียงประสานซึ่งผูวิจัยจะได

นําเป นแนวคิดในการนํามาสร างสีสันให กับ

บทประพันธรวมสมัย

21
Phranakhon Rajabhat Research Journal (Humanities and Social Sciences)

Vol. 18 No. 2 (July - December 2023)



กรอบแนวคิด

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

 ผูวิจัยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมี

ขั้นตอนดังนี้

 1. บุคคลผูใหขอมูล

  ผูวจิยักาํหนดบคุคลผูใหขอมลูแบงออก

เปน 3 กลุม ไดแก กลุมผูรู กลุมผูนําทางการ และ

กลุมบุคคลทั่วไป 

  1.1 กลุมผูรู  โดยใชวิธีการเลือกโดย

กําหนดคุณสมบัติเปนผูเชี่ยวชาญดานดนตรีอีสาน 

การสรางสรรคดนตรีรวมสมัยจากองคความรูฮีตสิบสอง

ดนตรีที่พบในประเพณีฮีตสิบสอง

แนวคิดสรางสรรคดนตรีอีสาน ทฤษฎีและแนวคิดการประพันธเพลงรวมสมัย

เพื่อสรางสรรคดนตรีรวมสมัย
จากองคความรูฮีตสิบสอง

กระบวนการสรางสรรค

ผลงานสรางสรรคดนตรีรวมสมัยฮีตสิบสอง

ดนตรีที่รวมสมัยจากองคความรูฮีตสิบสอง

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการสรางสรรค

และวฒันธรรมอสีาน ประกอบดวย ผูชวยศาสตราจารย 

ดร.สนอง คลังพระศรี ผูเชี่ยวชาญดานดนตรีอีสาน 

รองศาสตราจารย ดร. สทิธศิกัดิ ์จาํปาแดง ผูเชีย่วชาญ

วัฒนธรรมอีสาน

  1.2 กลุมผูปฏิบัติ ใชวิธีการเลือกโดย

กาํหนดคณุสมบติัของบคุลผูใหขอมลูดังนี ้1. เปนผูที่

อยูในวัฒนธรรมอีสาน 2. เปนนักรอง นักดนตรี

พ้ืนบานอีสาน โดยเปนที่รูจักและยอมรับในสังคม

หรอืในชมุชน ประกอบดวย นายนรชน โทบดุด ีผูนาํ

22
วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 

ปที่ 18 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2566)



ดานพิธีกรรมบายศรีสูขวัญ นายสุริยันต ยอดออน 

มือพิณ และหัวหนาวงกลองยาวประยุกต จังหวัด

รอยเอ็ด อาจารยอาทิตย คําหงสศา ผูเชี่ยวชาญ

ดานพิณ และหมอลํา 

   1.3 กลุมบุคคลทั่วไป ใชวิธีการเลือก

แบบสุมโดยบังเอิญหรือแบบสะดวก (Accidental 

or Convenience Sampling) โดยเลอืกตามผูท่ีอยู

ในพืน้ทีเ่กบ็ขอมลูในงานบุญฮตีสบิสอง ประกอบดวย

ผู ที่ เกี่ยวของดานการจัดงานบุญตามประเพณี

ฮีต สิบสองในหมูบานนาโพธิ์ อําเภอบานไผ จงัหวัด

ขอนแกน จํานวน 5 คน ประชาชนทั่วไปที่เขารวม

ประเพณีบญุผะเหวต จงัหวดัรอยเอด็ จาํนวน 3 คน 

และประชาชนทั่วไปที่เขารวมประเพณีบุญบ้ังไฟ 

จังหวัดยโสธร จํานวน 3 คน

 2. การเกบ็รวบรวมขอมลูและการจัดทาํ

ขอมูล 

  งานวิจัยนี้ผู วิจัยเก็บรวบรวมขอมูล

ออกเปน 3 สวน ดังนี้

   1) ข อมูลดานวิถีปฏิบัติฮีตสิบสอง 

จากอดีต จนถึงปจจุบัน

  2) ด น ต รี ท่ี ป ร า ก ฏ ใ น ป ร ะ เ พ ณี

ฮีตสิบสอง  

  3) ข อมูลด านการประพันธ  เพลง

รวมสมัย 

 3. การตรวจสอบและการวเิคราะหขอมลู 

  ผู วิจัยตรวจสอบแบบสามเส าโดย 

ผูเชี่ยวชาญเพื่อยืนยันความถูกตอง

  การวิเคราะหขอมูล ผูวิจัยวิเคราะห 

ขอมูลโดยแบงการวิเคราะหขอมูลจากการศึกษา

ขนบธรรมเนียมประเพณีฮีตสิบสอง ศึกษาดนตรี

ที่ปรากฏในประเพณีฮีตสิบสอง เคร่ืองดนตรีที่ใช

ประกอบการแสดง รวมถงึบทรอง และทาํนองเพลง 

ศึกษาการสรางสรรคดนตรี รวมสมัย 

การสรางสรรคบทเพลงจากองคความรูฮตีสบิสอง

 ผูวิจัยนําขอมูลที่จากการวิเคราะหขอมูล

มากําหนดขั้นตอนในการสรางสรรคบทเพลง ดังนี้

 1) ประพันธ 

 2) บันทึกเสียงเพลงตัวอยาง (Demo)

 3) จัดทําสกอรเพลง

 4) ปรบัปรงุตามคาํแนะนาํจากผูเชีย่วชาญ

 5) นําบทประพันธมาฝกซอมรวมกับ

นักดนตรี

 6) ขัดเกลาและปรับปรุงใหเหมาะกับ

การบรรเลง

 7) สรางสรรคผลงานดนตรีรวมสมัย

 8) นําเสนอผลงานการสรางสรรค

ขั้นสรุป

 นําเสนอผลวิจัยในรูปแบบบทความวิจัย 

ผลงานสรางสรรคดนตรีรวมสมัยจากองคความรู

ฮีตสิบสอง  

 ผูวจัิยไดนาํเสียงจากการบนัทกึเสียงกลอง

เพล ฆอง ระ ฆัง โปง กลองต้ึม ผางฮาด ขอลอ 

สะนู โหวตแกวง จากงานภาคสนามมาใชเปน

เคร่ืองดนตรีในการประพันธรวมกับเคร่ืองดนตรี

พื้นบานอีสานอันไดแก แคน พิณ โหวต โปงลาง 

รวมทั้งเครื่องดนตรีตะวันตกไดแก  กลองชุด 

เบสไฟฟา คยีบอรด มาใชในการสรางสรรคบทเพลง

โดยในการประพันธใชแนวคิดดานกลุมเสียงหรือ

ลายอีสานตาง ๆ แนวความคิดดานการประพันธ
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เพลงรวมสมัย และนําองคความรูเกี่ยวกับประเพณี

ฮีตสิบสองมาสรางสรรคบทเพลง โดยไดประพันธ

เพลงขึ้นใหมทั้งสิ้นจํานวน 12 เพลง ไดแก

ในชวงเดือนยี่ไดนําเอาทํานองบทสูตรสูขวัญขาว

ในทาํนองทีร่องวา “ศร ีศร ีมือ่นีแ่มน มือ่ด”ี มาเปน

ทํานองหลักโดยใชเทคนิคการพัฒนาโมทีฟแบบยืด

และ หดคาของตัวโนตจากทํานองเดิม โดยเลือก

ใชโหวตในการบรรเลงเน่ืองจากเปนเคร่ืองเปา

ซ่ึงองคประกอบเสียงสําคัญคือลมจึงใหความรูสึก

ตอเนื่องกับเสียงธนูซ่ึงถูกใชเปนเสียงนํามาต้ังแต

ตนเพลง ดานเสียงประสานตองการขับเนนทํานอง

ที่สะทอนความขลังของบทสูตรดวยการใชแนวคิด

คอรดสแลช และในทอน B ตองการแสดงอารมณ

ของความสุขท่ีเกิดจากการไรนาอุดมสมบูรณ และ

ทอนสุดทายผูวิจัยนําทํานองสรภัญญะมาบรรเลง

เปนทอนจบ

 1. บทเพลงที่ 1 ประจําฮีตเดือนอาย 

ชื่อเพลง “ปริวาสกรรม”ผูวิจัยนําเสนอบทเพลง 

ผานการตคีวามเร่ืองการปรวิาสกรรมเกีย่วกบัพระสงฆ

ทีท่าํผดิศลี และตองเขาอยูปรวิาสกรรมเพือ่ชาํระลาง

ความมัวหมอง นําเสนอบทประพันธเพลงที่ให

ความ รูสึกสงบ มีสมาธิ ปลอดโปรง โดยใชเสียง

กลองเพล เสยีงระฆงั และเสยีงฆองใหญทีม่เีสยีงดงั 

และเสียงใสกังวานอีกท้ังเสียงกลองและเสียงระฆัง

ยงัสือ่ถงึการสงสญัญาณ จากวัดวาถงึเวลางานบุญแลว 

โดยเสียงสัญญาณบอกบุญท่ีใชในงานบุญเกือบจะ

ทกุงานก็เปนเสยีงกลอง ระฆงัทีด่งัมาจากวดั ทํานอง

ที่ใชในการ ประพันธประกอบไปดวยเสียงหลัก

ในลายใหญ 

 2. บทเพลงที ่2 ประจาํฮตีเดอืนยี ่ชือ่เพลง 

“ศรี ศรี” แนวคิดการประพันธจากการ ตีความ

งานบุญคูณลานซึ่งเปนพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความ

เชื่อเพื่อใหไรนาอุดมสมบูรณ ในทอนแรกนําเสนอ

ดวยเสียงแกวงธนูซึ่งเปนการละเลนท่ีนิยมเลนกัน

 3. บทเพลงที่ 3 ประจําฮีตเดือนสาม 

ชื่อเพลง “ปุณนะทาสี” บุญเดือนสามประเพณี

เกี่ยวกับขาวจี่ มีความเชื่อและเรื่องเลาเกี่ยวกับ

ที่มาของบุญเกี่ยวกับนางปุณนะทาสีที่ถวายขาวจี่

แดพระพุทธเจา ผูวิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจที่จะ

ประพันธเพลงที่สะทอนเร่ืองราวตามตํานาน

เรื่ อง เล านี้ท อนแรกผู  วิจัยต องการนํา เสนอ

การตีความจากนางปุณนะทาสีที่ต องตําข าว

ทัง้วนัทัง้คนืดวยความทกุข แนวทาํนองในทอนแรก

จึงนําเสนอการตีความเกี่ยวกับความยากลําบาก

ของนางปุนะทาสีนําเสนอผานทวงทํานองในแบบ

ไมเนอรในจังหวะชา ทอนที่สองนําเสนอลักษณะ

คอร ดแบบเมเจอร  เ พ่ือสะท อนอารมณของ
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นางปุณนะทาสีมาเมื่อได พบกับพระพุทธเจ า

เกิดความสุขและความอิ่มเอมใจไดถวายขาวจ่ี

แดพระพุทธเจา ทอนสุดทายนําเสนอการตีความ

ตัวเลข 3 ซึ่งก็หมายถึงบุญเดือนสามโดยกําหนด

เครือ่งหมายกาํหนดจงัหวะ 3/4 ดวยรปูแบบจงัหวะ

ที่สนุกสนาน

นําเขาสูวัดเพื่อสรงนํ้าพระ บทเพลงที่วงกลองยาว

ประยุกตบรรเลงก็มีต้ังแตเพลงพ้ืนบานและเพลง

ลูกทุงหมอลําท่ีไดรับความนิยมและยังมีการนํา

ทํานองรําวงวันสงกรานตมาบรรเลงรวมอีกดวย 

ดังนั้นผูวิจัยจึงไดนําทํานองเพลงรําวงวันสงกรานต

มาพัฒนาโมทีพ ทอนแรกของบทเพลงตองการ

นําเสนออารมณที่สะทอนถึงความรอนอบอาว

ในเดือนหา ผูวิจัยใชลายนอยสลับกับการลายเซ

ไปตลอดทัง้ทอนเพือ่สรางความรูสึกอดึอดั ทอนตอมา

ตองการนาํเสนอความสนกุสนานในการแหสงกรานต

โดยนําทํานองรําวงวันสงกราตมาพัฒนาโมทีพและ

บรรเลงซํ้าดวยแคน พิณ ในจังหวะสนุกสนาน 4. บทเพลงที่  4  ประจํ าฮีต เดือน ส่ี 

ช่ือเพลง “ขาวพันกอน” บุญเดือนสี่เปนประเพณี

บุญผะเหวตผู วิจัยตองการนําเสนอทํานองหลัก

ของเพลงที่นํามามาจากทํานองคาถาขาวพันกอน

ซึ่งเปนพิธีกรรมหน่ึงในบุญผะเหวต ทํานองคาถามี

การรองซํา้ไปตลอดการแหขาวพนักอนนํามาพฒันา

เปนบทประพันธเพลงโดยใชแคนเปนเครื่อง ดนตรี

บรรเลงทาํนองหลกั บทเพลงอยูในลายใหญ มกีารใช

คอรดที่ชวยสรางอารมณเครงขรึมเพื่อสะทอน

ความขลังของคําวาคาถา

 5. บทเพลงที ่5 ประจาํฮตีเดอืนหา ชือ่เพลง 

“สงกรานต” ตามประเพเณีจะมีการรดนํ้า ดําหัว

ผู แก ผู  เฒา นอกจากนั้นคนอีสานยังมีการแห

สงกรานตคือมีวงดนตรกีลองยาวประยกุตนาํขบวน

เพื่อใหชาวบานฟอนรํากันอยางสนุกสนานกอนจะ

 6. บทเพลงที่ 6 ประจําฮีตเดือนหก 

ชือ่เพลง “บัง้ไฟ” ผูวจิยัตองการนาํเสนอแรงบนัดาลใจ

จากตาํนานบัง้ไฟผานการตคีวามตามตาํนานความเชือ่

ของคนอีสานเกี่ยวกับพญาแถน พญาคันคาก และ

ประเพณีแหเซ้ิงบั้งไฟ โดยนําเสนอเปนสามทอน 

ทอนแรกตองการนําเสนอถึงความแหงแลงของ

พืน้แผนดินอสีานดนตรชีา สะทอนอารมณเศราสรอย 

ทอนตอมานําทํานองเซิ้งบั้งไฟโดยใชแคนกับพิณ

บรรเลงโตตอบกันไปมาซ่ึงเครื่องดนตรีสองชนิดนี้

ผู วิจัยใช แทนการต อสู กันของพญาแถนและ

พญาคนัคากตามเรือ่งเลาตาํนานบัง้ไฟ ทอนสดุทาย

เปนการใชลายสุดสะแนนในการดําเนินทํานอง 

เหตุผลที่ผูวิจัยเลือกใชลายสุดสะแนนนั้นก็มาจาก

ตํานานเรื่องเลากําเนิดบั้งไฟที่เกี่ยวกับพญาแถน
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เรื่องสายแนน ซึ่งคําวาสายแนนมีความหมาย

เดียวกับสุดสะแนนนั่นเอง ทอนสุดทายนําเสนอ

แนวทํานองที่สื่อถึงความสุขสงบหลังจากฝนฟาตก

ตามฤดูกาล 

ลายนอยที่มีแนว ทํานองทางไมเนอร กลาวคือ

เปนการบรรเลง สองคียสลับกันไปมาซึ่งผู วิจัย

ตองการสื่อถึงความ สวางและความมืดโดยเปน

การพยายามสะทอนถึงการชําระปดเปาเภทภัย

ตามความเชื่อในบุญชําฮะ ทอนที่สองเปนการใช

สองกุญแจเสียงสลับไปมาโดยใชลายนอย หรือ D 

ไมเนอรเพนทะทอนกิ และลายสุดสะแนนแตเปล่ียน

มาใชกญุแจเสยีง D เมเจอร หรอื D เมเจอรเพนทะทอนกิ 

โดยเปดโอกาสใหพิณใชทักษะในการบรรเลงแบบ

ดนสด 7. บทเพลงท่ี 7 ประจําฮีตเดือนเจ็ด 

ชื่อเพลง “ขอลอ” ในเดือนเจ็ดเปนงานบุญชําฮะ 

หรือชําระเปนงานบุญที่ชาวบานจะทําการทําบุญ 

เพื่อชําระลางบัดเปาเภทภัยในหมูบานบางแหง 

เรียกวาบุญเบิกบาน เมื่อครั้งผู วิจัยยังเปนเด็ก

เคยไดยินไดเห็นผูใหญบานตีขอลอเรียกประชุม

ในยคุน้ันหมูบานยงัไมมไีฟฟาชาวบานเม่ือไดยินเสยีง

กจ็ะพากนัมารวมตวักนัยงัลานหนาบานผูใหญบาน

ใชเสียงโปงลางซึ่งเปนเครื่องดนตรี ประเภทตี 

ทาํมาจากไมซึง่พฒันามาจากขอลอนาํมาใชบรรเลง

ลกัษณะเปนเสยีงโดรน ในทอนแรกใชการเลนลกูเสพ

ของ ลายสุดสะแนน ซอลตํ่า (G) กับ ซอลสูง (G’) 

และเปลี่ยนไปเลนลูกเสพ ของลายนอยเสียง เร (D) 

กับ ลา (A) ซึ่งการเปลี่ยนลาย ในลักษณะนี้เรียกวา 

“เน้ิง” ตามแนวทางของดนตรอีสีานทีน่ยิมบรรเลงกนั 

ทอนจบของเพลงแตในบทประพนัธนีผู้วจิยัตองการ

ใหเปนการเลนสลับกันไป มาระหวางสองลาย คือ

ลายสดุสะแนน ทีม่ีแนว ทาํนองทางเมเจอรสลบักบั

 8. บทเพลงที่ 8 ประจําฮีตเดือนแปด 

ชื่อเพลง “แหเทียน” บุญเดือนแปดมีประเพณี 

แหเทียนซ่ึงจัดเปนประจําทุกปในขบวนแหนิยมใช

วงกลองยาวประยกุต และมนีางราํนาํหนาขบวนแห

ฟอนรําอยางพรอมเพียงเปนที่สวยงามแกผูพบเห็น

ผูวิจัยจึงตองการนําเสนอจังหวะที่ปรากฏในงาน

แหเทียนเขาพรรษาโดยใชกลองราํมะนาและกลองชุด

ในการบรรเลง ทอนแรกทํานองหลักบรรเลงดวย

ลายโปซาย และใชเปยโนในการบรรเลงเสียงเสพ

ของแคนในลายโปซาย ทอนทีส่องมกีารเปล่ียนมาใช

ลายใหญในการบรรเลง โดยมีพิณบรรเลงแบบ

ดนสด 
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 9. บทเพลงที่ 9 ประจําฮีตเดือนเกา 

ชื่อเพลง “คิดฮอด” บุญเดือนเกาเปนประเพณี

ที่เกี่ยวของกับความเชื่อในเรื่องผีของชาวอีสาน

โดยเชื่อกันวาในวันแรม 14 คํ่าเดือน 9 เวลากลางคืน

จะเปนวันประตูนรกเปดยมบาลจะปลดปลอย

วญิญาณออกมาเยีย่มญาตขิองตนในโลกของมนษุย 

ผูวิจัยจึงไดนําเอาความเชื่อมาสะทอนเปนบทเพลง 

ในทอนแรกตองการนาํเสนอความคดิถึงระหวางคน

กบัวญิญาณโดยไดนําจงัหวะตกีลองเพล บอกสญัญาณ

ถงึชวงเวลาทีป่ระตผูไีดเปดออกแลว มาเปนเสยีงนาํ

ใชเสยีงโหวตในการบรรเลงเนือ่งดวยนํา้เสยีงของโหวต

สามารถบรรเลงอยาง เศราสรอยและหดหู ได

เปนอยางดี ทอนสองตองการนําเสนอภาวะของ

ทั้งผีและคนที่เขามาอยูในมิติเดียวกันดวยการสราง

แนวทํานองที่สนุกสนานแตใชเสียงประสานที่ให

ความรูสึก นากลัว ในทอนสุดทายผูวิจัยนําเสนอ

จินตนาการเรื่องเวลาระหวางโลกของวิญญาณกับ

โลกมนุษยซึง่มีความแตกตางกนัเรือ่งมติเิวลาโดยใช

แนวคิดการใชอัตราจังหวะไมสมมาตรดวยการใช

เครือ่งหมายกาํหนดจงัหวะ 7/8 เพือ่สรางความรูสกึ

ที่ไม ปกติของจังหวะ ทั้งสามทอนใชลายใหญ

ในการสรางสรรคทํานองเพลง

 10. บทเพลงที่ 10 ประจําฮีตเดือนสิบ 

ชื่อเพลง “ตาแฮก” บุญเดือนสิบเปนประเพณี

ทีเ่กีย่วของกบัความเชือ่เรือ่งผคีลายกบับญุเดอืนเกา

คอืเปนการทําบญุใหญาตผิูลวงลบั นอกจากนีช้าวบาน

ยังมีการนําอาหารไปเลี้ยงผีตาแฮกเพื่อใหชวยดูแล

ไรนาและชวยบลัดาลใหผลผลิตอดุมสมบรูณ ผูวจัิย

จงึตองการนาํเสนอเพลงทีส่ะทอนถงึเรือ่งเลาตาํนาน

ผีตาแฮกตามตํานานกลาววาในอดีตชาติไดทํา

ความเลวเอาไวจนกลายเปนผีที่ตองคอยเฝาไรนา

ใหชาวบาน ผูวจิยัไดต้ังคาํถามเก่ียวกับการสรางสรรค

ทาํนองและเสยีงประสานไววา “ทาํอยางไรจงึจะนาํ

ลายเพลงพ้ืนบานอสีานมาถายทอดใหเกดิความรูสึก

นากลัวได ?” จึงไดทดลองใชแนวความคิดเรื่อง

เสียงซม (เสียงซม หมายถึงเสียงท่ีควรหลีกเล่ียง) 

เพื่อสรางความรูสึก อึดอัด นากลัว และในเดือนสิบ

มักมีการเล น โหวตแกวงผู วิจัยจึงได นําเสียง

โหวตแกวงเพ่ือนําเขาสูบทเพลง บทเพลงใชลายเซ

ในการดําเนนิทาํนองหลักโดยใชโหวตในการบรรเลง 
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 11. บทเพลงที ่11 ประจาํฮตีเดอืนสบิเอด็ 

ชื่อเพลง “สวงเฮือ” บุญเดือนสิบเอ็ดมีประเพณี

การแขงเรือหรือที่ชาวบานเรียกวา “สวงเฮือ” 

เปนประเพณีที่สืบทอดกันมายาวนาน ผู วิจัย

ไดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคโดยนําเอา

บุญสวงเฮือมาเปนแนวคิดหลักในการประพันธ 

ในทอนแรกเปนทอนเกริน่เปนการแสดงถงึพธิกีรรม

ในการบูชาพญานาคและการแหเรือเบิกนานนํ้า 

ใชคอรดทีส่รางจากบนัไดเสยีง A ไมเนอรเพนทะทอนกิ 

หรือกลุ มเสียงในลายใหญบรรเลงโดยเปยโน

ในลักษณะการเลนกระจายคอรด มีการนํารูปแบบ

ของจังหวะเชียรแขงเรือท่ีพบในการแขงเรือมาใช

เปนจงัหวะหลกัของเพลงสะทอนใหเหน็ถงึการแขงขนั 

และการเชียรอยางตืน่เตนสนกุสนาน มกีารนาํเสยีง

ของฝพายในขณะพายเรือเพื่อความพรอมเพรียง

มาสรางสีสันใหกับจังหวะ และผูวิจัยไดนําทํานอง 

ลายเตยโขงมาแปรทํานองและดัดแปลงจังหวะ

เพื่อใหเกิดสีสันใหม สาเหตุที่เลือกลายเตยโขง

เน่ืองมาจากการแขงเรือนั้นเปนที่นิยมกันของ

ชาวบานที่อาศัยอยูติดกับริมแมนํ้าโขง ใชลายใหญ

เปนแนวคิดดานทํานองในการประพันธ

 12. บทเพลงที ่12 ประจําฮตีเดือนสบิสอง 

ชื่อเพลง “แมคงคา” บุญเดือนสิบสองประเพณี

ลอยกระทงซึ่ ง เป นประเพนีที่ทํ ากันทุกภาค

ในประเทศไทย โดยนาํทาํนองเพลงราํวงวนัลอยกระทง

มาประพันธใชแนวคิดการแปรทํานอง นอกจากนี้

ยั ง ได  ใช แนวคิดแบบตัวเลขเพื่อสร างสรรค  

ใช ทางเดินคอรดในแบบดนตรีบลูส  12 บาร 

มีการนําเอาลายสุดสะแนน ลายโปซาย และ

ลายสรอยมาสรางคอรดตามแนวคิดเสียงประสาน

จากบันไดเสียง และกําหนดเครื่องหมายกําหนด

จังหวะเปน 12/8 ทั้งนี้ก็เพื่อแสดงใหเห็นถึงการใช

แนวคดิเลข 12 ตามเดือนของงานบญุทีเ่ปนแนวคดิ

ในการประพันธ

 อภิปรายผล

 การสร  างสรรค ดนตรีร  วมสมัยจาก

องคความรูฮีตสิบสอง มีประเด็นในการอภิปราย

ดังนี้

 1. แนวคิดดานทํานอง ในการสรางสรรค

ดานทํานองผูวิจัยใชลายสองกลุม คือ กลุมทางสั้น 

และกลุมทางยาว กลุมทางสั้นไดแก ลายโปซาย 

ลายสุดสะแนน ลายสรอย กลุ มทางยาวไดแก
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ลายใหญ ลายนอย และลายเซ ในบาง บทเพลง

มีการใชลายตาง ๆ สลับไปมา เชนใน บทเพลง

ประจํา ฮีตเดือนเจ็ด  เพลงขอลอ มีการใช 

กลุมเสียงที่ตางกันเรียกตามหลัการดนตรีตะวันตก

วามีการเปลี่ยนคีย ผู วิจัยใชแนวคิดการเนิ้งจาก 

Klangphrasri (personal communication, 

December 10 ,  2020)  ซึ่ งการ เ น้ิ งห รือ

การเปลี่ยนคียในบทเพลงขอลอเปนแบบสลับไป

สลับมาคียละสองหองเพลงซึ่งไมปรากฏวาเปน

ลักษณะที่พบในเพลงพื้นบานอีสานมากอน

 2. แ น ว คิ ด ด  า น เ สี ย ง ป ร ะ ส า น 

ในการสร  า งสรรค  เ สี ย งประสานผู  วิ จั ย ใช 

แนวความคิดการสร  างคอร ดแบบเดียวกับ 

Premanon (1994, pp. 7-8) ที่กลาวถึงการสราง

เสียงประสานจากโน ตโครงสร างบันไดเสียง 

ที่ประกอบดวยโนต 5 เสียง หรือเพนทะทอนิก

ใน 2 ลักษณะคือ 1) ลักษณะที่ตัดหรือเลื่อน

เสียงหนึ่งออก 2) ลักษณะการประสานทุกเสียง 

ซ่ึงผูวิจัยใชลักษณะการสรางคอรดใน 2 ลักษณะ

ดงักลาว เพลงแมคงคาใชการสรางคอรดในลกัษณะ

ที่ 1 คือตัดเสียงหนึ่ง โดยที่สรางจากลายสุดสะแนน 

ลายโปซ าย และลายสรอย ทุกคอรดตัดโนต

ตวัสดุทายออก และเพลง สวงเฮอื ใชการสรางคอรด

ในลักษณะการประสานทุกเสียงจากลายใหญ

ที่ประกอบดวยโนต 5 เสียง จากแนวคิดดังกลาว

ทําใหงานสรางสรรคเกิดลักษณะของคอรดที่เปน

เอกลักษณเฉพาะและคอรดมีความสอดคลอง

กลมกลืนกับทํานองไดเปนอยางดีและสามารถใช

การสรางคอรดในลักษณะดังกลาวไดทั้งทางสั้น

และทางยาว ผูวิจัยยังไดใชแนวคิดการสรางคอรด

จากแนวคิดคอรดสแลชในหลายบทเพลงดวยกัน

มีการเคลื่อนที่ของแนวเบสใน 3 ลักษณะคือ คงที่ 

เคลื่อนที่ลง และเคลื่อนที่ขึ้น ผูวิจัยพบวาการสราง

ทางเดินคอรดใน 3 ลักษณะนี้ใหคุณลักษณะของ

เสียงที่แตกตางกันทั้ง

 ดานอารมณและมิติของเสียง อีกทั้งยังเขา

กับลายตาง ๆ ของอีสานไดเปนอยางดี นอกจากนี้

ผูวิจัยยังใชเสียงเสพซึ่งเปนลักษณะท่ีสําคัญอีกอยาง

ของแคนมาผสมกับแนวคิดคอรดสแลชในเพลง 

แหเทยีนทาํใหไดเสยีงคอรดทีม่เีอกลกัษณ บทเพลง 

ตาแฮก ผู วิจัยไดต้ังคําถามในการประพันธว า 

ทําอย างไรจึงจะนําลายเพลงพื้นบ านอีสาน

มาถายทอดใหเกิดความรู สึกนากลัวได โดยได

ทดลองใชเสียงซมจากแนวคิด Klangphrasri 

(personal communication, December 

10, 2020) ที่วาเสียงซมคือเสียงที่ควรหลีกเลี่ยง

แตถาใชใหดกีส็ามารถสรางทาํนองทีส่รางความรูสกึ

วังเวงนากลัวได

ขอแนะนํา

 1. ควรมกีารทาํวจิยัสรางสรรค การประพนัธ

เพลงจากองคความรูดานประวตัศิาสตร ประเพณตีาง ๆ  

ผสมผสานกับองคความรูใหมดานการประพันธเพลง 

เพื่อตอยอดองคความรู และเผยแพรผลงานแก

ผูสนใจทั่วไป

  2. ควรมีการทําวิจัยสร างสรรค  โดย

การศึกษาแนวคิดของดนตรีในแตละภูมิภาค

ในประเทศไทยแลวสรางสรรคผลงานรวมสมัย 

เพื่อถายทอดเอกลักษณวัฒนธรรมในแตละทองถิ่น
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