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บทคัดยอ 

 บทความวิชาการฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหองคประกอบการแสดงสียะตราทรงเครื่อง ซึ่งการแสดงนี้ไดรับ

แรงบันดาลจากบทพระราชนิพนธละครในเรื่อง อิเหนา ตอนโสกันตสียะตรา ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

รชักาลที ่2 เฉพาะชวงท่ีกลาวถึงการแตงตวัของสยีะตราเปนโอรสของทาวดาหากบัประไหมสหุรแีละเปนอนชุาของนางบษุบา 

แรกเกิดปะตาระกาหลามอบกริชจารึกช่ือวา สียะตรา เมื่ออายุ 15 ป ทาวดาหาจึงจัดพระราชพิธีโสกันตใหกับสียะตรา 

การแสดงน้ีนําหลักการสรางสรรคตามจารีตของการรําลงสรงทรงเครื่องแตงตัวของละครใน (ตัวพระ) ประกอบกับภาพ

การแตงกายสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาหญงิมาลนินีภดารา กรมขนุศรสีชันาลยัสรุกญัญาฉลององคในพธิสีดับพระสงฆ

เจรญิพระพทุธมนต ในพระราชพธิโีสกนัต เมือ่ พ.ศ.2439 ทรงพระเกีย้วยอด ทรงสวมมงคลยน พระหตัถขวาทรงตะบองเพชร 

เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปไทยใหสมบูรณตอไป

คําสําคัญ: สียะตราทรงเครื่อง, องคประกอบ, การวิเคราะห 

ABSTRACT 

 The choreographer was inspired by I-nao, a royal drama composed by King Rama II, specifically 

the episode Siyatra’s Tonsure Ceremony, which vividly describes the dressing ritual of Siyatra, the younger 

brother of Bussaba, and the son of King Daha and Queen Brahmasuri. At his birth, Patarakala presented 

him with a kris inscribed with the name Siyatra. Upon reaching the age of fifteen, King Daha held the royal 

tonsure ceremony for him.

 In addition, the creation drew upon historical records of the royal tonsure ceremony of H.R.H. 

Princess Malininopdara, the Princess of Srisatchanalai in 1896. On that occasion, she was dressed in full 

regalia, adorned with a royal kiao yot (tiered crown), a ceremonial mongkhon-yon headpiece, and holding 

the tabongphet (ceremonial baton) in her right hand. These elements were reinterpreted as inspiration 

for the stage presentation.

Keywords: Siyatra’s Royal Attire, Elements, Analysis
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บทนํา

 การแสดงสียะตราทรงเครื่องเปนผลงานการแสดงสรางสรรคที่ไดรับแรงบันดาลใจจากบทพระราชนิพนธละคร

ในเร่ือง อิเหนา ตอนโสกนัตสยีะตรา ในพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลศิหลานภาลยั รชักาลที ่2 บรรยายการแตงตวัของสียะตรา 

ซึง่เปนโอรสของทาวดาหากบัประไหมสหุรแีละเปนอนชุาของนางบษุบา แรกเกดิปะตาระกาหลามอบกรชิจารกึชือ่วา สยีะตรา 

เมื่ออายุ 15 ป ทาวดาหาจึงจัดพระราชพิธีโสกันตใหกับสียะตรา โดยนําหลักการสรางสรรคตามจารีตของการรําลงสรง

ทรงเครื่องแตงตัวของละครใน (ตัวพระ) ประกอบกับภาพการแตงกายสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาหญิงมาลินีนภดารา 

กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญาฉลององคในพิธีสดับพระสงฆเจริญพระพุทธมนต ในพระราชพิธีโสกันต เมื่อ พ.ศ.2439 

ทรงพระเกี้ยวยอด ทรงสวมมงคลยนพระหัตถขวาทรงตะบองเพชร (Navikachiwine, 1975)

 พระราชพิธีโสกันตหรือเปนที่รูจักกันดีวาประเพณีโกนจุกที่แสดงใหเห็นถึงการเจริญเติบโตเขาสูวัยผูใหญ ไดรับ

อิทธิพลมาจากพิธีจุฬากันตะมงคลของศาสนาพราหมณฮินดู ซึ่งเปนพิธีที่สําคัญและยังสืบทอดตอมาจนปจจุบัน นอกจากนี้

ยังเกี่ยวของกับพิธีสิกขาฐะปะนะมงคล (การโกนผมไฟ) พิธีนามมงคล (การตั้งชื่อเด็ก) และพิธีนะหานะดิตถมงคล (การสอน

วายนํ้า ลงสรงสนาน) พิธีเหลานี้ยังคงมีไวเฉพาะพระบรมวงศานุวงศที่มีพระอิสริยยศชั้นเจาฟาเทานั้น 

 พระมหากษตัรยิหรอืผูแทนพระองครบัเปนสมมตุเิปนพระอศิวร ซึง่มคีวามสาํคญัเทากบัสมมตเิทพ การจดัขึน้ของพธิี

ข้ึนอยูกับพระบรมวนิจิฉยัเนือ่งจากพระราชพธิบีรมราชาภเิษกเกีย่วของใกลชดิกบัพระราชพธิโีสกนัต และพระราชพธิโีสกันต

ก็มีความคลายคลึงกับพระราชพิธีบรมราชาภิเษกมากกวาพระราชพิธีเกศากันตหรือการโกนจุกของสามัญชน ซึ่ง เยรินี 

ไดเปรียบเทียบพระราชพิธีท้ังสองนี้ไววา “พระราชพิธีโสกันตของเจาฟายิ่งใหญและสําคัญรองลงมาจากพระราชพิธี

บรมราชาภิเษก” (Gerola, 1893) พระราชพิธีโสกันตลวนแลวแตอางอิงจากเอกสารของ เยรินี เกือบทั้งสิ้น เชน หัวขอที่วา

เปนพธิพีราหมณแบบสยามซึง่มขีอมลูการศกึษาและวเิคราะหลกึซ้ึงและจากการศกึษาภายหลงัทาํใหทราบวา ทีก่ลาวไวไมผดิ

กลาวคอื เปนขอมลูทีล่ะเอยีดจงึเปนขอมลูพืน้ฐาน “พระราชพิธโีสกนัตไมมเีปนเวลานานแลวคร้ังลาสุดคอื พระราชพธิโีสกนัต

ของพระบาทสมเดจ็พระปกเกลาเจาอยูหวั” (The Royal Tonsure Ceremony and the Royal Granting of the Suphanbat 

to Prince Prajadhipok Sakdidej, 1945)

ภาพที่ 1 ภาพสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟาประชาธิปกศักดิเดชน กรมขุนสุไขไทยธรรมราชา 

ฉลองพระองคอยางขัตติยราชกุมารในพระราชพิธีโสกันต พ.ศ. 2448 (Palaphot, 2019: 135)
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 พระราชพธิโีสกนัตถอืเปนพธิมีงคลทีย่ิง่ใหญท่ีสุดของพระราชโอรสหรือพระราชธดิาของพระเจาแผนดินและเจานาย

ระดับพระองคเจาขึ้นไป ตามคติความเชื่อจนเด็กโตกาวเขาสูชวงอายุประมาณ 11-13 ปก็จะกระทําพิธีโกนจุกเปนพิธีมงคล

ตามแบบโบราณที่มีการสืบทอดตอ ๆ กันมา 

 ชาวสยามโกนจุกเมื่อมีอายุถึง 11 หรือ 13 ป ขณะที่ในอินเดียจะโกนจุกเมื่ออายุ 16 ป หรือ 25 ป ตามวรรณะ 

เมื่อพุทธศาสนาเขามาถึงเด็กผูชายจะบวชเณรเมื่ออายุ 14 ป การโกนศีรษะก็ไมมีพิธีรีตองอะไร ไมเหมือนทั้งสามวรรณะ

ของพราหมณที่ตองประกอบพิธีกอน การโกนจุกทุกครั้ง 

ภาพที่ 2 ภาพสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาหญิงมาลินีนภดารา กรมขุนศรีสัชนาลัย สุรกัญญา

ฉลององคในพิธีสดับพระสงฆเจริญพระพุทธมนต ในพระราชพิธีโสกันต เมื่อ พ.ศ.2439 

ทรงพระเกี้ยวยอด ทรงสวมมงคลยน พระหัตถขวาทรงตะบองเพชร พระหัตถซายทรงถํ้ายาดม 

ทรงสวมปะวะหลํ่าทองคําทั้งสองพระกร (Treasury Department: 16)

 การโกนจกุของพระบรมวงศานวุงศเรยีกวา “โสกนัต” การโสกนัตแตกตางจากการโกนจกุเพราะตองสรางเขาไกรลาส

จําลองในลานพระบรมมหาราชวงั สวนการโกนจกุสรางเพียงปะรําในบานและทาํกนัเฉพาะญาติพ่ีนองหรือครอบครวัเทานัน้ 

เขาไกรลาสของบรมวงศานุวงศช้ันหมอมเจาและช้ันพระองคเจาสงู 10 ฟตุ สรางในภายพระบรมมหาราชวงั ขณะทีเ่ขาไกรลาส

ของเจาฟาจะสูงเปนพิเศษตั้งแต 20 ถึง 46 ฟุต ตามธรรมเนียมพราหมณ การโสกันตถือคติตามธรรมเนียมพระพิฆเนศ

ทรงตัดจุก ณ เขาไกรลาส (Treasury Department, 2014).
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ภาพที่ 3 ภาพเขาไกรลาสพระราชพิธีโสกันตสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟามหาวชิราวุธ กรมขุนเทพทวาราวดี 

(Palaphot, 2019: 137)

 สมเด็จพระเจาลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวุธ กรมขุนเทพทวาราวดี ทรงฉลองพระองคขาว ปกทอง ทรงพระเกี้ยว 

นวมและเครื่องถนิมพิมพาภรณ กระบวนพรอิสริยยศก็เหมือนของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว กองทหาร

เดินนําหนาตามดวยเจาพนักงานแตงกายเหมือนเทวดา เด็กชายไวจุกแตงกายนานาชาติ แลวเปนกระบวนกลองชนะ สีแดง 

สเีขยีว พราหมณโปรยขาวตอก ประโคมแตรสงัขดนตร ีนางมยรุฉตัรพระราชยานของสมเดจ็พระเจาลกูยาเธอมพีดัโบกบังแทรก 

และฉัตรแวดลอมอยูโดยรอบ เจาพนักงานที่ตามเสด็จแตงกายอยางเทวดาเปนการจําลองกระบวนเสด็จของพระอินทร

และพระพรหมบนสรวงสวรรค ขาหลวงเชญิเครือ่งประกอบพระอสิริยยศ กระบวนเด็กหญงิทีย่งัไมโกนจุก ทายสุดเปนกระบวน

ทหารมาและมีการมหรสพสมโภชใหราษฎรไดชม ยามฤกษที่โหรกําหนดไว สมเด็จพระเจาลูกยาเธอประทับราชยานเสด็จยัง

พระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทตามเสนทางใหมที่ใกลกวาวันแรก ทรงฉลองพระองคขาว ทรงมงกุฎและเคร่ืองถนิมพิมพาภรณ 

เจาฟาจะโสกนัตเหนอืพระทีน่ัง่ภทัรบฐิทีป่ลูาดดวยหนงัราชสีห เจาพนกังานงานแบงพระเกศาเปนหาปอย (Royal Gazette, 

1892)
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ภาพที่ 4 ภาพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงมหาพิชัยมงกุฎ ฉลองพระองคครุย ทรงพระแสงขรรคชัยศรี 

สมมติวาเปนพระอิศวรจูงพระกร สมเด็จเจาพระลูกยาเธอ เจาฟามหาวชิราวุธ กรมขุนเทพทวาราวดี

ฉลององคอยางขัตติยราชกุมารบนมณฑปทองเขาไกรลาส (Palaphot, 2019: 138)

 พระราชพิธีโสกันต เปนพระราชพิธีสําคัญที่มีมาแตโบราณและสืบทอดมายังกรุงรัตนโกสินทร แตไมพบหลักฐาน

ที่แนชัดวาปรากฏขึ้นครั้งแรกเมื่อใดและมีมาอยางไร แมในสมัยสุโขทัยก็ไมปรากฏหลักฐานอางอิง แตพบเอกสารที่กลาวถึง

พระราชพธิโีสกนัตปรากฏข้ึนในสมยัอยธุยา พงศาวดารกรงุศรอียธุยา ฉบบัพนัจนัทนมุาศ (เจมิ) กลาวถงึพระเจาปราสาททอง

ในการพระราชพธิโีสกนัตพระเทพราชา ณ เกาะบานเลน และในรัชสมยัพระเพทราชา มกีารพระราชพิธโีสกนัตสมเดจ็พระเจา

ลกูยาเธอเจาฟาตรสันอยเมือ่พระชนมายไุด 13 พรรษา ณ พระทีน่ัง่สรรเพชญปราสาท ในสมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช หลังจากการสถานาพระนครแลว

 จากขอมูลที่กลาวมาขางตน พระราชพิธีโสกันตเจาฟานั้นไมไดจัดขึ้นมานานหลายปแลว จึงเปนพระราชพิธี

ที่ประชาชนอาจจะมิรูจักหรือหลงลืมก็ไปได พระมหากษัตริยหลายพระองคตางก็รวมพิธีโสกันตซ่ึงเปนพระราชพิธีที่ทรง

คุณคาทางสังคมวิทยามีผูคนไมมากก็นอยที่เห็นความสําคัญของพระราชพิธีนี้ ปจจุบันพระราชพิธีที่สําคัญยิ่งถูกวัฒนธรรม

ตะวันตกกลืนไปมิรูตัว

การวิเคราะหองคประกอบการแสดงสียะตราทรงเครื่อง

 1. บทการแสดง การแสดงสียะตราทรงเครื่องนําบทประพันธจากการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ

ในพระบาทสมเด็จพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ตอนโสกันตสียะตรา มาตัดตอบทละครและบรรจุเพลงใหม โดยไดรับ

ความอนุเคราะหจาก ดร.ธํามรงค บุญราช นักวิชาการละครและดนตรีชํานาญการ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เปนผู
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ตัดตอบทการแสดงไดเรียบเรียงใหมเพื่อใหมีความเหมาะสมกับสภาวการณหรือความนิยมในปจจุบันใช 8 คํากลอนเพื่อใช

สําหรับแสดงดังสมัยรัชกาลที่ 2 บทการแสดงเปนการแสดง 3 ชวง คือ 

 ชวงที่ 1 การลงสรง การอาบนํ้า ปรากฏในบทการแสดง “ขัดสีมลทินวารินรด นํ้าดอกไมใสสด สรงสนาน ลูบไล

เครื่องตนสุคนธาร อวลกลิ่นปทุมมาลยมาลี” 

 ชวงที่ 2 การทรงสุคนธ นักแสดงจะตองทําบทอยูบนเตียงเพื่อประพรมเครื่องหอมและยืนรําในบททรงเครื่อง

แตงกาย 

 ชวงที่ 3 ตัวละครมีความภูมิใจชื่นชมการแตงกาย 

บทการแสดงสียะตราทรงเครื่อง

-ปพาทยทําเพลงตนเขามาน -

-รองเพลงลงสรงโทน -

  ขัดสี มลทิน วารินรด นํ้าดอกไม ใสสด สรงสนาน    

 ลูบไล เครื่องตน สุคนธาร อวลกลิ่น ปทุมมาลย มาลี 

- รองเพลงชมตลาด -

  แลวผจง ผัดพักตร สดใส นวลอําไพ เรืองรอง ผองศรี 

 ทรงสอด สนับเพลา เรืองรุจี เชิงนาคี สีสุวรรณ บรรจง 

 ทรงภูษา พื้นขาว โขมพัสตร จีบจัด จับโจง ไวหางหงส 

 ฉลององค สีงา งามยรรยง หอยหนาทรง กรุยกราย พรายตา 

 กรองพระศอ โอปอลวน ถวนทุกเม็ด หงสคาบเพชร งามระยับ จับอังสา 

 สังวาลแวว แกววาว พราวโสภา ทองกรกลาย ลายนาคา คาบุรี 

 รัดพระองค งามละออง ทองเนื้อเกา พาหุรัด พลอยเกลา เกาสี 

 ธํามรงค ลงยา ราชาวดี ทรงพระเกี้ยว แกวมณี พรรณราย 

-รองรายใน -

  งามองค เครื่องทรง โสกันต สียะตรา จรจรัล ผันผาย 

 หัตถา ถือตะบอง เพชรพราย นาดกราย ยังที่ เกยสุวรรณ 

-ปพาทยทําเพลงเสมอ -

- จบการแสดง -

 2. ทาราํ ลกัษณะเปนการราํตบีทตามคํารอง รําตีบทหรือรําใชบทเปนการรําท่ีทําทาทางตามความหมายของบทรอง 

ซึง่มกัจะตองมกีารแปลความหมายของบทรองกอนแลวเลือกสรรหรือประดิษฐทารําใหตรงกบัความหมายนัน้ ๆ  เพือ่สือ่ออกมา

ใหผูชมเขาใจ ทารําที่เกิดจากการประดิษฐทารําขึ้นมาใหมและการใชทารําเดิมที่มีอยูในเพลงชา เพลงเร็วและเพลงแมบท 

แบงทารําออกเปน 4 ลักษณะ ดังนี้

  2.1 ทารําหลัก ทารําหลักเปนทาที่เกิดขึ้นจากการตีบทตามคํารองเพื่อใชแทนความหมายของเคร่ืองแตงกาย

ทีต่วัละครสยีะตราสวมใส โดยทาทีส่ามารถสือ่สารความหมายไดชดัเจนท่ีสุดคอื ทาเด่ียว เปนทาหลักปฏบิติัเพียงครัง้เดยีว มกั

เปนทาที่ใชกับเครื่องแตงกายที่มีเพียงชิ้นเดียวถึงแมวาในบทขับรองจะมีการรองซํ้าคําก็ตามจะไมมีการเปลี่ยนทา คงใชเพียง
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ปที่ 21 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2569)

การเคลื่อนไหวอวัยวะสวนอื่นของรางกายแทนโดยคงทารํานั้นไว เชน ทาสนับเพลา ทาคูคือทาหลักที่ปฏิบัติซํ้าเปนสองครั้ง 

มักจะทําทาซํ้านี้กับเครื่องแตงกายที่มี 2 ชิ้นหรือ 2 ขาง ถึงแมวาบทขับรองจะเปลี่ยนไปก็ตองทําทารําซํ้าอีกครั้ง หรืออาจ

ทําทาซํ้าในชวงของทํานองเพลงที่มีการเอื้อน เชน ทาสังวาล กรองพระศอ เปนตน ซึ่งในการแสดงสียะตราทรงเครื่อง

มีทารําหลัก จํานวน 12 ทา

  2.2 ทาราํขยาย ทาราํขยายเปนทาราํทีใ่ชขยายความหมายของทาราํหลกั โดยตองมคีวามสมัพนัธกบัทาราํหลัก

เพือ่ขยายคณุลกัษณะของทาราํหลกัวาสิง่นัน้มคีวามหมายหรือมคีวามสวยงามอยางไร ทาขยายนีม้ทีัง้ทาทีน่าํมาจากเพลงชา 

เพลงเร็วและเพลงแมบท เปนทาที่ประดิษฐขึ้นเพื่ออธิบายการแตงกาย โดยเลือกนํามาใชใหเหมาะสมกับความหมายของ

บทขับรอง ถึงแมวาในการทําทารําหลักจะเปนทาเดียวกันแตทารําขยายเหมือนกันหรือตางกันได บทรองวา “กรองพระศอ 

โอปอลวน ถวนทุกเม็ด”

  2.3 ทาเชื่อม ทาเช่ือมเปนทารําท่ีใชเชื่อมระหวางทารําหลักและทารําขยายใหรอยเรียงตอกันไดอยางสวยงาม 

เปนทาที่ปรากฏอยูระหวางทํานองเอื้อนของบทรองแตละคํา เชน ระหวางบทรองวา “พราวโสภา”

  2.4 ทารับ ทารับเปนทารําที่อยูชวงทายของบทรองแตละกลอน ซ่ึงมีทารับท่ีประกอบทํานองโดยไมมีบทรอง 

เชน ทาโบก (มือซายตั้งวงสูง มือขวาจีบหลัง)

 3. เครื่องแตงกาย ผูเขียนขอกลาวถึงแตตัวละครหลักคือสียะตราเพียงตัวละครเดียวเทานั้น โดยเคร่ืองแตงกาย

ไดรบัแรงบนัดาลใจจากภาพการแตงกายสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาหญงิมาลนินีภดารา กรมขนุศรสีชันาลยัสรุกัญญา

ฉลององคในพิธีสดับพระสงฆเจริญพระพุทธมนต ในพระราชพิธีโสกันต เมื่อ พ.ศ.2439 ทรงพระเกี้ยวยอด ทรงสวมมงคลยน 

พระหัตถขวาทรงตะบองเพชร ผูสรางสรรคนํามาออกแบบในลักษณะการแตงกายแบบ ยืนเคร่ืองพระ มีการออกแบบ

เครื่องแตงกายโดยใชสีงาเปนหลัก ซึ่งเรื่องสีนั้นมีความเกี่ยวโยงกับประเพณีไทยในเรื่องของกาลเทศะ ความเหมาะสม 

การแตงกายไปรวมพธิตีาง ๆ  ทาํใหเหน็ถงึความเชือ่เรือ่งสทีีส่ามารถแสดงถงึสถานะหรอืความสมัพนัธของตนเอง นาฏศลิปไทย

จึงเปนเหมือนเครื่องสะทอนใหเห็นถึงเรื่องราวการประพฤติ ปฏิบัติ ความเชื่อและจารีตของคนในยุคนั้น ๆ ที่สืบทอดกันมา

จนถึงปจจุบัน การอาบนํ้าแตงกายจึงเปนเรื่องที่บงบอกฐานันดรศักดิ์อีกดวย

ภาพที่ 5 ภาพเครื่องแตงกายของสียะตรา (Wichasawat, 2022)
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 1)  พระเกี้ยวยอด พระเกี้ยวยอดเปนเคร่ืองประดับศีรษะท่ีมีปลายยอดแหลม เลียนแบบมาจากเครื่องทรงของ

เจานายที่ดํารงพระอิสริยยศชั้นเจาฟาทรงพระเกี้ยวยอดเขาพระราชพิธีโสกันต สวนถาเปนเจานายชั้นพระองคเจาทรงเกี้ยว

ดอกไมไหว

 2) มงคลยน มงคลยนใชในการสรงนํา้ในพระราชพธิโีสกนัตจะสวมใสมงคลยนทีท่าํดวยฝาย 108 เสนประดบัดวยเพชร

 3) เสื้อหรือฉลององค เสื้อหรือฉลององคสีขาว เปนเสื้อแขนสั้นและแขนยาว ปกดวยเลื่อมตลอดทั้งแขน

 4) สนับเพลา สนับเพลาเปนกางเกงขาเรียวยาวถึงกลางแขง ตอนบนใชผาดิบเย็บเปนรูปกางเกง ตรงหัวเขาถึง

กลางแขงมีผาสีตอเปนเชิงอีกทอน ปกดวยเลื่อมเปนลวดลายนาคี เชิงของสนับเพลาปลายงอนขึ้น

 5) ผานุงหรือภูษา เปนผายกท่ีใชเสนไหมหรือเสนลวดหรือเงินทอยกใหเปนดอกลายนูน โดยนุงเปนโจงกระเบน

มีหางหงส

 6) รัดสะเอวหรือรัดองค รัดสะเอวหรือรัดองคเปนแผนผาที่คาดทับรอบสะโพก เพื่อปกปดใหเกิดความเรียบรอย 

ปกดวยเลื่อมหรือดิ่นตลอดทั้งผืน

 7) หอยหนาหอยขาง หอยหนาหรอืชายไหวเปนผาหอยอยูตรงกลางระวางหอยขาง หรอืเจยีระบาด หรอืชายแครง 

เปนผาที่หอยลงมาตามหนาขาทั้ง 2 ขาง นิยมปกดวยเลื่อม การปกลวดลายก็ตองเหมือนกับหอยขางและรัดสะเอว

 8) พระนพรปูหงสคาบหยาดเพชร พระนพรปูหงสคาบหยาดเพชรในชดุการแสดงนีใ้ชเปนสญัลกัษณถงึความเมตตา

กรุณาของพระมหากษัตริย หรือเจานายชั้นสูง ติดไวบริเวณไหลทั้ง 2 ขางเชื่อมตอดวยสังวาลคลองสะพายแลงสลับกันมี 2 สาย

 9) สังวาล สังวาลเปนสรอยชนิดหนึ่งใชคลองสะพายแลงสลับกันมี 2 สาย เชื่อมตอดวยสัญลักษณหงสคาบเพชร

ที่ติดไวบริเวณไหลทั้ง 2 ขาง

 10) กรองคอ กรองคอเปนผาสีปดเลื่อมประดับดวยโอปออัญมณีมีคา ใชสวมทับลงบนเสื้อ ทําขอบเปนลายหยก

แหลมหรือมน

 11) ทับทรวง ทับทรวงเปนเครื่องประดับคอ ลักษณะคลายสรอยโดยมีจี้ทําเปนรูปสี่เหลี่ยมขาวหลามตัดอยูระหวางอก

 12) ปนเหนง หรือเข็มขัด ปนเหนงใชคาดทับหอยหนาและรัดสะเอว

 13) ทองกร หรือกําไลแผง ทองกรเปนเครื่องประดับที่สวมอยูที่ขอมือทั้ง 2 ขาง ทําดวยทองประดับพลอยสีแดง

 14) ปะวะหลํ่า ปะวะหลํ่าเปนเครื่องประดับขอมือทั้ง 2 ขาง มีลักษณะเปนเม็ดกลม ๆ รอยตอเนื่องกัน

 15) พาหุรัด พาหุรัดเปนเครื่องประดับตนแขนใชสําหรับใสกับเสื้อ โดยจะติดอยูที่ตนแขนบางทีเรียกวา กนกแขน

 16) ธํามรงค หรือแหวน เครื่องประดับนิ้ว

 17) กําไลเทา กําไลเทาเปนเครื่องประดับสําหรับสวมขอเทา ทําดวยทองหรือทําดวยกะไหลทอง

 18) ถงุนองสขีาว ผูสรางสรรคไดแรงบันดาลใจมาจากการแตงกายแบบทรงเครือ่งตามแบบแผนโบราณราชประเพณี

พระราชพิธีโสกันต

 สียะตราใสพระเกี้ยวยอด มงคลยนที่ทําดวยฝาย 108 เสนประดับดวยเพชร ซ่ึงการใสเคร่ืองประดับทั้งสองนี้

มีลักษณะแตกตางจากการแสดงชุดอื่น ๆ มีการสวมใสถุงนองสีขาวซึ่งไดแรงบันดาลใจมาจากการแตงกายแบบทรงเครื่อง

ตามแบบแผนโบราณราชประเพณพีระราชพธิโีสกนัต ลวนแตงเครือ่งตามพระอสิรยิยศ ซึง่ตวัละครสยีะตราเปนลกูของกษตัรยิ 

จึงแตงกายตามพระอิสริยยศชั้นเจาฟาและประดับดวยอัญมณีมีคาตาง ๆ เชน กรองคอที่ประดับดวยอัญมณีมีคาอยางโอปอ 

ซึง่โอปอปรากฎในเครือ่งประดบัเกีย่วกบัพระราชพธิบีรมราชาภเิษก กลาววา “พระธาํมรงครตันวราวธุทาํดวยทองคาํ ขางหนึง่

ทําเปนรูปตรีศูลและคทาฝงเพชร อีกขางทําเปนรูปสังขกับจักรฝงเพชร ตัววงฝงเพชร ใชโอปอแทนมุกดา” (The Royal 

Coronation Ceremony, 2019) พระนพรูปหงสคาบหยาดเพชรประดับที่ไหลทั้ง 2 ขางเชื่อมตอดวยสังวาลคลองสะพายแลง
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ปที่ 21 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2569)

เพื่อแสดงถึงพระมหากรุณาธิคุณ ปรากฏดังขอความ “สมเด็จพระพันปแตงพระราชทานเสร็จดังนี้เปนตนบนพระอังสาของ

เจานายที่จะโสกันตนั้นจะประดับตัวหงสตัวนอยคาบเพชรรูปหยดนํ้าแววจับตาเปนเคร่ืองหมายแหงพระมหากรุณาธิคุณ” 

(Chandarangsu, 2007)

 4. อุปกรณประกอบการแสดง ผูเขียนแบงจากขั้นตอนของการรําลงสรง ดังรายละเอียดตอไปนี้

  4.1 อปุกรณชวงการลงสรง ขนัตกัอาบ วธิกีารอาบนํา้ปรากฏในบทการแสดงวา “นํา้ดอกไม ใสสด สรงสนาน” 

ฉะนั้นตัวละครสียะตราอาบนํ้าในลักษณะการนั่งอาบ โดยมีภาชนะที่กักเก็บนํ้าคือ ขันสาคร และใชวิธีการตักอาบนํ้า

ภาพที่ 6 ภาพอุปกรณประกอบในขั้นตอนการลงสรง (Wichasawat, 2022)

   1) ขันสาคร ภาชนะที่กักและใชวิธีการตักอาบนํ้า

   2) พาน ภาชนะประเภทถาดที่มีฐานทรงสูงและมีลวดลายประดับมักเปนพานสีทองประกอบการแสดง

   3) ขันนํ้า ภาชนะสําหรับตักหรือใสนํ้า มักเปนสีทองประกอบการแสดงในชวงสียะตราอาบนํ้าในลักษณะ

การนั่งอาบ

   4) ขวด ภาชนะกลวงใน โดยมากทําดวยแกว รูปสูง มักมีคอหรือปากแคบ สําหรับบรรจุของเครื่องหอมใน

การแสดง

   5) ผอบ เพื่อสรางความสมดุลและความสวยงาม

   6) ดอกไม เพื่อสรางความสมดุลและความสวยงาม

  4. อปุกรณชวงการทรงสคุนธ การทรงสคุนธจะตองใชคนัฉองต้ังประกอบอยูบนเตียง ใชเปนอปุกรณประกอบ

การแสดงที่ตัวละครสียะตราใชทําบทในการประพรมเครื่องหอม โดยจัดตั้งไวบนเตียงทางดานซายมือของผูแสดง

   นอกจากนี ้ยงัมพีานพระสาํอางตัง้ไวขางคนัฉอง ซ่ึงพานพระสําอางประกอบดวยผอบใสแปงและขวดนํา้หอม 

เพื่อใหตัวละครนั่งรําทําบทในการประพรมเครื่องหอม พานพระสําอางนี้ต้ังประกอบอยูบนเตียงทางดานซายของผูแสดง

เปนอุปกรณที่อยูติดกับ โถพระสุคนธ (ขวดนํ้าหอม) ผอบ โถกระแจะ และคันฉอง (กระจกเงา)
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ภาพที่ 7 ภาพอุปกรณประกอบการแสดงในขั้นตอนการทรงสุคนธ (Wichasawat, 2022)

   1) เตียงหรือเตียงละคร เปนอุปกรณประกอบการแสดง มีลักษณะเปนรูปแบบสี่เหลี่ยมผืนผา มีขารองรับ 

4 ขา ใชสําหรับใหตัวละครนั่งหรือยืน

   2) พานเครื่องพระสําอาง อธิบายไวในหนาตอไป

   3) กระจก เปนอปุกรณการแสดงทีต่วัละครใชมอง หรอืสง เพือ่ดภูาพตนเองมลีกัษณะเปนรสูีเ่หลีย่มผนืผา 

ทํามาจากไมแกะสลักเปนลวดลายตาง ๆ มักใชกระจกสีทองประกอบการแสดง

   4) ตัง่ เปนอปุกรณสาํหรบัไววางกระจกและต้ังอยูบริเวณดานขางของเตียงละคร มลัีกษณะเปนรปูสีเ่หลีย่ม

ผืนผา มีขารองรับ 4 ขา คลายเตียงละครแตมีขนาดเล็ก

   พานพระสําอางตั้งไวขางคันฉอง (กระจก) ซ่ึงพานพระสําอางประกอบดวยผอบใสแปงและหวี เพื่อให

ตวัละครนัง่ราํทาํบทในการประพรมเครือ่งหอม พานพระสําอางนีต้ั้งประกอบอยูบนเตียงทางดานซายของผูแสดงเปนอปุกรณ

ที่อยูติดกับ ผอบและคันฉอง (กระจกเงา)

ภาพที่ 8 ภาพพานเครื่องพระสําอาง (Wichasawat, 2022)
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ปที่ 21 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2569)

   1) โถกระแจะ หรือผอบแปง มีลักษณะคลายตลับใสของขนาดเล็กมีฝาครอบมียอด

   2) ผอบ สรางความสมดุลและความสวยงาม

   3) ผอบ สรางความสมดุลและความสวยงาม

   4) หวี อุปกรณใชหวีผมมีลักษณะเปนรูปสี่เหลี่ยมฉลุลายสีทอง

   5) ดอกไม เพื่อความสวยงาม

   6) ปน เพื่อความสวยงาม

   7) พาน ภาชนะประเภทถาดที่มีทรงสูงและลวดลายประดับเพื่อความสวยงาม

ภาพที่ 9 ภาพอุปกรณประกอบการแสดงในขั้นตอนการทรงเครื่อง (Wichasawat, 2022)

   1) ตะบองเพชร เครื่องรางสําหรับปองกันภัยอันตรายจากภูตผีและภยันตรายตาง ๆ

   2) กริช อาวุธชนิดหนึ่งมีลักษณะดามโคง มักทําเปนรูปสัตว อุปกรณประกอบการแสดง แตไมไดกลาวถึง

ในบทการแสดง การเหน็บกริชแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของตัวละครที่เปนกษัตริย

 5. ดนตรีประกอบการแสดง

  ดนตรีประกอบการแสดง สียะตราทรงเครื่อง ใชวงปพาทยไมนวม โดยนําทํานองเพลงไทยมาบรรจุใหเขากับ

บทการแสดงดงักลาวขางตน แลวนาํมาใชในการขบัรอง ซ่ึงมลัีกษณะเปนการบรรจุเพลงสําหรับขับรองเพ่ือประกอบการแสดง 

มีการบรรจุเพลงและประพันธบทใหมที่กลาวถึงการอาบนํ้าแตงตัวของสียะตรา 



295
Phranakhon Rajabhat Research Journal (Humanities and Social Sciences)

Vol. 21 No. 1 (January - June 2026)

ภาพที่ 10 ภาพวงปพาทยไมนวม (Wichasawat, 2022)

  การออกแบบดนตรีประกอบการแสดงสียะตราทรงเครื่อง การบรรจุเพลงคํานึงถึงความสอดคลองเหมาะสม

กับฐานันดรศักดิ์ของตัวละคร เหตุการณและสถานที่ที่เกิดขึ้นในการแสดง ซึ่งออกเปน 5 ชวง คือ 

  1) ชวงรําออก บรรจุดวยเพลงตนเขามานอธิบายถึงสถานที่ตําหนักในวัง กําลังจะเดินทางไปลงสรง 

  2) ชวงลงสรง ออกแบบการบรรจุการรองเพลงลงสรงโทน เนื่องจากเปนเพลงขับรองที่มีหนาทับกลองแขก

ตีประกอบจังหวะ เมื่อนําไปใชในการแสดงจึงจําเปนตองใชลีลาทารําดวยการเลนเทาเพื่อใหเขากับจังหวะกลองแขก 

  3) ชวงแตงพระพักตร นิยมบรรจุดวยเพลงรองเดียวกับเพลงที่บรรจุอยูในชวงลงสรง เพราะเปนเหตุการณ

ทีต่อเนือ่งกนั บรรจเุพลงรองชมตลาดรองอตัราจงัหวะสองชัน้ทีม่ทีาํนองไพเราะออนหวานเหมาะสมกบับทการแสดงกลาวถงึ

บทบาทและกิริยาอันแชมชอยของละครสียะตราซึ่งยังเปนเด็กและกําลังจะกาวเขาสูวัยผูใหญเมื่อเขาพระราชพิธีโสกันต 

  4) ชวงทรงเครื่อง บรรจุดวยการรองลงสรงตามจารีตการบรรจุเพลงรําลงสรงทรงเครื่องของตัวพระที่มีมา

แตโบราณสมัย 

  5) ชวงเดนิทางไปยงัทีห่มาย เปนชวงสุดทายของการแสดงเพ่ือใหตัวละครไดรําเขาโรงบรรจุดวยการรองรือ้ราย

เพ่ือใหตวัละครไดราํจากเวทบีนลงมาดานหนา จากนัน้จงึตอดวยการบรรจเุพลงบรรเลงเพลงหนาพาทยเสมอ เพือ่ใหตวัละคร

ไดรําเขาโรงและแสดงใหเห็นถึงกิริยาการเดินทางออกจากสถานที่ลงสรงทรงเครื่องไปยังสถานที่หมาย ทั้งนี้ตองพิจารณา

การบรรจเุพลงใหมคีวามสอดคลองเหมาะสมกบัฐานนัดรศกัด์ิของตัวละคร เหตุการณตาง ๆ  และสถานท่ีท่ีเกดิข้ึนในการแสดง 

รวมถึงจังหวะสําเนียงของเพลง ใหมีความสอดคลองกลมกลืนกันระหวางการเรียงรอยเพลงตาง ๆ ที่ใชบรรจุอยูในการแสดง

แตละชุดอีกดวย

สรุปองคความรูที่ไดรับจากการวิเคราะหองคประกอบการแสดงสียะตราทรงเครื่อง

 1. ดานประวัติศาสตรความเปนมาพระราชพิธีโสกันต พระราชพิธีโสกันตเปนพิธีมงคลที่ยิ่งใหญที่สุดของ

พระราชโอรสหรือพระราชธิดาของพระเจาแผนดินและเจานายระดับพระองคเจาขึ้นไป ตามคติความเชื่อเด็กโตกาวเขาสู

วัยหนุมก็จะกระทําพิธีโกนจุกเปนพิธีมงคลตามแบบโบราณที่มีการสืบทอดตอ ๆ กันมา พระราชพิธีโสกันตอิสริยยศช้ัน
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เจาฟาตองสรางเขาไกรลาสจําลองในลานพระบรมมหาราชวังและฉลององคในพระราชพิธีโสกันต ทรงพระเก้ียวยอด 

ทรงสวมมงคลยน พระหัตถขวาทรงตะบองเพชร พระหัตถซายทรงถ้ํายาดม ทรงสวมปะวะหล่ําทองคําท้ังสองพระกร

ตามพระราชประเพณ ีซึง่พระราชพธิโีสกนัตไมมเีปนเวลานานแลวพระเจาปราสาททองในการพระราชพิธโีสกนัตพระเทพราชา 

ณ เกาะบานเลน และในรชัสมยัพระเพทราชา มกีารพระราชพิธโีสกนัตสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาตรัสนอยเมือ่พระชนมายไุด 

13 พรรษา ณ พระท่ีนั่งสรรเพชญปราสาท ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดเจาจุฬาโลกมหาราชและครั้งลาสุดคือ 

พระราชพิธีโสกันตของพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว จึงเปนพระราชพิธีที่ประชาชนอาจจะมิรูจักหรือหลงลืม

 2. การสื่อสารกับคนในสังคม การสื่อสารเปนสิ่งที่สําคัญประการหนึ่ง เพราะการแสดงทั้งหลายที่สรางสรรคขึ้น

เพื่อตองการใหไดรับการตอบรับจากผูชมไมวาทางใดทางหนึ่ง หากแตตองการทําใหผู ชมมีอารมณรวมไปกับชิ้นงาน 

ดานการออกแบบเครื่องแตงกายสียะตราเปนการใหขอมูลเชิงประวัติศาสตรในพระราชพิธีโสกันตมีความสําคัญอยางยิ่ง

กบัเจานายในสมยักอนเปนการกาวขามผานจากชวีติวยัเด็กเพือ่ทีจ่ะนาํไปสูความเปนผูใหญ ซ่ึงปจจบุนัไมมกีารต้ังพระราชพธิี

โสกันตใหเห็นแลว ซึ่งสอดคลองกับ สอดคลองกับการแตงกายละครในเร่ืองอิเหนา ตอนตัดดอกไม แสดงงาน 96 ป 

หมอมอาจารย ณ โรงละครแหงชาติ เมื่อวันที่ 26 ธันวาคม 2542 การแตงการเลียนแบบมาจากเคร่ืองทรงของกษัตริย

ซึ่งแตเดิมมีพระราชกําหนดในสมัยรัชกาลที่ 1 ตอมาในรัชกาลหลังมิไดหามปราบการแตงกายของตังละครจึงมีเครื่องที่เปน

สิ่งหามของในพระราชกําหนด

 3. ความคิดสรางสรรคในงานนาฏยศิลปไทย ความคิดสรางสรรคดังปรากฏในดานการออกแบบบทการแสดง

มีการเรียบเรียงและตัดตอบทมาจากการแสดงละครในเร่ืองอิเหนา ตอนโสกันตสียะตรา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระพทุธเลศิหลานภาลยั โดยนาํมาประพนัธบทใหมตามฉนัทลกัษณกลอนบทละคร ยงัไมเคยปรากฏบทการแสดงทีก่ลาวถงึ

การแตงตัวเพื่อไปพระราชพิธีโสกันตมากอน ออกแบบเครื่องแตงกายจากพระราชพิธีโสกันตแบบยืนเครื่อง โดยสรางสรรค

ใหตัวละครสียะตราใสพระเกี้ยวยอด มงคลยนท่ีประดับดวยเพชร หงสคาบหยาดเพชร และใสถุงนองสีขาว ตามแบบแผน

เครือ่งแตงกายในพระราชพธิโีสกนัต แตยงัไมมผีูใดหยบิยกมาสรางสรรคเปนการแสดงรปูแบบนาฏยศลิปไทยอนรุกัษมากอน 

ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงความคิดสรางสรรค

 4. การใชสญัลกัษณในการสรางสรรคนาฏยศลิปไทย การออกแบบอปุกรณประกอบการแสดง ซ่ึงกระบวนการลงสรง

ขัน้ตอนที ่3 ของการแสดงคอื การทรงเครือ่ง การทรงเคร่ืองจะเปนกระบวนการสุดทายมอีปุกรณประกอบการรํา คอื ตะบองเพชร 

ซ่ึงเชื่อวาเปนอาวุธของทาวเวชสุวรรณ ในพระราชพิธีโสกันต ถือวาใชเปนเคร่ืองรางสําหรับปองกันภัยอันตรายจากภูตผี

และภยันตรายตาง ๆ ดังนั้นผูสรางสรรคจึงนําตะบองเพชรมาใชเปนสัญลักษณ เพื่ออธิบายวาตัวละครสียะตรากําลังจะเขา

พธิสีาํคัญคือ พระราชพธิโีสกนัต โบราณสมยัเชือ่วาผูทีจ่ะเขาพธิสีาํคญัจะเนือ้หอม ภตูผปีศาจจะมาพาตวัไปหรอือาจจะไดรบั

อนัตรายกอนเขาพิธ ีจงึใชตะบองเพชรเปนสญัลกัษณเครือ่งรางปองกนัอนัตรายตาง ๆ  การออกแบบดนตรปีระกอบการแสดง 

บรรจุเพลงหนาพาทยตนเขามานและเพลงเสมอหมายถึง การเครื่องบงบอกกิริยา การกระทําของตัวละคร และการใชเพลง

ใหมีความสอดคลองเหมาะสมกับฐานันดรศักดิ์ของตัวละครดานการออกแบบดนตรีประกอบการแสดง ตัวละครสียะตรา

เหน็บกริชเพื่อแสดงถึงฐานะอยูในวงศกษัตริย
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