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Research Article

บทคัดย่อ 

	 การวจิยัเรือ่ง รปูแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที ่21 เป็นส่วนหนึง่ 

ของการวจิยัเรือ่ง อนาคตภาพของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษท่ี 21 กระบวนทัศน์และบริบททางสังคม มวีตัถปุระสงค์

เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21  

การศึกษาน้ีใช้ระเบยีบวธิวีจิยัแบบผสมผสาน โดยบรูณาการการวจิยัเชงิคณุภาพและการวจิยัเชงิปรมิาณ การวจิยัเชงิคุณภาพ 

ใช้วิธีการวิจัยเชิงเอกสาร จากเอกสารที่ตีพิมพ์เผยแพร่และสื่อวิดีทัศน์ที่เกี่ยวข้องกับการน�ำเสนอนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 

จ�ำนวน 196 ผลงาน และวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีวิเคราะห์เนื้อหา ส่วนการวิจัยเชิงปริมาณด�ำเนินการโดยการจ�ำแนกข้อมูล 

จัดหมวดหมู่ และแจกแจงความถี่ ก่อนน�ำข้อมูลมาสังเคราะห์ วิเคราะห์ความสัมพันธ์ และสรุปผลอย่างเป็นระบบ

	 ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบส่วนใหญ่ปรากฏในลักษณะของการแสดงตามขนบพื้นบ้าน สะท้อนการน�ำรากฐาน

ทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาท้องถิ่นมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์การแสดงร่วมสมัย ด้านองค์ประกอบการแสดงพบว่า 

วรรณกรรมหรือเรื่องที่ใช้แสดงส่วนใหญ่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต การด�ำรงชีวิต ภูมิปัญญา กรรมวิธีและอาชีพ ลีลาการแสดง 

นิยมใช้ท่านาฏศิลป์ไทย ภาษาท่าและการตีบทมากที่สุด ด้านเพลงและดนตรีส่วนใหญ่ไม่มีบทร้อง โดยเป็นเพลงประพันธ์ 

ขึน้ใหม่และดนตรพีืน้บ้าน ด้านเครือ่งแต่งกายสะท้อนวถิพีืน้บ้านหรอืสามญัชน ด้านอปุกรณ์ประกอบการแสดงมกัเป็นอปุกรณ์

ที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่หรือดัดแปลงเลียนแบบธรรมชาติ และด้านนักแสดงส่วนใหญ่นิยมใช้นักแสดงชายและหญิงร่วมแสดง

	 ในด้านบทบาท พบว่า นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 มีบทบาทส�ำคัญในการสืบสานและอนุรักษ ์

ศิลปวัฒนธรรม นอกเหนือจากบทบาทด้านความบันเทิงแล้ว ยังท�ำหน้าท่ีเป็นส่ือกลางในการเชื่อมโยงมรดกทางวัฒนธรรม 

ของชาติไทยกับบริบทสังคมร่วมสมัย สะท้อนศักยภาพของนาฏศิลป์ไทยในการปรับตัวและพัฒนาให้สอดคล้องกับ 

สภาพแวดล้อมทางวัฒนธรรมที่มีความเป็นสากลมากยิ่งขึ้น

ค�ำส�ำคัญ: รูปแบบการแสดง องค์ประกอบของการแสดง บทบาทของนาฏศิลป์ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ศตวรรษที่ 21
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ABSTRACT 

	 This study, entitled Patterns, Performance Elements, and Roles of Creative Thai Dramatic Arts  

in the 21st Century, forms part of a broader research project, Future Scenarios of Creative Thai Dramatic 

Arts in the 21st Century: Paradigms and Social Contexts. The study aims to analyze and synthesize  

the patterns, performance elements, and roles of creative Thai dramatic arts in the contemporary era. 

A mixed-methods research design was employed, integrating qualitative and quantitative approaches. 

The qualitative component utilized documentary research, examining published documents and video 

media related to creative Thai dramatic performances. A total of 196 works were collected and analyzed 

using content analysis to identify dominant performance patterns and characteristics. The quantitative 

component involved data classification, categorization, and frequency analysis, which were systematically 

synthesized and interpreted to explore relationships among variables and generate research conclusions.

The findings indicate that the predominant pattern of creative Thai dramatic arts in the 21st century  

is grounded in traditional folk performance conventions, reflecting the integration of cultural heritage  

and local wisdom into contemporary artistic expressions. In terms of performance elements, narrative 

content most frequently depicts aspects of everyday life, livelihoods, local wisdom, traditional practices, 

and community occupations. Performance styles primarily employ Thai classical dance vocabulary, 

traditional gesture language, and interpretative acting techniques. Musical accompaniment typically 

consists of newly composed instrumental music combined with folk musical traditions, often without 

vocal lyrics. Costumes predominantly reflect folk or commoner styles, while stage props are frequently 

newly created or designed to emulate natural forms. Performances generally involve both male  

and female performers.

	 Regarding its roles, creative Thai dramatic arts in the 21st century primarily function as a medium 

for cultural preservation and transmission. Beyond their entertainment value, these creative works also 

serve as a cultural bridge connecting Thailand’s cultural heritage with contemporary social contexts. 

The findings highlight the adaptive capacity of creative Thai dramatic arts to evolve within increasingly 

globalized cultural environments.

Keywords: Patterns, Performance elements, Roles of Thai dramatic arts , The creative of Thai dramatic 

arts, the 21st Century

บทน�ำ

	 นาฏศิลป์ไทยเป็นมรดกด้านวัฒนธรรมทางการแสดงท่ีมีการสืบทอดต่อกันมายาวนาน มีเอกลักษณ์ที่แสดงถึง 

ความเป็นชาตแิละรากฐานทางสงัคมท่ีสร้างความภาคภมูใิจให้คนในชาติ ด้วยวฒันธรรมอนัดีงามนาฏศลิป์ไทยนัน้ มไิด้ก่อเกดิ 

ขึน้มาอย่างฉาบฉวย แต่มวีวิฒันาการมาจากอดตีจนถงึปัจจบุนั สัง่สมก่อเกดิจนมรีะเบยีบแบบแผนสร้างเป็นมาตรฐานทีย่อมรบัได้ 

โดยทั่วกัน ทั้งนี้เกิดจากกระบวนการคิดสร้างสรรค์ การคิดหาวิธี หรือรูปแบบการแสดงใหม่ ๆ จากการศึกษาประวัติศาสตร์

และววิฒันาการของนาฏศลิป์ไทย พบร่องรอยหลกัฐานทีร่ะบไุด้ว่า มนีาฏศลิป์ไทยในสมยักรุงสุโขทยัแล้ว ถงึแม้จะไม่ปรากฏ 
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กฎเกณฑ์ที่ชัดเจนในเรื่องของรูปแบบการแสดง แต่ก็สามารถเข้าใจได้ว่ามีนาฏศิลป์ไทยมีรูปแบบที่เรียบง่าย ใช้ส�ำหรับ 

ความบันเทิง สนุกสนานรื่นเริง (Virulrak, 2000) ต่อมาเริ่มมีรูปแบบของการแสดงที่ชัดเจนขึ้นตามที่ปรากฏในศิลาจารึก 

หลักที่ 8 ด้านที่ 2 ในสมัยพระมหาธรรมราชา (ลิไท) ศิลาจารึกเขาสุมนกูฏ (เขาพระบาทใหญ่) เมื่อ ม.ศ.1281 (พ.ศ. 1902)  

เนือ้ความบรรยายภาพสองข้างทางจากเมอืงสโุขทยัถงึยอดเขาสมุนกฎู เมือ่คราวน�ำรอยพระพทุธบาทไปประดษิฐานบนยอดเขา 

แห่งนัน้ โดยกล่าวถงึการตัง้เครือ่งสกัการะบชูาและการสนกุสนานร่ืนเริง ซ่ึงปรากฎค�ำว่า “ระบ�ำและเต้น” ซ่ึงถอืเป็นรปูแบบ 

การแสดงที่เก่าแก่ที่มีหลักฐานทางประวัติศาสตร์ นอกจากนี้ในหนังสือ ไตรภูมิกถา หรือ ไตรภูมิพระร่วง พระราชนิพนธ ์

พระมหาธรรมราชาที่ 1 พญาลิไท (Fine Arts Department, 1983) ซึ่งแสดงให้เห็นรูปแบบของนาฏศิลป์ที่ปรากฏในสมัยนี้  

คือ เต้น ร�ำ ฟ้อน และระบ�ำ ต่อมาในสมยัอยธุยา ได้มกีารพฒันาด้านแสดงในรปูแบบต่าง ๆ  มากขึน้ สมยัสมเด็จพระรามาธบิดี 

ที่ 3 (สมเด็จพระนารายณ์มหาราช) ปรากฏมีค�ำว่า “ละคร” จากหลักฐานการบันทึกของเดอลาลูแบร์ ราชทูตฝรั่งเศส 

สมัยพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 ชาวต่างชาติที่เดินทางมายังกรุงศรีอยุธยาในสมัยนั้น ซึ่งนับเป็นต้นแบบของละครร�ำแบบอื่น ๆ  

ต่อมาทั้ง ละครชาตรี ละครนอก และละครใน ละครผู้หญิง ในสมัยธนบุรีมีละครร�ำของหลวงท่ีมีผู้หญิงและผู้ชายแสดง 

และมลีะครผูห้ญงิของเจ้านครศรธีรรมราช จนมาถงึสมยักรุงรัตนโกสินทร์ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  

(รชักาลที ่1) ทรงรวบรวบต�ำราฟ้อนร�ำ มกีารปรบัปรงุระบ�ำมาตรฐาน (ระบ�ำส่ีบท) สมยัพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลยั  

(รัชกาลที่ 2) เป็นยุคทองของนาฏศิลป์ไทย เนื่องจากพระมหากษัตริย์ทรงโปรดละครร�ำ มีกระบวนท่าร�ำงดงามตามประณีต 

แบบราชส�ำนัก มีการฝึกหัดทั้งโขน ละครใน ละครนอก โดยได้ฝึกผู้หญิงให้แสดงละครนอกของหลวงและมีการปรับปรุง

เครื่องแต่งกายยืนเครื่องแบบละครใน สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 5) เกิดการพัฒนาละครร�ำ  

เป็นละครดึกด�ำบรรพ์ ละครพันทาง ละครเสภา และละครพูด สมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 6)  

นาฏศิลป์ไทยมีเจริญรุ่งเรืองมาก เนื่องด้วยพระองค์โปรด ฯ ให้ตั้งกรมมหรสพขึ้น จึงท�ำให้มีการท�ำนุบ�ำรุงศิลปะทางด้าน

โขน ละคร และดนตรีปี่พาทย์ มีการฝึกหัดอย่างมีระเบียบแบบแผนและโปรดตั้งโรงเรียนฝึกหัดนาฏศิลป์ในกรมมหรสพขึ้น  

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ 7) เกิดการเปลี่ยนแปลงการปกครองภายในประเทศและสมัย

พระบาทสมเดจ็พระปรเมนทรมหาอานนัทมหดิลพระอฐัมรามาธบิดินทร (รัชกาลที ่8) ประเทศไทยอยูใ่นช่วงเกดิภาวะสงคราม  

จงึมผีลต่อววิฒันาการของนาฏศลิป์ไทยเป็นอย่างมาก เกดิเป็นละครปลุกใจเพ่ือสร้างขวญัและก�ำลังใจให้คนในชาติ และต่อมา 

สมัยพระบาทสมเดจ็พระปรมนิทรมหาภูมพิลอดลุเดชมหติลาธเิบศรรามาธบิดี จกัรนีฤบดินทร สยามนิทราธริาช บรมนาถบพติร  

(รัชกาลที่ 9) ซึ่งเป็นยุคหลังสมัยใหม่ได้เกิดนาฏศิลป์ เรียกว่า “นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์” ผู้วิจัยได้เพียงแต่ยกประเด็นที่ม ี

การพัฒนารูปแบบของนาฏศิลป์ไทยอย่างเด่นชัดที่เกิดขึ้นในรัชสมัยต่าง ๆ ที่ได้กล่าวถึงเพียงเท่านั้น เพื่อให้เห็นภาพของ

ววิฒันาการของนาฏศลิป์ไทย โดยเฉพาะด้านรปูแบบการแสดงทีเ่กดิจากกระบวนการคดิสร้างสรรค์ จนเกดิเป็นนาฏศลิป์ไทย 

ประเภทต่าง ๆ  อย่างในปัจจบุนั ทัง้นีเ้กดิจากปัจจยัด้านสภาพสงัคม สิง่แวดล้อม ค่านยิม ทศันคต ิรสนยิมของผูช้มในแต่ละยคุ 

แต่ละสมัย ซึ่งมีความต้องการทางสุนทรียะที่แตกต่างกัน (Chula-Saevok, 2017) และส�ำคัญที่สุด ก็คือ ความคิดสร้างสรรค์ 

ของเหล่าบรรดาบรูพคณาจารย์หรอืบรรดาศลิปินท่ีคดิสร้างสรรค์ ประดษิฐ์นาฏศลิป์ในรปูแบบใหม่ ๆ  เพือ่ให้เกดิความหลากหลาย 

น่าสนใจตอบสนองต่อความต้องการของสังคมได้มากขึ้น 

	 นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์หรือการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยนี้ ถือเป็นนวัตกรรมอย่างหนึ่งที่เกิดจากกระบวนการคิด 

สร้างสรรค์บนพื้นฐานขององค์ความรู้ทางด้านนาฏศิลป์ อันเป็นผลผลิตจากการคิดประดิษฐ์สร้างสรรค์จากจินตนาการ  

แรงบนัดาลใจ แนวคดิในการสร้างสรรค์และกลวิธีการแสดงทางนาฏศลิป์ โดยผ่านการถ่ายทอดจากผูแ้สดงคนเดยีวหรอืหลายคน  

ผ่านกระบวนการคิดอย่างเป็นระบบ ครอบคลุมด้านเนื้อหา แนวคิดปรัชญา รูปแบบการแสดงตลอดจนการก�ำหนด 

องค์ประกอบการแสดงอื่น ๆ มีแนวคิดในการสร้างสรรค์ 3 ประการ คือ 1. กระบวนการประดิษฐ์สิ่งใหม่ที่ไม่เคยมีมาก่อน  
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2. การเช่ือมโยงสมัพนัธ์สิง่ทีม่อียูแ่ล้วตัง้แต่สองสิง่ขึน้ไป และ 3. การปรบัปรงุผลงานหรอืแนวคดิทีม่อียูเ่ดมิ (Sobruek, 2002)  

จากแนวคิดการสร้างสรรค์ที่สืบทอดต่อมาจนถึงปัจจุบัน มีการผลิตซ�้ำตามแนวคิดเดิม ๆ รวมถึงองค์ประกอบของการแสดง 

ที่มีแนวคิดและทฤษฎีที่สืบต่อกันมา สถาบันการศึกษา นักวิชาการ นาฏศิลปิน ได้พยายามสร้างทฤษฎีการสร้างสรรค์ 

ผ่านรูปแบบของกระบวนการท�ำวิจัย โดยการศึกษาหาข้อมูลพื้นฐานและสร้างสรรค์งานให้ตรงกับความต้องการของท้องถิ่น 

และสังคม ตามแผนงานวิจัยการส่งเสริมการวิจัยทางสังคมศาสตร์ มนุษยศาสตร์ สรรพศาสตร์และศิลปสร้างสรรค์  

เพื่อตอบโจทย์นวัตกรรม งานสร้างสรรค์ที่พัฒนาคุณภาพชีวิตในมิติต่าง ๆ เพื่อยกระดับสุนทรียรส ของผู้คนในสังคมทุกรุ่น  

ทุกกลุ่ม และทุกระดับ ที่มีผลกระทบเกี่ยวกับสังคมในอนาคต หรือการสร้างจิตส�ำนึกจุดประกายชี้แนะ ชี้น�ำประเด็นรองรับ

การเปลีย่นแปลงของสงัคมไทยและสงัคมโลก ในขณะทีก่ระบวนการพฒันาและปรบัเปลีย่นนาฏศลิป์ไทยจ�ำเป็นต้องด�ำเนนิไป

ควบคู่กับการอนุรักษ์อย่างสมดุล โดยไม่ละทิ้งรากฐานทางวัฒนธรรมเดิม ขณะเดียวกันก็ต้องเปิดพื้นที่ให้เกิดการสร้างสรรค์ 

รปูแบบใหม่ทีส่ามารถตอบสนองต่อบรบิทของสงัคมร่วมสมยัได้อย่างเหมาะสม ด้วยเหตุนี ้ครผููส้อน ผูเ้ชีย่วชาญด้านนาฏศลิป์  

นักวิชาการ และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องหลายฝ่าย จึงได้ร่วมกันเสนอแนวคิดและแลกเปลี่ยนความคิดเห็นบนพื้นฐานของเหตุผล 

ทางวิชาการ เพื่อแสวงหาแนวทางในการธ�ำรงรักษาและพัฒนานาฏศิลป์ไทยให้สามารถด�ำรงอยู่และปรับตัวได้ในทุกยุคสมัย 

(Phinitthanasarn, 2010) การเกิดขึ้นของ “นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์” จึงเป็นผลจากการปรับตัวของศิลปะการแสดงไทย 

ต่อการเปลี่ยนแปลงของสังคม โดยจากการศึกษาประวัติศาสตร์และวิวัฒนาการของนาฏศิลป์ไทยพบว่า การเปลี่ยนแปลง 

ของรูปแบบการแสดงในแต่ละยุคสมัยเกิดจากปัจจัยที่หลากหลาย ทั้งปัจจัยภายใน ได้แก่ ด้านวรรณกรรมหรือบทประพันธ์  

ด้านสาระของการแสดง และด้านประสบการณ์ของศิลปินเอง รวมถึงปัจจัยภายนอก ได้แก่ ด้านสังคม ด้านการเมือง 

และนโยบาย ด้านเศรษฐกิจ ด้านวัฒนธรรม ด้านเทคโนโลยี และด้านผู้ชม ซึ่งล้วนส่งผลต่อการพัฒนารูปแบบ องค์ประกอบ 

และแนวคิดของการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 

	 อย่างไรก็ตาม ในศตวรรษที่ 21 นี้ เกิดรูปแบบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ขึ้นมามากมายอย่างไร้ขีดจ�ำกัด 

และมีความหลากหลาย ประกอบกับการสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดงให้เป็นที่น่าสนใจ สอดคล้องกับความต้องการ 

ในสังคม สามารถน�ำมาใช้ประโยชน์ในด้านต่าง ๆ มากมาย จึงเกิดกระแสบทบาททางสังคมใหม่ ๆ ที่เป็นที่ยอมรับในสังคม 

มากขึ้น จากในอดีตนาฏศิลป์ไทยมีบทบาทส�ำคัญที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของคนไทยตั้งแต่เริ่มต้นจนกระทั่งสิ้นสุดชีวิตลง  

ทั้งงานพระราชพิธีและพิธีกรรมต่างๆ ของชาวบ้าน รวมถึงการสร้างความร่ืนเริงบันเทิงใจ ต่อมาบทบาทของนาฏศิลป์ได้มี

ความส�ำคัญและได้รบัการยกย่องในฐานะเป็นเครือ่งราชปูโภค (Junlasri, 2014) บ่งบอกถงึความมัง่คัง่ของเจ้านาย ดงัในสมัย 

สมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช ปฐมกษตัรย์ิแห่งกรงุรตันโกสนิทร์ ทรงพระราชทานอนญุาตให้เจ้านายขนุนางผูใ้หญ่  

ตลอดจนผูว่้าราชการเมอืงหดัโขนได้ไม่ห้ามปราม ด้วยเหตนุีน้าฏศลิป์จงึได้กลายเป็นเครือ่งประดบัเกยีรตขิองเจ้าหรอืมูลนาย  

(Virulrak, 2006) รวมไปถึงการใช้นาฏศิลป์เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสาร เพ่ือสรรเสริญผู้น�ำ การแสดงตัวตนอัตลักษณ์ของ 

ชมุชน การเรยีกร้องสทิธใินการปกครองและการเผยแพร่นโยบายของผูน้�ำ (Vasinarom, 2019) อกีด้วย ซึง่ทีก่ล่าวมาทัง้หมดนี้ 

สอดคล้องกบับทบาทและสถานการณ์ท่ีส่งผลต่อนาฏศลิป์ดงัทีส่รุพล วริฬุห์รกัษ์ (Virulrak, 2006) ได้กล่าวถงึเรือ่งบทบาทของ 

นาฏศลิป์ทีม่ต่ีอมนษุย์ไว้ว่า นาฏศลิป์ มส่ีวนร่วมในการด�ำเนนิชวีติท้ังท่ีเป็นกจิกรรมส่วนตัวและส่วนรวม ต้ังแต่อดตีถงึปัจจบุนั 

มนุษย์ใช้นาฏศิลป์เป็นส่วนส�ำคัญของการด�ำเนินชีวิตในเวลาปกติและในโอกาสพิเศษอยู่ตลอดเวลา ถึงแม้ว่าจะมีการศึกษา 

ถึงความส�ำคัญของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ท่ีมีบทบาทต่อสังคมไทยมากมาย แต่ในปัจจุบันเข้าสู่ยุคแห่งศตวรรษที่ 21  

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีดิจิทัลและนวัตกรรมที่ส่งผลต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ในทุกมิติ ทั้งด้านสังคม เศรษฐกิจ การเมือง 

และวัฒนธรรม รวมถึงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ย่อมได้รับอิทธิพลจากการเปล่ียนแปลงดังกล่าวทั้งด้านบวกและด้านลบ  

ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีท�ำให้โลกเกิดการเชื่อมโยงแบบไร้พรมแดน ส่งผลให้นาฏศิลป์ไทยสามารถเผยแพร่สู่สายตา 
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ปีที่ 21 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2569)

ชาวโลกได้อย่างกว้างขวางผ่านระบบอินเทอร์เน็ตและส่ือเครือข่ายสังคมออนไลน์ (social network) ซ่ึงเป็นโอกาสส�ำคัญ 

ในการขยายพืน้ทีท่างวฒันธรรมของนาฏศลิป์ไทย ขณะเดยีวกนั กระแสโลกาภวิตัน์และวฒันธรรมกระแสนยิม (pop culture) 

ที่แพร่กระจายผ่านสื่อดิจิทัลก็อาจก่อให้เกิดการเลื่อนไหลทางวัฒนธรรม ส่งผลต่อแนวคิด รสนิยม และทัศนคติของผู้ชม  

ซึง่อาจมอีทิธพิลต่อทศิทางการสร้างสรรค์นาฏศลิป์ไทยในปัจจุบนั แม้ว่าจะมงีานศกึษาท่ีเกีย่วข้องกบันาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์

อยู่จ�ำนวนมาก แต่การศึกษาที่มุ่งวิเคราะห์และสังเคราะห์รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์ในบริบทของศตวรรษท่ี 21 อย่างเป็นระบบยังมีอยู่จ�ำกัด โดยเฉพาะการจัดหมวดหมู่รูปแบบการสร้างสรรค์ 

และการวิเคราะห์บทบาทของการแสดงในบริบททางสังคม ดังนั้น การศึกษานาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 จึงมี 

ความส�ำคญัต่อการพฒันาองค์ความรูด้้านนาฏศลิป์ไทย ทัง้ในเชงิทฤษฎแีละเชงิปฏบิติั เนือ่งจากจะช่วยให้เกดิความเข้าใจต่อ

แนวโน้มการเปลีย่นแปลงของรปูแบบการแสดง องค์ประกอบการสร้างสรรค์ และบทบาทของนาฏศลิป์ไทยในศตวรรษที ่21 

อันจะเป็นประโยชน์ต่อการพฒันา ต่อยอด และธ�ำรงคณุค่าของนาฏศลิป์ไทยให้สามารถด�ำรงอยูไ่ด้อย่างสอดคล้องกับบรบิท

ทางสังคมและวัฒนธรรมในอนาคต

	 จากบรบิทดงักล่าว ผูว้จิยัจงึมคีวามสนใจศึกษาวเิคราะห์และสังเคราะห์รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาท

ของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ทีป่รากฏในศตวรรษที ่21 (ช่วงเวลา ค.ศ. 2019 ถงึ 2022) เพือ่พฒันาองค์ความรูเ้กีย่วกับการจดั

หมวดหมูร่ปูแบบของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ เพือ่เสนอแนวทางในการพฒันาและต่อยอดนาฏศลิป์สร้างสรรค์

ให้มีคุณค่าสอดคล้องต่อบริบททางสังคมในปัจจุบันและอนาคตที่จะเกิดขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์

	 เพื่อวิเคราะห์และสังเคราะห์ รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษ

ที่ 21

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย 

	 เป็นแนวทางการพัฒนารูปแบบและองค์ประกอบการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษท่ี 21 และปลูกฝัง  

สร้างเสริมกระบวนทัศน์ใหม่ส�ำหรับนาฏศิลป์ไทยในศตวรรษที่ 21 ให้สามารถปฏิบัติและด�ำรงอาชีพในฐานะนาฏศิลปิน 

ได้อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผลอย่างเต็มภาคภูมิ

ขอบเขตของการวิจัย

	 ผู้วิจัยก�ำหนดขอบเขตของการวิจัยตามรูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีการก�ำหนดขอบเขตในการวิจัย ดังนี้

	 ขอบเขตด้านเนื้อหา 

	 การวเิคราะห์และสงัเคราะห์รปูแบบการแสดง องค์ประกอบของการแสดง และบทบาทของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ 

ในศตวรรษที่ 21 (ค.ศ. 2019 ถึง ค.ศ. 2022) มุ่งศึกษาเฉพาะผลงานนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ที่น�ำเสนอผ่านเวทีการน�ำเสนอ

ผลงานการแสดง และการถ่ายทอดสดภาพและเสียงผ่านอินเทอร์เน็ตแบบเรียลไทม์หรือไลฟ์สตรีมมิ่ง (Live Streaming)  

และการจัดพิมพ์เผยแพร่ในเอกสารสูจิบัตรแสดง มีจ�ำนวนทั้งสิ้น 3 เวที รวมจ�ำนวนทั้งสิ้น 196 ผลงาน ได้แก่ 

	 1.	 การประชุมวิชาการระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จ�ำนวน 30 ผลงาน

	 2.	 การน�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ จ�ำนวน 103 ผลงาน
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	 3.	 การน�ำเสนอผลงานวิจัยสร้างสรรค์นาฏดุริยางคศิลป์ระดับชาติในงานมหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย จ�ำนวน  

63 ผลงาน

	 ขอบเขตด้านระยะเวลา 

	 ผู้วิจัยก�ำหนดระยะเวลาของการน�ำเสนอนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ตั้งแต่ ปี พ.ศ. 2561 - 2565 (ค.ศ. 2019  

ถึง ค.ศ. 2022)

ทบทวนแนวคิด

	 บทความวิจัยเรื่อง รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาท ของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21  

เป็นส่วนหนึ่งของการวิจัย เรื่อง อนาคตภาพของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 : กระบวนทัศน์และบริบท 

ทางสังคม เป็นการวิเคราะห์และสังเคราะห์ รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 

ในศตวรรษที่ 21 การวิจัยนี้จึงได้ศึกษาแนวคิดและทฤษฎี ทบทวนวรรณกรรม ตลอดจนสารัตถะที่เกี่ยวข้อง เพื่อน�ำมาเป็น 

กรอบในการวิเคราะห์ โดยมีประเด็นน�ำเสนอ ดังนี้

	 1.	 รูปแบบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในยุคศตวรรษที่ 21 

		  ผู้วิจัยได้น�ำหลักวิธีการคิดนี้มาเป็นหลักในการจัดรูปแบบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ประกอบกับข้อค้นพบ 

จากการวิเคราะห์รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยจากผลงานการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ จึงสามารถแบ่งออกได้เป็น 

5 รูปแบบ คือ 

		  1.1)	 นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์แบบจารีตราชส�ำนัก (Traditional Thai creative dances) คือ รูปแบบของ

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ที่น�ำหลักการแสดงแบบราชส�ำนักหรือการแสดงแบบมาตรฐานมาสร้างสรรค์ โดยมีเนื้อหาใหม่  

แต่ยังคงรูปแบบของจารีต หรือแบบแผนดั้งเดิมของการแสดงนาฏศิลป์ไทยประเภทต่าง ๆ 

		  1.2)	 นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์แบบจารีตการแสดงพื้นบ้าน (Creative Thai dancing arts in the form  

of folk style) คือ รูปแบบนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ที่น�ำรูปแบบการแสดงพื้นบ้าน/พื้นเมือง การละเล่นของท้องถิ่น อันเป็น 

วัฒนธรรมประเพณีในแต่ละท้องถ่ินซึ่งเมื่อน�ำมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงชุดใหม่ แต่ยังคงลักษณะรูปแบบของการแสดง 

พื้นบ้าน/พื้นเมือง หรือการละเล่น ให้เห็นอย่างชัดเจน 

		  1.3)	 นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์แบบผสมผสาน (Creative Thai dancing arts that combined dance style) 

คือ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ที่มีรูปแบบการแสดงท่ีเป็นการผสมผสาน โดยมีวิธีการผสมผสานของศิลปะการแสดงมากกว่า

หนึ่งรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นนาฏศิลป์สกุลเดียวหรือคนละสกุล ซึ่งการผสมผสานนั้นมีการก�ำหนดสัดส่วนที่สอดคล้องกัน 

		  1.4)	 นาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์แบบร่วมสมยั (Contemporary Thai creative dancing arts that dance style) 

คือ รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค ์

ชดุใหม่ เป็นศลิปะแห่งการเคลือ่นไหวร่างกายเพือ่ถ่ายทอดจินตนาการทีแ่สดงออกถงึรากเหง้าทางศลิปวฒันธรรมและสามารถ

สะท้อนความเป็นปัจจุบัน (Natayakul, 2023)

		  1.5)	 นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์แบบนวัตกรรม (Creative Thai dancing arts that innovated dance style) 

คือ รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทยโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการประดิษฐ์การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค ์

ชุดใหม่ โดยมีแบบแผนหรือรูปแบบการน�ำเสนอแบบใหม่ที่ไม่เคยมีปรากฏมาก่อน หรือเกิดจากการผสมผสานของนาฏศิลป์

ต่างสาขา ต่างสมัย จนเกิดเป็นองค์ความรู้ใหม่ ที่เป็นประโยชน์ต่อวง การวิชาการด้านนาฏศิลป์และสังคมในวงกว้าง 
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	 2.	 องค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21

		  จากการศึกษาแนวคิดเรื่ององค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทย ผู้วิจัยได้น�ำมาเป็นกรอบแนวคิดใน การวิเคราะห์ 

องค์ประกอบของการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ดังนี้

		  2.1)	 วรรณกรรมหรอืเรือ่งท่ีใช้แสดง หมายถงึ วรรณกรรมหรอืเรือ่งทีแ่สดง เนือ้เรือ่ง บทละครต่าง ๆ  หรอื เรือ่งราว 

ที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอ สื่อสาร หรือถ่ายทอดให้ผู้ชมทราบและเข้าใจ 

		  2.2)	 ลีลาการแสดง หมายถึง ท่าทางที่แสดงออกทางร่างกายและอารมณ์ โดยมีนักแสดงเป็นผู้ถ่ายทอด  

หรือแสดงออกให้ผู้ชมได้ชมหรือเข้าใจ 

		  2.3)	 บทร้อง เพลง และดนตรปีระกอบการแสดงบทร้อง หมายถงึ บทประพนัธ์ทีเ่กีย่วข้องกบั การแสดงนาฏศลิป์ 

สร้างสรรค์ ซึ่งอาจจะแต่งด้วยค�ำประพันธ์ชนิดใดก็ได้ และน�ำมาร้องประกอบท�ำนองเพลง หรือเป็นการอ่านท�ำนองเสนาะ 

เพื่อเกริ่นน�ำก่อนการแสดง เพื่อให้ผู้ชมได้เข้าใจเรื่องราวที่ผู้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอผ่านการฟังประกอบ ซึ่งในการแสดง 

นาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์อาจจะมบีทร้องหรอืไม่มกีไ็ด้ ท�ำนอง หมายถงึ ความต่อเนือ่งของโน้ตดนตรทีีเ่รยีงร้อยอย่างเหมาะสม  

มีจังหวะเป็นเป็นส่วนส�ำคญั ดนตรท่ีีใช้ประกอบการแสดง หมายถงึ เครือ่งดนตรทีีใ่ช้ประกอบการแสดงไม่ว่าจะเป็นการแสดงสด 

หรือเป็นการบันทึกในรูปแบบสื่อวิดีทัศน์

		  2.4)	 การแต่งกาย หมายถึง เครื่องแต่งกายที่บ่งบอกถึงฐานะของตัวละครที่อยู่ในการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ 

รวมถึงเป็นการแสดงออกถึงรูปแบบของการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ได้ 

		  2.5)	 อุปกรณ์ประกอบการแสดงหมายถึง อุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ โดยมีวัตถุประสงค์

เพื่อส่งเสริมให้การแสดงนั้นสมบูรณ์มากขึ้น อุปกรณ์ประกอบการแสดงนี้มักจะมีความสอดคล้องกับเนื้อหาหรือแนวคิดของ

การแสดง 

		  2.6)	 ผู้แสดง หมายถึง บุคคลที่เป็นสื่อกลางในการถ่ายทอดศิลปะการร่ายร�ำให้ผู้ชมได้ชมและเข้าใจในกระบวน

ท่าร�ำที่ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ประดิษฐ์ขึ้น 

	 3.	 บทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์

		  ผู้วิจัยวิเคราะห์และสังเคราะห์แนวคิดเกี่ยวกับบทบาทของนาฏศิลป์ไทยจากเอกสารเกี่ยวกับแนวคิดบทบาท 

ของนาฏศิลป์ไทยในทรรศนะของนักวิชาการ จนเกิดเป็นข้อค้นพบแนวคิดบทบาทนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ 9 ประการ  

(N A D T A S I L P Role) ดังนี้

		  1)	 ความต้องการความเพลิดเพลินใจ (Need for pleasure : N) 

		  2)	 การกระตุ้นจิตส�ำนึกในด้านคุณธรรม ค่านิยมและหลักธรรมค�ำสอน (Awakening moral consciousness : A) 

		  3)	 การเผยแพร่องค์ความรู้ใหม่ในเชิงวิชาการและการศึกษา (Dissemination of new knowledge : D) 

		  4)	 การบอกเล่าประวัติศาสตร์ (Telling the history : T) 

		  5)	 กิจกรรมสร้างสัมพันธภาพ (Activities to relationship : A) 	  

		  6)	 การสนับสนุนและส่งเสริมนโยบาย (Support and Promotion policies : S) 

		  7)	 การสืบสานและอนุรักษ์ (Inheritance and preservation : I) 

		  8)	 การถอดบทเรียนจากวิถีชีวิต (Lesson Learn from ways of life : L) 

		  9)	 การส่งเสริมภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ (Promotion of images : P) 

		  บทบาททางสงัคมมคีวามสมัพนัธ์กบัทีม่อีทิธพิลต่อพฒันาการหรอืการเปลีย่นแปลงของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ 

ซึ่งนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ที่เกิดขึ้นนั้นล้วนแล้วแต่มีบทบาทต่อสังคมในด้านต่าง ๆ



21
Phranakhon Rajabhat Research Journal (Humanities and Social Sciences)

Vol. 21 No. 2 (July - December 2026)

กรอบแนวคิดของการวิจัย 

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

ขั้นตอนที่ 2
วิเคราะห์และสังเคราะห์
รูปแบบ องค์ประกอบ

ของการแสดง และบทบาท
ของนาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์
ในศตวรรษที่ 21 

(ค.ศ. 2019 - ค.ศ. 2022)

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง
ผลงานนาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 
(ค.ศ. 2019 - ค.ศ. 2022)

รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง 
และบทบาทของนาฏศิลป์ไทย
สร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21

การวจิยัผสมผสาน
- วิจัยเชิงคุณภาพ
- วิจัยเชิงปริมาณ

รูปแบบ องค์ประกอบ
ของการแสดง 
และบทบาท

ของนาฏศิลป์ไทย
สร้างสรรค์

ในศตวรรษที่ 21

ปัจจัยน�ำเข้า
(Input)

กระบวนการ
(Process)

ผลผลิต
(Output)

ระเบียบวิธีวิจัย

	 การวจิยัในครัง้นีเ้ป็นการวจิยัแบบผสมผสาน (Mixed Methods Research) โดยการบรูณาการการวจิยัเชิงคุณภาพ 

(Qualitative Research) จากการวิจัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) โดยเป็นการศึกษาข้อมูลจากแหล่งข้อมูล 

ทตุยิภมู ิ(Secondary data) ประกอบด้วย เอกสารทีเ่กีย่วข้องกบัการแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ ทีไ่ด้มกีารจดัพมิพ์เผยแพร่  

รวมถงึสือ่ในรปูแบบวดิทีศัน์ ปรากฏในช่วงศตวรรษที ่21 (ค.ศ. 2019 ถงึ 2022) โดยผู้วจัิยก�ำหนดเกณฑ์การคดัเลอืกเอกสาร  

คือ เป็นเวทีการน�ำเสนอผลงานนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ระดับชาติและระดับนานาชาติ ซึ่งจัดโดยสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  

ซึ่งมีการจัดเป็นประจ�ำอย่างต่อเนื่อง มีความน่าเชื่อถือ เนื่องจากเป็นเวทีที่มีการท�ำบันทึกข้อตกลงร่วมกัน (Memorandum  

of Agreement: MOA หรอื MOU) ระหว่างสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์และมหาวทิยาลยัต่าง ๆ  ทัว่ประเทศทีม่าร่วมแสดงผลงาน 

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ จ�ำนวนทั้งสิ้น 3 เวที รวมจ�ำนวนทั้งสิ้น 196 ผลงาน ได้แก่

	 1.	 นาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ทีน่�ำเสนอในการประชมุวชิาการระดบัชาต ิสถาบนับณัฑติพฒันศลิป์ จ�ำนวน 30 ผลงาน

	 2.	 นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ที่น�ำเสนอผ่านเวทีการน�ำเสนอผลงานสร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

จ�ำนวน 103 ผลงาน

	 3.	 นาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ทีน่�ำเสนอผ่านเวทกีารน�ำเสนอผลงานวจิยัสร้างสรรค์นาฏดรุยิางคศลิป์ระดบัชาตใินงาน

มหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย จ�ำนวน 63 ผลงาน

	 และการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) โดยการจ�ำแนกข้อมูล จัดหมวดหมู่ แจกแจงความถี่ 

	 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล โดยวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) และใช้ค่าแจกแจง

ความถี่ ค่าร้อยละ อธิบายเหตุผลประกอบตามหัวข้อเพื่อจัดหมวดหมู่ของข้อมูล โดยก�ำหนดประเด็นที่ศึกษาเป็นรูปแบบ 

องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ จากเอกสาร ต�ำรา งานวิจัย ผลงานสร้างสรรค์ ที่ปรากฏ 

ในช่วงศตวรรษที่ 21 (ค.ศ. 2019 ถึง 2022) โดยน�ำข้อมูลมาเรียบเรียงและจ�ำแนกอย่างเป็นระบบ สังเคราะห์เชิงคุณลักษณะ 

(Qualitative synthesis) จากนั้นตีความหมาย เชื่อมโยง ความสัมพันธ์ ลดทอนข้อมูล สกัดสาระและสร้างข้อสรุป
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ผลการวิจัย

	 จากการศึกษา รูปแบบ องค์ประกอบการแสดง และบทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 ผู้วิจัย

สามารถวิเคราะห์และสังเคราะห์ สรุปเป็นประเด็นได้ดังนี้

ตารางที่ 1 การแจกแจงความถี่รูปแบบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21

ที่ 
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มหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย 

	 1.	 รูปแบบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21

		  ผลการวเิคราะห์รปูแบบของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที ่21 (ตารางที ่1) ในภาพรวม พบว่า นาฏศิลป์ไทย 

สร้างสรรค์แบบขนบการแสดงพื้นบ้าน มากที่สุด จ�ำนวน 57 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 29.08 รองลงมา คือ แบบผสมผสาน  

จ�ำนวน 51 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 26.02, แบบร่วมสมัย จ�ำนวน 50 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 25.51, แบบจารีตราชส�ำนัก  

จ�ำนวน 35 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 17.86 ตามล�ำดับ 
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	 2.	 องค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 

		  ผลการวิเคราะห์องค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 (ตารางที่ 2) ในภาพรวม พบว่า  

ด้านวรรณกรรมหรือเรื่องที่ใช้แสดง ในภาพรวม พบว่า วิถีชีวิต/การด�ำรงชีวิต/ ภูมิปัญญา/กรรมวิธี/อาชีพ มากที่สุด  

จ�ำนวน 44 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 22.45 ด้านลีลาการแสดง ในภาพรวม พบว่า นาฏศิลป์ไทย/ภาษาท่านาฏศิลป์/ การตีบท 

มากที่สุด จ�ำนวน 102 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 52.04 ด้านเพลงและดนตรี ในภาพรวม พบว่า ไม่มีบทร้อง มากที่สุดจ�ำนวน 

154 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 78.57 เป็นเพลงประพันธ์ขึ้นใหม่มากที่สุด จ�ำนวน 82 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 41.84 และดนตรี

พื้นบ้าน มากที่สุด จ�ำนวน 77 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 39.29 ด้านเครื่องแต่งกาย ในภาพรวม พบว่า แบบพื้นบ้าน/ชาวบ้าน/
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วารสารวิจัยราชภัฏพระนคร สาขามนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ 

ปีที่ 21 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2569)

สามัญชน มากที่สุด จ�ำนวน 60ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 30.61 ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ในภาพรวม พบว่า มีการใช้

อุปกรณ์ประกอบการแสดง มากที่สุด จ�ำนวน 136 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 69.39 เป็นอุปกรณ์ที่ประดิษฐ์ขึ้นใหม่/ เลียนแบบ

ธรรมชาติ จ�ำนวน 47 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 23.98 และด้านนักแสดง ในภาพรวม พบว่า นักแสดงชาย-หญิง มากที่สุด 

จ�ำนวน 77 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 39.29

ตารางที่ 3 การแจกแจงความถี่ของบทบาทการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21
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มหกรรมศิลปวัฒนธรรมไทย 

	 3.	 บทบาททางสังคมของการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ ในศตวรรษที่ 21

		  การวเิคราะห์บทบาททางสงัคมของการแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ ในศตวรรษที ่21 (ตารางที ่3) ในภาพรวม  

พบว่า บทบาททางสงัคมของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ ในศตวรรษท่ี 21 พบว่า มบีทบาทด้านการสืบสานและอนรัุกษ์ มากทีส่ดุ  

จ�ำนวน 71 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 36.22 รองลงมา คือ การกระตุ้นจิตส�ำนึกในด้านคุณธรรม ค่านิยมและหลักธรรมค�ำสอน  

จ�ำนวน 52 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 26.53, การส่งเสริมภาพลักษณ์ของผลิตภัณฑ์ จ�ำนวน 32 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 16.33, 
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การบอกเล่าประวัติศาสตร์ จ�ำนวน 29 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 14.80, การถอดบทเรียนจากวิถีชีวิต จ�ำนวน 28 ผลงาน  

คิดเป็นร้อยละ 14.29, การเผยแพร่องค์ความรู้ใหม่เชิงวิชาการและการศึกษา จ�ำนวน 23 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 11.73,  

ความต้องการสร้างความเพลิดเพลินใจ จ�ำนวน 22 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 11.22, การสนับสนุนและส่งเสริมนโยบาย  

จ�ำนวน 9 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 4.59, และกิจกรรมสร้างสัมพันธภาพ จ�ำนวน 1 ผลงาน คิดเป็นร้อยละ 0.51 ตามล�ำดับ

สรุปและอภิปรายผลการวิจัย

	 ผลการศกึษารปูแบบของนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที ่21 พบว่า รูปแบบทีป่รากฏมากทีสุ่ด คอื นาฏศิลป์ไทย 

สร้างสรรค์แบบขนบการแสดงพื้นบ้าน ซึ่งสะท้อนแนวโน้มส�ำคัญของกระบวนทัศน์นาฏศิลป์ไทยในศตวรรษที่ 21 ตามหลัก 

แนวคิดการยอมรับคุณค่า รสนิยม วิถีชีวิตชาวบ้านในฐานะแหล่งก�ำเนิดทุนทางวัฒนธรรม ผลการศึกษาดังกล่าวชี้ให้ 

เห็นว่าศิลปะการแสดงพื้นบ้านมิได้เป็นเพียงมรดกทางวัฒนธรรมที่ต้องได้รับการอนุรักษ์เท่านั้น แต่ยังเป็นฐานส�ำคัญของ 

การสร้างสรรค์องค์ความรู้และรูปแบบการแสดงใหม่ ๆ ที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ของชุมชนในบริบทสังคมร่วมสมัย 

ได้อย่างมพีลวตั แนวโน้มดงักล่าวสะท้อนการเปลีย่นผ่านของแนวคดิด้านการอนรุกัษ์วฒันธรรมจากรปูแบบการรกัษาขนบเดมิ 

อย่างคงที่ (static preservation) ไปสู่การใช้ทุนทางวัฒนธรรมของท้องถิ่น (local cultural assets) เป็นฐานในการพัฒนา 

การสร้างสรรค์ศิลปะการแสดง ซึ่งมีความสอดคล้องกับแนวคิดด้านเศรษฐกิจสร้างสรรค์และนโยบายซอฟต์พาวเวอร์  

(soft power) ที่มุ่งน�ำอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนมาสร้างมูลค่าเพิ่มทั้งในเชิงเศรษฐกิจและสังคม ผลการศึกษานี้ 

สอดคล้องกับการศึกษาของ Vasinarom (2019) ที่พบว่านาฏกรรมมีความสัมพันธ์กับการปกครอง โดยนาฏกรรมสามารถ

ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องมือในการสื่อสารแนวคิดของผู้น�ำ แสดงตัวตน รูปลักษณ์ของตนเอง และสังคม การปกครองจึงส่งผล 

กระทบต่อนาฏกรรม และนโยบายการปกครองของผูน้�ำ มบีทบาทส�ำคญัในการก�ำหนดทศิทางของการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย 

ในขณะเดยีวกนั รปูแบบนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์แบบผสมผสาน สะท้อนกระบวนทศัน์ร่วมสมยัและกระบวนทศัน์ในศตวรรษ

ที่ 21 ที่เน้นการบูรณาการองค์ประกอบจากหลากหลายวัฒนธรรมและรูปแบบการแสดงเข้าด้วยกัน ซึ่งเป็นกลไกส�ำคัญ 

ในการพฒันานาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ให้สามารถปรบัตัวต่อบรบิทของโลกยคุโลกาภวิตัน์ ผลการศกึษานีส้อดคล้องกบัแนวคดิ

เกี่ยวกับพัฒนาการของนาฏศิลป์ร่วมสมัยที่เสนอโดย Puleio (2017) ซ่ึงชี้ให้เห็นว่านาฏศิลป์ในศตวรรษท่ี 21 มีลักษณะ 

การพัฒนาอย่างต่อเนื่องผ่านกระบวนการตีความและการสร้างบทสนทนาระหว่างผลงานในอดีตกับแนวคิดร่วมสมัย  

การผสมผสานดังกล่าวจึงมิได้เป็นเพียงการรวมองค์ประกอบทางศิลปะเท่านั้น แต่ยังเป็นกระบวนการสร้างความหมายใหม่ 

ของศิลปะการแสดงในบริบทสังคมร่วมสมัยส�ำหรับนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์แบบนวัตกรรม แม้จะพบในสัดส่วนที่น้อยกว่า  

แต่ถือเป็นแนวโน้มส�ำคัญของการพัฒนานาฏศิลป์ไทยในอนาคต เนื่องจากเป็นรูปแบบการสร้างสรรค์ที่เปิดพื้นที่ให้ศิลปิน 

สามารถทดลองแนวคดิ รปูแบบ และเทคนคิการแสดงใหม่ ๆ  อย่างไรกต็าม จากผลการศกึษาพบว่าการสร้างสรรค์เชงินวตักรรม 

ยงัคงมีรากฐานส�ำคญัมาจากโครงสร้างของนาฏศลิป์ไทยแบบจารตี ซึง่สะท้อนให้เหน็ถงึลกัษณะของการพฒันาศิลปะทีย่งัคง 

เชื่อมโยงกับรากฐานทางวัฒนธรรมดั้งเดิม ดังนั้น การส่งเสริมการสร้างสรรค์เชิงนวัตกรรมจึงควรด�ำเนินควบคู่กับการท�ำ 

ความเข้าใจรากฐานของนาฏศลิป์ไทย เพือ่ให้การพฒันารปูแบบใหม่สามารถรกัษาอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมได้อย่างเหมาะสม

	 ในด้านองค์ประกอบของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 ผลการศึกษาพบว่า ด้านวรรณกรรมหรือเรื่อง

ที่ใช้แสดงส่วนใหญ่มีความเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต การด�ำรงชีวิต ภูมิปัญญา กรรมวิธี อาชีพของชุมชน ซึ่งสะท้อนบทบาทของ 

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในฐานะเครื่องมือในการถ่ายทอดองค์ความรู้ทางวัฒนธรรมและประสบการณ์ทางสังคม ขณะที ่

ด้านลีลาการแสดงพบว่ามีการใช้ท่านาฏศิลป์ไทย ภาษาท่านาฏศิลป์ และการตีบท แสดงให้เห็นว่านาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์

มีพื้นฐานมาจากนาฏศิลป์ไทยเป็นหลัก แสดงให้เห็นว่านาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ยังคงยึดโยงกับโครงสร้างทางศิลปะของ 
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ปีที่ 21 ฉบับที่ 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2569)

นาฏศิลป์ไทยดั้งเดิม ในส่วนของดนตรีและเพลงประกอบการแสดง พบว่ามีการประพันธ์ขึ้นใหม่ควบคู่กับการใช้ดนตร ี

พื้นบ้าน ซึ่งสะท้อนแนวโน้มของการสร้างสรรค์ดนตรีร่วมสมัยที่มีความสอดคล้องกับรูปแบบนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย ขณะที ่

ด้านเครือ่งแต่งกาย พบว่ามกีารใช้เครือ่งแต่งกายแบบพืน้บ้าน ชาวบ้าน หรอืสามญัชนมากทีส่ดุ ซึง่สอดคล้องกบัรปูแบบของ

การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ที่เน้นการน�ำเสนอวิถีชีวิตและอัตลักษณ์ของชุมชน ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง พบว่า 

มีการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดยเลียนแบบธรรมชาติหรือสะท้อนเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

และเป็นการน�ำเสนออปุกรณ์หรอืสนิค้าทีผู่ส้ร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอเพือ่ประชาสมัพนัธ์สนิค้าอตัลกัษณ์ชมุชน ซึง่ไม่เพยีงช่วย 

เสรมิสร้างความโดดเด่นทางสนุทรยีภาพของการแสดง แต่ยงัสามารถท�ำหน้าท่ีเป็นส่ือในการน�ำเสนอผลิตภณัฑ์และอตัลกัษณ์

ของชุมชนได้อย่างชัดเจน และด้านนักแสดง พบว่าส่วนมากเป็นนักแสดงชายและหญิง 

	 ส�ำหรับบทบาททางสังคมของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษท่ี 21 ผลการศึกษาพบว่า บทบาทท่ีส�ำคัญที่สุด 

คือ บทบาทด้านการสืบสานและอนุรักษ์ ซึ่งครอบคลุมทั้งการละเล่น พิธีกรรม ศิลปะ วัฒนธรรมไทย และประเพณีส�ำคัญ 

ในท้องถิ่น ผลการศึกษานี้สะท้อนให้เห็นถึงว่านาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ยังคงท�ำหน้าที่เป็นองค์ประกอบส�ำคัญของในฐานะ 

เครื่องประกอบพิธีกรรมท่ีเป็นมาอย่างต่อเนื่องตั้งแต่ครั้งสมัยกรุงศรีอยุธยาสืบเนื่องต่อมาจนถึงปัจจุบัน ทั้งนี้สอดคล้องกับ 

แนวคิดบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมในทางคติชนวิทยาโดย Natayakul (2023) อธิบายตามแนวคิดของ Bascom (1965)  

ว่า วัฒนธรรมมีบทบาทหน้าที่อธิบายที่มาและเหตุผลของพิธีกรรม ว่าวัฒนธรรมและพิธีกรรมมีบทบาทส�ำคัญในการสร้าง

ความมั่นคงทางจิตใจและความรู้สึกเป็นส่วนหนึ่งของสังคมให้แก่สมาชิกของชุมชน นอกจากนี้ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ยังมี

บทบาทในการกระตุ้นจิตส�ำนึกในด้านคุณธรรม ค่านิยมและหลักธรรมค�ำสอน การสะท้อนความเชื่อ ความศรัทธา ต่อบุคคล 

หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีความส�ำคัญต่อชุมชนและท้องถ่ิน ซ่ึงสะท้อนบทบาทของนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในฐานะสื่อกลาง 

ทางวัฒนธรรมที่สามารถถ่ายทอดค่านิยมและแบบแผนพฤติกรรมของสังคมได้อย่างมีประสิทธิภาพ ต่อมาบทบาทด้าน 

การส่งเสริมภาพลักษณ์ของโดยการน�ำทุนทางวัฒนธรรมของชุมชนมาประยุกต์ใช้ในการสร้างมูลค่าเพิ่มให้แก่สินค้า บริการ  

และกิจกรรมทางวัฒนธรรม ผลการศึกษาน้ีสอดคล้องกับแนวคิดของ Virulrak (2004) ที่เสนอว่านาฏศิลป์ไทยสามารถ

ท�ำหน้าที่เป็นเครื่องมือในการเผยแพร่อัตลักษณ์ของชุมชนและส่งเสริมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

อีกทั้งยังสอดคล้องกับแนวคิดการขับเคลื่อนวัฒนธรรมผ่านนโยบายซอฟต์พาวเวอร์ของประเทศไทย ซึ่งมุ่งเน้นการพัฒนา

เทศกาล ประเพณี และกิจกรรมทางวัฒนธรรมให้สามารถยกระดับสู่ระดับนานาชาติ เพื่อสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่ประเทศ

และสร้างรายได้แก่ชุมชนและสอดคล้องกับนโยบายซอฟต์พาวเวอร์ (Soft Power of Thailand) Chuangchai. (online).  

เรื่อง Festival (การอนุรักษ์และขับเคลื่อน เทศกาล ประเพณีสู่ระดับโลก) ซึ่งเป็นการส่งเสริมประเพณีที่มีความโดดเด่นมาก 

และยกระดับไปสู่ระดับชาติและนานาชาติ เพื่อให้เป็นที่รู้จักสร้างภาพลักษณ์ที่ดีให้แก่ประเทศและส่งเสริมการท่องเที่ยว 

เชิงวฒันธรรม สร้างรายได้แก่ชมุชนและประเทศ โดยใช้วฒันธรรมทีส่�ำคญัของพ้ืนที ่จากนัน้จึงเข้าไปสร้างสรรค์ และส่งเสรมิ  

ทั้งในการพัฒนาผลิตภัณฑ์ และสื่อสร้างสรรค์ การตลาด พัฒนาพื้นที่ให้เกิดประโยชน์ทั้งด้านเศรษฐกิจ และสังคม รวมถึง

แนวคิดการต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรม นอกจากนี้ บทบาทด้านการถอดบทเรียนจาก วิถีชีวิต ภูมิปัญญาท้องถิ่น ตลอดจน 

วรรณกรรมท้องถิ่นท่ีมีคุณค่าต่อสังคม และการเผยแพร่องค์ความรู้ใหม่อันเป็นการต่อยอดและเป็นประโยชน์เชิงวิชาการ 

และการศึกษา ในด้านการศึกษาค้นคว้าต่อยอดจนเป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ ที่มีประโยชน์ต่องานวิชาการ ซึ่งสอดคล้องกับ 

แนวคิดทักษะศตวรรษที่ 21 ที่ให้ความส�ำคัญกับการศึกษา เรียนรู้ และสร้างสรรค์ บทบาทด้านความต้องการสร้าง 

ความเพลิดเพลินใจ นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ยังคงเป็นเครื่องบันเทิงรื่นเริงใจ การปลดปล่อยความรู้สึกของมนุษย์ เพียงแต่

ในปัจจุบันนาฏศิลป์ไทยมีบทบาทที่เด่นชัดมากขึ้นจึงท�ำให้บทบาทด้านการสร้างความบันเทิงใจเป็นเร่ืองรองลงมา บทบาท
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การสนับสนุนและส่งเสริมนโยบาย ทั้งนโยบายขององค์กรในระดับท้องถิ่นและระดับประเทศ ท�ำให้เกิดผลงานนาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์มากมายที่ตอบสนองนโยบาย เช่น นโยบายซอฟต์พาวเวอร์ (Softpower) นโยบายเศรษฐกิจสร้างสรรค์ รวมถึง 

การตอบสนองการสื่อสารเชิงการเมืองอีกด้วย ซึ่งสอดคล้องสัมพันธ์กับบทบาทด้านกิจกรรมสร้างสัมพันธภาพ ซึ่งเป็น 

การสื่อสารความรู้ความเข้าใจในระดับชุมชน ระดับประเทศ และระดับโลกได้

	 ในภาพรวม ผลการศึกษาชี้ให้เห็นว่านาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ในศตวรรษที่ 21 มิได้ท�ำหน้าที่เพียงเป็นศิลปะ 

การแสดงเพื่อความบันเทงิเท่านัน้ แต่ยงัท�ำหน้าที่เปน็กลไกส�ำคญัในการเชือ่มโยงวัฒนธรรม เศรษฐกจิ และสงัคมเขา้ด้วยกนั  

โดยสามารถท�ำหน้าทีท่ัง้ในด้านการอนรุกัษ์มรดกทางวฒันธรรม การสร้างอตัลักษณ์ของชมุชน การพัฒนาเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 

และการสื่อสารทางสังคมในบริบทของโลกยุคใหม่

ข้อเสนอแนะ

	 1.	 ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้

		  1.1	 หน่วยงานภาครัฐและเอกชนควรน�ำผลการวิจัยที่พบว่า “นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์แนวจารีตพื้นบ้าน”  

มีบทบาทสูงในการส่งเสริมอัตลักษณ์ชุมชน ไปใช้เป็นแนวทางในการวางแผนยุทธศาสตร์เศรษฐกิจสร้างสรรค์ โดยสนับสนุน 

งบประมาณการสร้างสรรค์งานที่เชื่อมโยงกับผลิตภัณฑ์และการท่องเที่ยวในท้องถิ่น เพื่อสร้างมูลค่าเพิ่มให้กับชุมชนอย่าง 

ยั่งยืน

		  1.2	 ข้อค้นพบในเรื่อง “รูปแบบและองค์ประกอบ” สามารถน�ำไปพัฒนาหลักสูตรนาฏศิลป์สร้างสรรค์ โดยเน้น 

การฝึกทักษะการถอดบทเรียนจากภูมิปัญญาท้องถิ่น (Indigenous Wisdom) มาสู่การสร้างสรรค์นวัตกรรมการแสดง  

เพื่อให้นักศึกษามีทักษะที่ตอบโจทย์ความต้องการของตลาดงานในศตวรรษที่ 21

	 2.	 ข้อเสนอแนะส�ำหรับการวิจัยครั้งต่อไป

		  2.1	 ควรมีการวิจัยเพิ่มเติมเกี่ยวกับการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีขั้นสูง (Advanced Technology) เช่น AR, VR 

หรือ AI ในการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย เพื่อศึกษาว่าเทคโนโลยีเหล่านี้ส่งผลต่อสุนทรียภาพและประสบการณ์ของผู้ชม 

ในยุคดิจิทัลอย่างไร

		  2.2	 ควรมีการศึกษาเชิงปริมาณเพื่อส�ำรวจความคาดหวังและระดับความพึงพอใจของผู้ชมในกลุ ่มผู ้ชม 

รุ่นใหม่ (Generation Z และ Alpha) ต่อนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ เพื่อน�ำข้อมูลมาปรับปรุงรูปแบบการน�ำเสนอให้เท่าทัน

ต่อการเปลี่ยนแปลงของรสนิยมสังคม
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