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บทคัดยอ 
 การศึกษาครั้งนี้มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาถึงประวัติความเปนมาและองคประกอบตาง ๆ ของเมตาลี่ 

รวบรวมและวิเคราะหบทเพลงที่บรรเลงโดยเมตาลี่ ศึกษาบทบาทหนาที่ของเมตาลี่ในวัฒนธรรมกะเหรี่ยงโปว 

โดยใชวิธีการดําเนินการวิจัยตามหลักมานุษยดุริยางควิทยา ขอมูลตาง ๆ ที่รวบรวมไดทั้งหมดมาจากการเก็บ

ขอมูลโดยการลงพื้นที่ภาคสนาม แลวนํามาทําการศึกษาวิเคราะห เรียบเรียงความสําคัญ ผลการวิจัยพบวา

เมตาลี่เปนเครื่องดนตรีประเภทดีดของกะเหรี่ยงโปว ในตําบลไลโว สันนิษฐานวาพัฒนามาจากเครื่องดนตรี

ตะวันตกท่ีเรียกวา “แมนโดลิน” เมตาลี่ที่พบในตําบลไลโวสามารถแบงได 2 ประเภท คือ 1.เมตาลี่แบบโปรง 

2.เมตาล่ีแบบกลองเสียงอลูมิเนียม การแสดงเมตาล่ีพบไดทั่วไปในตําบลไลโว โดยชาวกะเหร่ียงใหความสําคัญ 

และถือเปนเคร่ืองดนตรีประจําชนเผาของตนเอง บทเพลงเมตาล่ียังสื่อถึงความนึกคิดของชาวกะเหร่ียง

บางครั้งสะทอนมุมมองดานสังคม ธรรมชาติ ความเชื่อ และความรัก  การสืบทอดในปจจุบันพบนอยมาก 

สาเหตุที่ขาดผูสืบทอดมีหลายประการ เชน ความยากในการรอง และบรรเลงเมตาลี่ สภาวะทางเศรษฐกิจ 

การเปลี่ยนแปลงทางสังคมสมัยใหม  

 การวเิคราะหบทเพลงจาํนวน 6 เพลง พบวา โครงสรางของบทเพลงไมซบัซอน และสามารถบรรเลงซ้ํา

ไดตามความพอใจ ในการบรรเลงแนวทํานองหลักจะเปนทํานองเดียวกับทํานองรอง และมีการเลน

สอดประสานเมื่อจบวรรคของทํานองรอง กลุมเสียงหลักที่ใช ไดแก ดอเรียนโหมด เมเจอรสเกล เพนทาโทนิก

ไมเนอร และ ลิเดียนโหมด การเคลื่อนที่ของทํานองมี 3 แบบ คือ การเคลื่อนที่แบบตอเนื่อง การเคลื่อนที่

แบบไมตอเนื่อง และการเคลื่อนที่แบบซํ้าลักษณะเสียงเดิม มีการเลนทํานองเสียงตํ่าพรอมกับการดําเนนิแนว
ทํานองหลัก

คําสําคัญ  :  เมตาล่ี   เครื่องดนตรี  กะเหรี่ยงโปว
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The Matale, an instrument of the Pwo Karen in 
Laivo sub-district, 

Sangklaburi district, Kanchanaburi province

Wichet Suddai1*  Chanida Tungdechahirun2   and Kanchana Intarasunanont3

Abstract
 This research aimed to study the historical background and the elements of the Matale 
with the aim of identify the roles of the metale in the Pwo Karen culture.  It followed the ethno-
musicological research pattern.  The data collection was performed through a field method.  
Then, the obtained data was analyzed, and organized by the order of importance.  It was found 
that the metale was a string instrument of the Pwo Karen in Laivo sub-district, Sangklaburi 
district, Kanchanaburi province.  It was assumed that the matale was developed from the 
mandolin, a western musical instrument.  The metale found in this area could be divided into 
two kinds: (1) the acoustic metale and the acoustic aluminum metale.  The metale performance 
was commonly found in this area.  Considered its significance, the metale was deemed a tribal 
music instrument.  Moreover, metale songs conveyed thoughts of the Karen people and 
reflected society, nature, beliefs, and love.  However, the delivery of education about the 
metale to the next generation was hardly found for several reasons such as the difficulties in 
singing and in playing the metale, troubled economy, and the change to modern society.
 The analysis of six matale songs indicated that the song structure was simple and 
catchy.  Metale melodies often accorded with singing melodies.   The improvisation was found 
at the end of the melodies. The major scales were a dorian mode, a major scale, a pentatonic 
minor, and a Lydian mode.  Moreover, three kinds of melodic motions were found, namely 
conjunct motion, disjunct motion, and repletion motion.  Also the bass simultaneously carried 
the melodies. 

Keywords :  Metale, Instrument, Pwo Karen
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บทนํา
 ดนตรีของภูมิภาคตาง ๆ ในประเทศไทย ทั้ง

ภาคอีสาน ภาคกลาง ภาคใต ภาคเหนือ ลวนมีความ

แตกตางกันอยางชัดเจนทั้งเครื่องดนตรี บทเพลง 

วิธีการบรรเลง และบทบาทที่มีต อวัฒนธรรม

ประเพณี ความเชื่อ นอกจากนี้ชุมชนหรือชนเผา

ตาง ๆ ที่อาศัยอยูในประเทศไทย เชน ชุมชนมอญ 

กะเหรี่ยงเชื้อสายตาง ๆ ลวนก็มีเอกลักษณทางดาน

ดนตรีที่นาสนใจแตกตางกันไป

 ชาวเผากะเหร่ียงท่ีอาศัยอยูในประเทศไทย

สามารถแบงยอยไดเปน 4 เผาดวยกัน คือ

 1. กะเหรี่ยงสะกอ (Skaw Karen) หรือที่

เรียกวา กะหลาง

 2. กะเหรี่ยงโปว (Pwo Karen) บางคน

เรียก ปุโหว หรือ โผลว ทางจังหวัดแมฮองสอนเรียก 

ยางเยียน 

 3. กะเหรี่ยงบะเว (Bghwe Karen) บางคน
เรียกกะเหรี่ยงคอยาว, ยาง หรือ คะยา (Kaya)

 4. กะเหร่ียงตองตู (Taung Tsu Karen) 

หรือที่เรียกวาตองซู

 ชาวเผากะเหรี่ยงทั้ง 4 เผา อาศัยอยูตาม

พืน้ทีต่าง ๆ ของไทย ทัง้ทางภาคเหนอื ภาคตะวนัตก 

แมจะมีวัฒนธรรม ความเชื่อ การดํารงชีวิตที่
คลายกัน แตในเร่ืองของดนตรีนั้นก็มีความแตกตาง

กันอยูมากพอสมควร

 สมัย สุทธิธรรม (2541:33-35) กลาววา 
กะเหร่ียงเปนชนกลุมนอยท่ีมีลักษณะนิสัยชอบรอง

เพลงและเตนรํา ในงานรื่นเริงตาง ๆ  หรือในพิธีกรรม

ใด ๆ พวกเขาจะตองมีการรองรําทําเพลงอยูเสมอ 
เชน งานปใหม งานแตงงาน หรือแมกระทั่งงานศพ 

ชาวกะเหร่ียงก็ยังรองเพลงรําพึงรําพันอยางโหยหวน 

เพลงพื้นบานแบบดั้งเดิมเรียกวา “ทา” เครื่อง

ดนตรีชาวกะเหรี่ยง นอกจากจะมีฆอง กลอง และ

ซึง แลวยังมีเคร่ืองดนตรีอีกหน่ึงชนิด เรียกวา กอย 

ซึ่งทําจากเขาควาย การเตนรําของชาวกะเหร่ียงมี

ความคลายคลึงกับพวกไทยใหญ โดยจะกาวเทาเปน

จังหวะเร็ว และแกวงมือไปมาดวยลีลาที่นาดู สังคม

กะเหร่ียงในปจจุบันนิยมรองเพลงแบบเพลงสมัยใหม 

เรียกวา ตา-ซะ-หวิ ซึ่งมีรากฐานมาจากเพลงสวดใน

คริสตศาสนา

 สุจริตลักษณ ดีผดุง และสรินยา คําเมือง 

(2540:37) ไดกลาวถึงเพลงท่ีใชในงานศพ และงาน

แตงงานของชาวกะเหรี่ยงโปววา เพลงที่ใชในงานศพ 

เปนการรองโตตอบของหนุมสาว ซึ่งนับเปนโอกาส

ที่หนุมสาวจะไดพบกัน เกี้ยวพาราสีและรองเพลง

โตตอบกัน สวนการรองเพลงในงานแตงงานเปนการ

รองเพลงของผูอาวุโสที่เปนผูชาย เปนการรองเพลง

ที่มีเสียงลากยาว มีคนเปนตนเสียง และคนอื่น ๆ ก็

จะรองประสานตามไป เน้ือหาของบทเพลงจะเนน

ความดีใจที่ไดมาพบปะกันมากมายในโอกาสอันเปน

มงคล มีความสนุกสนาน หรือไมก็เปนการบงบอกถึง

ความดี ความขยันของฝายเจาบาว และเจาสาว และ

ยังเปนการอวยพร และส่ังสอนคูบาวสาวไปดวย

 ในเขตรักษาพันธสัตวปาทุงใหญนเรศวรมี
ชุมชนกะเหรี่ยงรวม 11 หมูบานในเขตตําบลไลโว 
อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 6 หมูบาน คือ

บานกองมองทะ บานสะเนพอง (เมืองสังขละบุรีเกา) 

บานเกาะสะเด่ิง บานทิไรปา บานจะแก และบาน
ไลโว-สาละวะ ”

 ดนตรีและบทเพลงของชาวกะเหร่ียงกอง

มองทะ นี้เปนสิ่งหนึ่งที่สามารถเช่ือมโยงอธิบายเรื่อง

วัฒนธรรมที่แสดงถึงอัตลักษณของชาวกะเหรี่ยง
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ไดอยางชัดเจนย่ิงขึ้น ยิ่งไปกวานี้ ถะคู(บทเพลง) 

ของชาวกะเหร่ียง ไมไดเปนเพียงเพลงท่ีรองเลน 

เพื่อสรางความบันเทิงเทานั้น แตสิ่งสําคัญนั้นคือ

สิ่งท่ีซอนไวในบทเพลง สิ่งท่ีแฝงอยูในเนื้อหาของ

บทเพลงท่ีสื่อออกมา ลวนแลวแตมีความหมายตอ

ชาวกะเหรี่ยง ถะคูแฝงไวดวยการถายทอดทาง

ศาสนา การคงอยูของภาษา และประเพณีตาง ๆ 

ดนตรีเปนสิ่งที่สรางความชัดเจนของวัฒนธรรมชาว

กะเหรี่ยงไดดียิ่งขึ้น และเปนสิ่งที่ยืนยันไดวา หากใน

สงัคม และวัฒนธรรมชาวกะเหร่ียง (โผลว) ไมมถีะคู

และดนตรีอยูในวัฒนธรรม ทุกวันนี้เรื่องราวตาง ๆ 

ของชาวกะเหร่ียงก็คงไมมีใหเราไดศึกษาถึงความ

หลากหลายของวัฒนธรรมที่มีอยูในปจจุบัน (จรัญ 

กาญจนประดิษฐ 2547 : 240) 

 เ มตาลี่ เ ค รื่ อ งดนตรี ป ร ะ เภทดี ดของ

กะเหรีย่ง โปว มรีปูรางคลายแมนโดลนิ ม ี 6  สายเหมอืน

กีตาร แตเมตาล่ีจะมีขนาดเล็กกวา เปนเคร่ืองดนตรี

สมัยใหมที่เขามามีบทบาทในดนตรีของกะเหรี่ยงใน

ชวง 20-30 ปที่ผานมา แมจะเปนเคร่ืองดนตรีที่มี

รูปแบบอยางตะวันตก แตเม่ือเคร่ืองดนตรีชนิดนี้เขา

สู วัฒนธรรมกระเหรี่ยงทั้งทํานองเพลงและวิธีการ

เลนก็เปนแบบเฉพาะกลายเปนเอกลักษณของตน

ในที่สุด และไดรับความนิยมในกลุมชาวกระเหรี่ยง

อยางรวดเร็ว  
 จากการศึกษาดนตรีกะเหร่ียงหมู บ าน

กองมองทะ ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี ของจรัญ กาญจนประดิษฐ พบวาเครื่อง
ดนตรีตะวันตกอยางกีตาร และบทเพลงสมัยนิยม

กําลังแพรเขาสู วัยรุ นชาวกะเหร่ียงอยางรวดเร็ว 
จากเหตุและปจจัยดังกลาวขางตน จึงทําใหผู วิจัย

มีความสนใจที่จะศึกษาเครื่องดนตรีเมตาลี่ที่เขาไป

เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมกะเหรี่ยงโปว ในตําบล

ไลโว อําเภอสังขละบุรี  จังหวัดกาญจนบุรี การศึกษา

ขอมูลในเร่ืองน้ีจะเปนประโยชนตอผู ที่สนใจและ

ตองการคนควาดนตรีกะเหรี่ยง นอกจากจะได

ขอมูลใหมแลวยังเปนการอนุรักษวัฒนธรรมของคน 

ในทองถิ่นสืบไป

วัตถุประสงคของการวิจัย
 การวิจัยในคร้ังน้ีมีวัตถุประสงคหลักคือ การ

ศึกษาเมตาล่ี เคร่ืองดนตรีในวัฒนธรรม กระเหร่ียง

โปวใน ตําบลไลโว   อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี โดยแบงเปนหัวขอยอยดังนี้

 1. เพื่อศึกษาถึงประวัติความเปนมาและ

องคประกอบตาง ๆ ของเมตาลี่ 

 2. เพื่อรวบรวมและวิเคราะหบทเพลงที่

บรรเลงโดยเมตาล่ี

 3. เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่ของเมตาลี่ใน

วัฒนธรรมกะเหรี่ยงโปว  

ขอบเขตการวิจัย
 1. ศึ กษาบ ริบททาง สั งคมของ ชุมชน

กะเหรี่ยงโปวใน ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี
 2. ศึกษาประวัติความเปนมา และองค

ประกอบสําคัญของเมตาลี่

 3. รวบรวมและวิ เคราะห บทเพลงที่ ใช 
เมตาล่ีบรรเลง รวมท้ังบทบาทหนาที่ของเมตาล่ี

ในวัฒนธรรมกะเหรี่ยงโปว
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วิธีดําเนินการวิจัย
วิธีดําเนินการวิจัยเรื่องการศึกษาเมตาลี่ 

เคร่ืองดนตรีกะเหร่ียงโปวใน ตําบลไลโว อําเภอ

สังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี ผู วิจัยศึกษาขอมูล

โดยแบงเปนการเก็บขอมูลดานเนื้อหาจากเอกสาร

หนังสือ ตํารา สิ่งพิมพ งานวิจัย ที่เกี่ยวของ และ

เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณแบบเจาะลึกจากคนใน

ชุมชน และนักเลนเมตาลี่  เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ 

โดยแบงเปน 4 ขั้นตอนดังนี้

1. ขั้นตอนรวบรวมขอมูล เตรียมหัวขอ

ที่จะศึกษาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารที่เกี่ยวของ

โดยรวบรวมและศึกษาคนควาจากแหลงความรูตางๆ

รวบรวมขอมูลจากประสบการณตรงของวิทยากร

และบุคคลในชุมชน โดยผู วิจัยลงพื้นที่ภาคสนาม 

ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

และขอมูลการสัมภาษณจากศิลปนในชุมชนและ

ผูทรงคุณวุฒิ 

 2. ขั้นตอนศึกษา และเรียบเรียงขอมูล

เกี่ยวกับแนวคิดและทฤษฏีในการวิเคราะหเพลง 

เอกสารท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรีของกะเหร่ียง

โปว ขอมูลจากการบันทึกเสียงสัมภาษณ และถอด

บทเพลงจากการบันทึกเปนโนตสากล 

3. การวิเคราะหขอมูล เรียบเรียงประวัติ
ความเปนมาของเครื่องดนตรีจากการสัมภาษณ และ

จากหลักฐานตาง ๆ ที่พบ ความสําคัญของเมตาล่ี 

จัดเรียงเนื้อหาสาระที่เกี่ยวของกับองคประกอบของ
เมตาลี่ ซึ่งมีอยูดวยกัน 3 สวนหลัก ๆ คือ

  3.1 องคประกอบทางดานเครื่องดนตรี 

  3.2  องคประกอบทางดานวธิกีารบรรเลง 
  3.3 องคประกอบทางดานบทเพลงท่ี

บรรเลง   

ผลการศึกษา
 1. บริบททางสังคมและวัฒนธรรม

  สภาพทั่วไปของตําบลไลโวเปนพื้นที่ปา

และภูเขา มีพื้นที่ประมาณ 1,723.98 ตารางกิโลเมตร 

ปจจุบันพื้นที่ทั้งหมดของตําบลไลโวอยูในเขตรักษา

พันธุสัตวปาทุงใหญนเรศวร เมื่อป พ.ศ.2517 และ

ไดรับการประกาศเปนพื้นที่ทางมรดกทางธรรมชาติ

ของโลก เม่ือป พ.ศ.2534 มีทั้งสิ้น 6 หมูบาน ไดแก 

บานกองมองทะ บานสะเนพอง บานเกาะสะเด่ิง 

บานทิไรปา บานจะแก และบานไลโว สาละ จํานวน

ประชากรและความหนาแนนประชากร จากขอมูล

ของสํานักทะเบียนราษฎรของอําเภอสังขละบุรี 

พบวา ตําบลไลโว มีประชากรจํานวนทั้งสิ้น 2,481 

คน จําแนกเปนชาย 1,325 คน  หญิง 1,156 คน 

มีความหนาแนนเฉลี่ย 0.70 คนตอตารางกิโลเมตร 

มีจํานวนครัวเรือนทั้งสิ้น 456 ครัวเรือน ประชาชน

ในตําบลไลโวสวนใหญนับถือศาสนาพุทธมีสวนนอย

ที่นับถือศาสนาคริสต และยังมีความเช่ือเกี่ยวกับฤาษี 

ธรรมชาติ และวีหลา ภาษาท่ีใชมี 2 ภาษาคือ ภาษา

กะเหร่ียงโปว และภาษาไทย ภาษาเขียนใชอักษร

และไวยากรณของชนชาติมอญ แตคําและสําเนียง

รวมทั้งความหมายนั้นยังคงเป นแบบฉบับของ

กะเหรี่ยง การแตงกายในปจจุบันไดรับเอาวัฒนธรรม
การแตงกายจากภายนอกเขามาผสมผสานกันกับ

การแตงกายแบบด้ังเดิมของตน หรือบางคร้ังก็

เปนการแตงกายแบบสมัยใหม บานเรือนของชาว

กะเหร่ียงตําบลไลโวในปจจุบันไดมีการผสมผสาน

รูปแบบสมัยใหมเขาไปดวย เน่ืองเพราะชาวบาน
เร่ิมมีการติดตอกับผูคนภายนอกมากข้ึน อีกทั้งยังมี

ถนนตัดผานสะดวกตอการนําอิฐ หิน ปูน ทราย เขา

มากอสรางบานเรือนกันมากขึ้น ระบบเครือญาติ
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ของกะเหร่ียงโปวนับถือเครือญาติทางสายมารดา

เปนหลัก และผูหญิงเปนผูสืบสายตระกูล ประชากร

สวนใหญมีอาชีพทําไร ทํานา มีศูนยพัฒนาเด็กเล็ก

ทั้งส้ิน 7 แหง การศึกษาในระบบมีโรงเรียนในตําบล

ไลโวมีอยู 4 โรงเรียน และการศึกษานอกโรงเรียน 

มีศูนยบริการการศึกษานอกโรงเรียน 5 แหง มีสถานี

อนามยัประจาํตาํบล 1 แหง และอนามัยชมุชน 1 แหง 

สถานีอนามัยประจําตําบลต้ังอยูที่ บานกองมองทะ 

หมูที ่2 สถานอีนามยัชมุชนตัง้อยูทีบ่านจะแก หมูที ่6 

ไฟฟาในตําบลไลโวใชระบบโซลาเซลลเปนโครงการ

จัดตั้งระบบผลิตไฟฟาดวยเซลลแสงอาทิตย ระบบ

ประปา ในตําบลไลโวมีประปาภูเขาทั้ง 6 หมูบาน 

ประปาภูเขาเปนการตอทอจากแหลงนํ้าในชุมชน โดย

อาศัยแรงดันของน้ําใหสงไปตามทอตาง ๆ ในหมูบาน 

ประเพณีและวัฒนธรรมของชาวกะเหรี่ยงโปว  

ตั้งแตเกิดจนตายก็ยังคงมีใหเห็นในปจจุบัน แมจะมี 

บางอยางที่หายไปเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลง

ทางสังคม และการขาดผูสืบทอด

 2. เมตาล่ีเคร่ืองดนตรีของกะเหร่ียงโปว 

ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี

  เมตาลี่เครื่องดนตรีของกะเหรี่ยงโปว 

ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

แบงเปน
  2.1 ประวัติความเป นมาของเมตาลี่ 

ประวัติและความเปนมาของเมตาล่ีไมมีหลักฐาน

ที่แนชัด แตสันนิษฐานกันวานาจะมีการพัฒนามาจาก

เครื่องดนตรีตะวันตกที่เรียกวา “แมนโดลิน” โดย

ชาวกะเหรี่ยงประเทศพมาเปนผูนําเขามาในตําบล

ไลโว และมีการสืบทอดตอ ๆ  กันมา เมตาล่ีไดแสดงให
เห็นถึงภูมิปญญาและการเช่ือมตอทางวัฒนธรรมได

อยางกลมกลืนจนกลายเปนเคร่ืองดนตรีที่สําคัญของ

กะเหรี่ยงโปวในตําบลไลโวอยางในปจจุบัน

                                 

ภาพที่ 1 แมนโดลิน (ซาย) เมตาล่ีแบบอะลูมิเนียม (ขวา)

  2.2 ลักษณะทางกายภาพของเมตาลี่ 

เมตาลี ่มลีกัษณะรปูรางคลายเมนโดลนิของตะวนัตก 

คือมีรูปทรงเปนลักษณะหยดน้ํา จัดอยูในเคร่ือง

ดนตรีประเภทเคร่ืองสาย (String Instrument) 

บรรเลงดวยวิธีการดีด เมตาลี่ที่พบในตําบลไลโวมี 

2 ลกัษณะ คอื แบบโปรง และแบบอะลมูเินยีม เมตาลี่ 

แบบโปรงจะมีกลองเสียงที่เจาะไมสวนลําตัวเพื่อ

สะทอนเสียง สวนแบบอะลูมิเนียม จะมีการเจาะไม

สวนลําตัวแลวใชฝาปดที่มีอะลูมิเนียมอยูดานใน

ภาพที่ 2 สวนประกอบตาง ๆ ของเมตาล่ี
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  2.3 วธิกีารบรรเลง ใชมอืซายในการกดสาย

โดยมืออยูในลักษณะกําคอเมตาล่ีใชนิ้ว ชี้ กลาง นาง 

กอย ในการกดสาย แขนขวาวางบนดานขางลําตัว

เมตาล่ี ยกหัวเมตาล่ีขึ้นประมาณ 45 องศา การ

ดีดใชนิ้วหัวแมมือ และน้ิวชี้ในการดีดสายเปนหลัก 

โดยนิ้วน้ิวหัวแมมือทําหนาที่เลนเสียงตํ่า (แนวเบส) 

สวนนิ้วชี้เลนแนวทํานอง การดีดแบบรัวเสียง คือ 

การดีดเพ่ือใหไดโนตตอเน่ืองกันหลายตัว โดยใชนิ้วชี้

ดีดขึ้น และลงสลับกัน การเลนตบสาย เปนการดีด

เพียงคร้ังเดียวแตไดโนตสองตัว การหยุดเสียงดวย

มือซายมี 2 ลักษณะคือ 1. คลายแรงกดจากสายที่

กดอยู 2. เปนการหยุดเสียงอยางรวดเร็วและใชเลน

เปนจังหวะ วิธีการเลนคือ ดีดสายเปลา สาย 1 และ

สาย 2 ใหใชมือซายตบไปบนสายอยางรวดเร็วโดยให

เกิดเปนเสียงบอด การดีดแบบตวยโล เปนการเลน

ทํานองแบบขั้นคูประสาน 2 เสียง การเลนคอรด คือ

การเลนตั้งแต 3 โนตพรอมกัน กอนการบรรเลงและ

ขับรองจะมีการเลนท่ีเรียกวา “จูคลี่ฉลูกวย” โดย

เปนการบรรเลงเพื่ออุ นเครื่อง และยังเปนการ

ตรวจสอบระดับเสียงวาถูกตองหรือไม

  2.4 ลักษณะทาทางในการบรรเลง จะ

ขึ้นอยู กับสถานท่ี สภาพแวดลอมและการแสดง

หากเปนการขับรองหมูจะนิยมยืนบรรเลง สวนการ
ขบัรองเด่ียวบางคร้ังนัง่บรรเลง สวนการน่ังพืน้บรรเลง
พบไดทั่วไปสวนใหญเปนการบรรเลงในบานเรือน

  2.5 ระบบเสียง การตั้งสายเมตาลี่ไมมี

ระดับเสียงตนเปนที่แนนอนอาศัยชวงเสียงของการ
ขับรองของผูบรรเลงเปนหลัก โดยนักเลนเมตาลี่

แตละคนจะมีความสามารถในการจดจําชวงเสียง

ของเมตาลี่ที่เหมาะสมกับตนเอง เม่ือไดเสียงตนของ

เมตาลี่ (สาย1) ก็จะเทียบเสียงตอไปจนครบ 6 สาย
คิดเปนขั้นคูไดดังน้ี

  สาย 1 ไปสาย 2 เปนขั้นคู 5

  สาย 2 ไปสาย 3 เปนขั้นคู 4

  สาย 3 ไปสาย 4 เปนขั้นคู 5

  สาย 4 ไปสาย 5 เปนขั้นคู 7

  สาย 5 ไปสาย 6 เปนขั้นคู 5

  2.6 โอกาสในการบรรเลง

   2.6.1 ใชประกอบในงานพิธีกรรม 

หรือประเพณีของชาวกะเหรี่ยง เชน งานผูกขอมือ 

งานฟาดขาว เปนตน

   2.6.2 ใชในงานประเพณีของไทย 

เชน งานลอยกระทง 

   2.6.3 ใชในงานพิธทีางศาสนาพุทธ 

   2.6.4  ใชในการเก้ียวสาว  

   2.6.5  ใช  ในการสังสรรค  ในหมู 

เพื่อนฝูง 

   2.6.6  ใชขับกลอมตนเอง 

  2.7  ประเภทของบทเพลง บทเพลงท่ี

ขับรองและบรรเลงดวยเมตาลี่สามารถแยกตาม

เนื้อหาของบทเพลงได ดังนี้

   2.7.1 เพลง เ ก่ี ยว กับประ เพณี

วัฒนธรรมกะเหร่ียง เชน เพลงผูกขอมือ (ลาคอ

ถงโผ)  

   2.7.2 เพลงเ ก่ียวกับธรรมชาติ 

(พี่พูโอเวเดเมยลา) เน้ือหาของบทเพลงจะกลาวถึง
ธรรมชาติ ปา เขา เชน เพลงโผลซื่อบงเตอวอไมละ

   2.7.3 เพลงนิทาน (จูไตตาต้ี) เปน

บทเพลงท่ีนําเอาเน้ือเรื่องของนิทาน หรือตํานาน 
มาขับรองเปนบทเพลง 

   2.7.4 เพลง เ ก่ี ย ว กับความ รัก 

(เชอเอ) มเีนือ้หาเก่ียวกบัความสขุสมหวงั และผดิหวงั 

   2.7.5 เพลงเกีย่วกบัประวตัศิาสตร
ชาติพันธุ (เมี่ยวไจ) เนื้อหาของบทเพลงจะกลาวถึง
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ตํานานความเปนมาของกะเหรี่ยง 

   2.7.6 เ พ ล ง เ ก่ี ย ว กั บ วิ ถี ชี วิ ต 

บทเพลงสะทอนมุมมองของสังคมทั้งในอดีตและ

ปจจุบัน

   2.7.7 เพลงอวยพร เปนเพลงที่

ใชอวยพรสําหรับผู มางานบุญประเพณีใหเดินทาง

ปลอดภัย มีความสุข หรือ แทนคําขอบคุณสําหรับ

ของรางวัลท่ีผูชมมอบใหผู แสดง โดยเปนการรอง

แบบดนสด

  2.8 บทบาททางสังคม การแสดงเมตาล่ี

พบไดทั่วไปในตําบลไลโว โดยชาวกะเหร่ียงใหความ

สําคัญ และถือเปนเคร่ืองดนตรีประจําชนเผาของ

ตนเอง มีการแสดงเมตาล่ีในงานประเพณีดั้งเดิมของ

ชาวกะเหรี่ยง และกิจกรรมตาง ๆ บทเพลงเมตาล่ียัง

สื่อถึงความนึกคิดของชาวกะเหร่ียงบางครั้งสะทอน

มุมมองดานสังคม ธรรมชาติ ความเชื่อ และความรัก 

  2.9 กระบวนการสืบทอด เป นการ

สืบทอดแบบมุขปาฐะ คือแบบปากตอปาก มือตอมือ 

ปจจุบันมีครูเพลงที่ประพันธเพลงขึ้นมาใหมแตก็

มีนอยมากท่ีจะมีผู สืบทอด สาเหตุที่ขาดผูสืบทอด

มหีลายประการ เชน ความยากในการรองและบรรเลง

เมตาลี่ สภาวะทางเศรษฐกิจ การเปลี่ยนแปลง

ทางสังคมสมัยใหม ปจจุบันมีการจัดการเรียนการ

สอนเมตาล่ีภาคฤดูรอนในโรงเรียนกองมองทะ แต
ก็ยังไมปรากฏเปนรูปธรรม คือยังไมมีเด็กนักเรียน

ที่สามารถรองและบรรเลงไดอยางถูกตอง อาจมี

สาเหตุมาจากจํานวนเคร่ืองดนตรีที่ไมเพียงพอตอ
นักเรียน ขาดแคลนบุคลากร ผูเรียนขาดความสนใจ

และขาดการฝกฝนอยางจริงจัง ในปจจุบันเมตาล่ี
เร่ิมลดบทบาทลงในกลุมวัยรุ น เนื่องจากมีเครื่อง

ดนตรีตะวันตกอยางอ่ืนเขามาเรียกความสนใจ เชน 

กีตาร ซึ่งกําลังเปนที่นิยมกันในหมูวัยรุน แตเมตาลี่

ก็ยังถือเปนเครื่องดนตรีที่เปนเอกลักษณ และไดรับ

การยอมรับในฐานะที่เปนสวนหนึ่งของภูมิปญญา

ของชาวกะเหรี่ยงโปว ในตําบลไลโว

 3. สรุปผลการวิเคราะหบทเพลงจาก

เมตาล่ี

 ในการวิ เคราะห บทเพลง ผู วิจัยได นํา

บทเพลงร องและบรรเลงมาจากนักเล นเมตาล่ี

จํานวน 6 ทาน ซึ่งเปนที่ยอมรับและเปนที่รู จักกัน

อยางกวางขวางในกลุมกะเหร่ียงโปวตําบลไลโว คือ

 1. นายหลง เกยีรติเกือ้กูล หมูบานกองมองทะ 

 2. นายโจไดดี พนาพิทักษสกุล หมู บาน

เกะสะเด่ิง      

 3.  นายสมปอง กองไพรวัลย หมูบานทิไรปา

 4. นายสะอาด สงัขละวมิล หมูบานสะเนพอง

 5. นายเออน่ึง หมูบานไลโว สาลาวะ

 6. นายคองเจิ่ง หมูบานกองมองทะ

 การวิเคราะหบทเพลงที่รวบรวมไดจากการ

บันทึกเปนโนตเพลงจํานวน 6 เพลง สรุปไดดังนี้

 1. เพลงไยยาพอ ขบัรอง และบรรเลงเมตาลี่

โดย นายหลง บทเพลงไยยาพอ เปนบทเพลงท่ี

ขับรองบรรเลงสืบตอกันมาไมทราบที่มาแนชัด และ

เปนท่ีรูจักกันอยางกวางขวางในตําบลไลโว การรอง

และการบรรเลงของแต ละคนก็แตกต างกันไป 

บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับความรัก มีจังหวะเร็ว 
สนุกสนานนิยมเลนกันในหลายโอกาส เชน พบปะ

เพื่อนฝูง หรือในงานพิธีตาง ๆ 

 บทเพลงมีทั้งหมด 7 ทอน ประกอบดวย 
ทอนดนตรีนําไดแกทอน A , AA , AAA , AAAA 

ทอน B เปนทอนรอง 1 ทอน C เปนทอนรอง 2 และ
ทอน D เปนทอนรอง 3 โดยกอนจะเขาทอนรอง

ทุกคร้ังจะบรรเลงทอนดนตรีนํากอน บทเพลงอาจมี

การซํ้าในแตละทอนไดตามความตองการของผูเลน 
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ในการบรรเลงแนวทํานองหลักจะเปนทํานองเดียว

กบัทาํนองรอง และมีการเลนสอดประสานเม่ือจบวรรค

ของทํานองรอง กลุมเสียงท่ีใชคือ โด เร มี ฟา ซอล 

ลา ท ีมหีลกัเสยีงอยูทีโ่นตตัว โด ซึง่ตรงกบับนัไดเสยีง

เมเจอรเนื่องจากมีระยะหางแบบเดียวกัน สวนการ

เลนทํานองเสียงต่ํามีทํานองเดียวมี 2 เสียงคือ โด 

ซอล โดยเลนพรอมกับการดําเนินแนวทํานองหลัก 

 ลักษณะของจังหวะท่ีพบมากท่ีสุดของแนว

ทํานองหลักคือ แบบ           พบทั้งหมด 25 หอง 

 ทํานองเสียงต่ําใชลักษณะของจังหวะแบบ            

      โดยจะเลนซ้ําไปซ้ํามาท้ังเพลงในขณะท่ีทํานอง

หลักดําเนินไป 

 2. เพลง พูโถพู ขับรอง และบรรเลงเมตาล่ี

โดย นายโจไดดี เน้ือหาของบทเพลงสะทอนถึงสภาพ

สังคมในหมูบานเกะสะเด่ิงในปจจุบันที่คนหนุมสาว

เมื่อแตงงานมีลูกก็เขาไปหางานทําในเมืองปลอยลูก

ใหปู ยา ตา ยาย เลี้ยงดู ซึ่งกลายเปนปญหาในสังคม 

ใชในโอกาสเม่ือพบปะสังสรรคกับเพ่ือนฝูง หรือเลน

เพื่อขับกลอมตนเอง บทเพลงมีจังหวะชา

 บทเพลงมีทั้งหมด 6 ทอน ประกอบดวยทอน  

A, B, C, D, E, F  ทอนดนตรีมี 3 ทอนคือ ทอน A, 

C, E และทอนรอง 3 ทอนคือ ทอน  B, D, F โดย
กอนจะเขาทอนรองทุกคร้ังจะบรรเลงทอนดนตรีนํา

กอน บทเพลงอาจมีการซํ้าในแตละทอนไดตามความ

ตองการของผูเลน ในการบรรเลงแนวทํานองหลักจะ

เปนทํานองเดียวกับทํานองรอง และมีการเลนสอด
ประสานเมื่อจบวรรคของทํานองรอง กลุมเสียงหลัก

ที่ใชคือ ลา ที โด เร มี ฟาชารป (#) ซอล มีหลัก

เสียงอยูที่โนตตัว ลา ซึ่งตรงกับบันไดเสียงแบบดอ
เรียนโหมดเน่ืองจากมีระยะหางแบบเดียวกัน  สวน

การเลนทํานองเสียงต่ํามีทํานองเดียวมี 2 เสียงคือ 

โด ซอล บางครั้งอาจมีการเลนโนตเสียงเร โดยเลน

พรอมกับการดําเนินแนวทํานองหลัก

 ลักษณะของจังหวะท่ีพบมากท่ีสุดของแนว

ทํานองหลักคือ แบบ              พบทั้งหมด 45 หอง 

ทํานองเสียงตํ่าใชลักษณะของจังหวะแบบ         โดย

จะเลนซํ้าไปซํ้ามาท้ังเพลงในขณะที่ทํานองหลัก

ดําเนินไป 

 3. เพลงอยากบอกเธอ “เยอเออเนอ” เธอรู

บางไหม ขับรอง และบรรเลงเมตาล่ีโดย นายสมปอง 

เนื้อหาของบทเพลงเก่ียวกับความรัก คํารองมีทั้ง

ภาษาไทยและกะเหร่ียง ซึ่งจัดวาเปนเพลงกะเหร่ียง

สมัยใหม นอกจากจะมี 2 ภาษาแลวทํานองก็มีความ

คลายคลึงกับทํานองเพลงลูกทุง มีจังหวะปานกลาง

 บทเพลงมีทั้งหมด 6 ทอน ประกอบดวยทอน  

A, B, C, D, E, F  ทอนดนตรีนํามี 1 ทอนคือ ทอน A  

และทอนรอง 5 ทอนคือ ทอน  B, C, D, E, F โดย ใน

การบรรเลงแนวทํานองหลักจะเปนทํานองเดียวกับ

ทํานองรอง และมีการเลนสอดประสานเม่ือจบวรรค

ของทอนรอง กลุมเสียงหลักท่ีใชคือ ลา โด เร มี ซอล 

มีหลักเสียงอยูที่โนตตัว ลา ซึ่งตรงกับบันไดเสียง

เพนทาโทนคิไมเนอรเนือ่งจากมีระยะหางแบบเดยีวกัน  

สวนการเลนทํานองเสียงต่ํามีทํานองเดียวมี 2 เสียง

คือ โด ซอล โดยเลนพรอมกับการดําเนินแนว

ทํานองหลัก

 ลักษณะของจังหวะที่พบมากท่ีสุดของ
แนวทํานองหลักคือ แบบ          พบท้ังหมด 39 หอง 

แนวทํานองเสียงตํ่าใช ลักษณะของจังหวะแบบ         

        โดยจะเลนซํ้าไปซ้ํามาท้ังเพลงในขณะท่ีทํานอง
หลักดําเนินไป 

 4.  เพลง โผลวเดเมยลา ขับรอง คณะ
ขับรองหมูบานสะเนพองและบรรเลงเมตาล่ีโดย

นายสะอาด (โจไป) เนื้อหาของบทเพลงกลาวถึง
ความผูกพันของชาวกะเหรี่ยงกับธรรมชาติ ในตําบล
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ไลโวมี 6 หมูบานดวยกัน ไดแก หมูบานจะแก หมูบาน 

ทิไรปา หมูบานไลโว สาลาวะ หมูบานเกาะสะเด่ิง 

หมูบานกองมองทะ และหมูบานสะเนพอง เหมาะกับ

การแสดงในงานพิธีสําคัญตาง ๆ เชน งานฟาดขาว 

เปนตน มีจังหวะปานกลาง บทเพลงมีทั้งหมด 4 ทอน 

ประกอบดวยทอน A, B, AA, C ทอน มีทอน A และ 

AA เปนทอนดนตรีนํา ทอน B และทอน C เปนทอน

รอง บทเพลงอาจมีการซํ้าในแตละทอนไดตามความ

ตองการของผูเลน ในการบรรเลงแนวทํานองหลัก

จะเปนทํานองเดียวกับทํานองรอง และมีการเลน

สอดประสานเม่ือจบวรรคของทํานองรอง กลุมเสียง

หลักที่ใชคือ โด เร มี ฟาชารป (#) ซอล ลา ที มี

หลักเสียงอยูที่โนตตัว โดซึ่งตรงกับบันไดเสียงแบบ

ลิเดียนโหมด เน่ืองจากมีระยะหางแบบเดียวกัน สวน

การเลนทํานองเสียงต่ํามีทํานองเดียวมี 2 เสียง คือ 

โด ซอล บางคร้ังมีการเลนโนตเสียงเร โดยเลนพรอม

กับการดําเนินแนวทํานองหลัก

 ลักษณะของจังหวะที่พบมากที่สุดในแนว

ทํานองหลัก คือ แบบ         พบทั้งหมด 11 หอง 

ลักษณะของจังหวะที่พบในบทเพลงเพียงครั้งเดียว

คือ แบบ              ทํานองเสียงต่ําใชลักษณะของ

จังหวะแบบ          โดยจะเลนซํ้าไปตลอดท้ังเพลงใน

ขณะที่ทํานองหลักดําเนินไป และบางครั้งมีการเลน
ลักษณะจังหวะแบบ 

5. เพลง ไล ไล ขบัรอง และบรรเลงเมตาล่ี

โดย นายเออนึ่ง บทเพลงไล ไล เปนเพลงท่ีขับรอง

และบรรเลงสืบตอกันมาไมทราบนามผูแตง โดย

บทเพลงใชในการเรียนการสอนหนังสือของชาว

กะเหรี่ยง และเปนที่รูจักกันอยางกวางขวางในตําบล
ไลโว การรองและการบรรเลงของแตละคนกแ็ตกตาง

กันไป บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับการปลูกฝงใหเด็ก

ตั้งใจเรียนหนังสือ เพ่ือใหเกิดปญญา บทเพลงมี

จังหวะเร็ว สนุกสนานนิยมเลนกันในหลายโอกาส 

เชน พบปะสังสรรคกับหมูเพื่อนฝูง หรือในงานพิธี

ตาง ๆ 

 บทเพลงมีทั้งหมด 7 ทอน ประกอบดวย 

ทอน A และทอน AA เปนทอนดนตรีนํา ทอน B, 

BB และทอน BBB เปนทอนรองสรอยโดยใชทํานอง

เดียวกับทอน A ทอน C เปนทอนรอง 1 ทอน D เปน

ทอนรอง 2 บทเพลงอาจมีการซํ้าในแตละทอนไดตาม

ความตองการของผูเลน ในการบรรเลงแนวทํานอง

หลักจะเปนทํานองเดียวกับทํานองรอง และมีการ

เลนสอดประสานเม่ือจบวรรคของทํานองรอง กลุม

เสียงที่ใชคือ โด เร มี ฟา ซอล ลา ที มีหลักเสียงอยู

ที่โนตตัวโด ซึ่งตรงกับบันไดเสียงเมเจอร เนื่องจากมี

ระยะหางแบบเดียวกัน สวนการเลนทํานองเสียงตํ่ามี

ทํานองเดียวมี 2 เสียงคือ โด ซอล โดยเลนพรอมกับ

การดําเนินแนวทํานองหลัก ลักษณะเดนที่พบในการ

บรรเลงคือมีการเลนคอรดในทอน A และ B 

 ลักษณะของจังหวะที่พบมากที่สุดคือ แบบ             

 พบทั้งหมด 32 หองทํานอง เสียงตํ่าใช

ลักษณะของจังหวะแบบ       โดยจะเลนซํ้ารูปแบบ

ตลอดทั้งเพลงในขณะที่ทํานองหลักดําเนินไป 

6. เพลง มาลาวทวยเยอพือบือยอ ขับรอง 
และบรรเลงเมตาล่ีโดย นายคองเจ่ิง บทเพลงมา

ลาวทวยเยอพือบือยอ บทเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับ

ความรักที่ไมสมหวังของหนุมสาว ชายหนุมผูยากไร 

และหญิงสาวผูรํ่ารวย ชายหนุมตองเดินทางออกจาก

หมูบานเพื่อหางานทําสรางเนื้อสรางตัว บทเพลงมี

จังหวะชา 

 บทเพลงมีทั้งหมด 4 ทอน ประกอบดวย 
ทอน A เปนทอนดนตรีนํา ทอน B เปนทอนรอง 

1 ทอน C เปนทอนดนตรี ทอน D เปนทอนรอง 

2 บทเพลงอาจมีการซํ้าในแตละทอนไดตามความ
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ตองการของผูเลน ในการบรรเลงแนวทํานองหลัก 

และแนวทํานองเสียงต่ําจะเลนข้ันคูประสาน โดย

สวนใหญเปน คู 8 ลักษณะการเลนแบบนี้เรียกวา

การเลนแบบตวยโล ทํานองในการบรรเลงมีทํานอง

เดียวกับทํานองรอง และมีการเลนสอดประสานเม่ือ

จบวรรคของทํานองรอง กลุมเสียงที่ใชคือ โด เร มี 

ฟาชารป (#) ซอล ลา ที มีหลักเสียงอยูที่โนตตัว โด 

ซึ่งตรงกับบันไดเสียงแบบลิเดียนโหมด เน่ืองจากมี

ระยะหางแบบเดียวกัน

 ลักษณะจังหวะของทํานองหลักท่ีพบมาก

ที่สุด คือ แบบ         พบทั้งหมด 10 หอง

 ลักษณะจังหวะของทํานองเสียงต่ําที่พบมาก

ที่สุด คือ แบบ       พบทั้งหมด 17 หอง 

อภิปรายผล

 จากการวิจัยเ ร่ืองเมตาล่ี เคร่ืองดนตรี

กะเหรี่ยงโปวใน ตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี พบวา“เมตาล่ี” เปนเครื่องดนตรีประเภท

เครื่องสายใชดีด มีรูปรางคลายเมนโดลิน แตมี 6 

สายคลายกีตาร เมตาลี่ที่พบในตําบลไลโวสามารถ

แบงได 2 ประเภท คือ 1.เมตาล่ีแบบโปรง 2.เมตาล่ี

แบบกลองเสียงอะลูมิเนียม ซึ่งมีการผลิตอยู ที่

ประเทศพมา และมีการนําเขามาขายในประเทศไทย

โดยพอคาชาวไทยเชื้อสายมอญ  
 การบรรเลงเมตาลี่จะใชนิ้วชี้เลนทํานอง

หลัก และน้ิวหัวแมมือเลนทํานองเสียงตํ่า ซึ่งมี

การเลนอยู 2 ลักษณะ ไดแก การเลนแบบตวยโล 
เปนการเลนทํานองแบบขั้นคูประสาน 2 เสียง ซึ่ง

สวนใหญเปนการประสานเสียงคู 8 และการเลนแบบ
ธรรมดา เปนการเลนทํานองเสียงต่ําซึ่งมีรูปแบบ

เดิมซ้ํา ๆ เลนคลอไปกับทํานองหลักของเพลง ซึ่ง

การเลนทํานองหลักของเมตาลี่เปนทํานองเดียวกับ

ทํานองรอง และระบบเสียงของเมตาลี่คลายระบบ

เสียงของดนตรีตะวันตก เนื่องมาจากเปนเครื่อง

ดนตรีที่พัฒนามาจากแมนโดลิน โดยใน 1 ชวงเสียง 

แบงออกเปน 12 เสียงเทา ๆ กัน  

 การแสดงเมตาล่ีพบไดทั่วไปในตําบลไลโว

โดยชาวกะเหรี่ยงใหความสําคัญ และถือเปนเครื่อง

ดนตรีประจําชนเผาของตนเอง มีการแสดงเมตาล่ีใน

งานประเพณีดั้งเดิมของชาวกะเหรี่ยง และกิจกรรม

ตาง ๆ บทเพลงเมตาล่ียังสื่อถึงความนึกคิดของ

ชาวกะเหร่ียงบางคร้ังสะทอนมุมมองดานสังคม 

ธรรมชาติ ความเช่ือ และความรัก การเลนเมตาล่ี

นิยมรองและบรรเลงคนเดียว การบรรเลงเปนกลุม

นัน้พบไดในการแสดงในงานประเพณีตาง ๆ เชน งาน

ผูกขอมือ งานฟาดขาว งานทําบุญขาวใหม ในการ

แสดงนั้นอาจมีผูเลนเมตาล่ี 1 คน หรือ 2 คน และมี

กลุมนักรองตั้งแต 2 คน ขึ้นไป

 ในอดีตมีการการนําเมตาล่ีมาเลนประกอบ

กับเคร่ืองดนตรีชนิดอื่น เชน ขลุย โดยขลุยที่ใชเปน

ขลุยไมไผซึ่งในปจจุบันไมปรากฏวามีการนํามาเลน

รวมกับเมตาล่ีแลว เนื่องมาจากขาดผูสืบทอดการ

เลนขลุย ในบางโอกาสพบวามีการบรรเลงเมตาลี่

รวมกับ นาเดย แตเปนเพียงการเลนสังสรรคกันเอง
ในหมูเพื่อนฝูงเทานั้น มิไดเปนรูปแบบที่นํามาแสดง

ในงานพิธีใด ๆ นอกจากน้ียังมีการนําเมตาล่ีบรรเลง
ในการแสดง เชน ประกอบการแสดงรําตง โดย

บรรเลงรวมกับกลอง และฉิ่งฉาบ ซึ่งในปจจุบันไม

พบแลวในตําบลไลโว แตอาจพบไดในการแสดงรํา
ตงของตําบลอ่ืน และประกอบการแสดงละครโดย

จะบรรเลงรวมกับ คียบอรด และขลุย ประกอบการ

ขับรอง สวนในการดําเนินเร่ืองราวของละครน้ัน

จะใชวงชะพชูะอ ู ในปจจบุนัมคีณะละครเหลอือยูเพยีง

ที่เดียวคือคณะของหมูบานสะเนพอง ซึ่งในปจจุบัน
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ก็มิไดมีการนําเอาเมตาลี่มาบรรเลงประกอบการ

แสดงละครแตอยางใด

 ในปจจุบันเมตาล่ีเริ่มลดบทบาทลงในกลุม

วัยรุ น เนื่องจากมีเคร่ืองดนตรีตะวันตกอยางอ่ืน

เขามาเรียกความสนใจ เชนกีตาร ซึ่งกําลังเปนที่นิยม

กันในหมูวัยรุ น แตเมตาลี่ก็ยังถือเปนเครื่องดนตรี

ที่เปนเอกลักษณ และไดรับการยอมรับในฐานะท่ี

เปนสวนหน่ึงของภูมิปญญาของชาวกะเหร่ียงโปวใน

ตําบลไลโว

ขอเสนอแนะ
 การวิจัยเร่ืองการศึกษาเมตาล่ี เครื่องดนตรี

กะเหรี่ยงโปว ในตําบลไลโว อําเภอสังขละบุรี จังหวัด

กาญจนบุรี ในครั้งนี้ทําใหผูวิจัยเกิดองคความรูใหม

และไดรับรูถึงคุณคาและความสําคัญของวัฒนธรรม

ประเพณีของชาวกะเหรี่ยงโปว ผู วิจัยมีขอเสนอ

แนะสําหรับการวิจัยในคร้ังตอไปในหลายประเด็นที่

สําคัญ เพ่ือใหผูที่สนใจหรือผูที่ตองการศึกษาเพิ่มเติม

สามารถนําแนวทางดังกลาวไปทําการวิจัยในเรื่องที่

เกี่ยวเน่ืองกันหรือลักษณะเชนเดียวกันดังตอไปนี้

 1.  การวจิยัในครัง้นีเ้ปนการวจิยัเชงิคณุภาพ

ที่มีการลงพื้นที่ภาคสนาม เพื่อเก็บรวบรวมขอมูล

เกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณีของกะเหร่ียงโปวใน

ตําบลไลโว ซึ่งการศึกษาในคร้ังตอไปอาจทําการ

ศึกษาในหมูบานใดหมู บานหนึ่งในตําบลไลโวแบบ

เจาะลึกมากข้ึน

 2.  การวิจัยในคร้ังน้ี ได ทําการรวบรวม

ขอมูลและศึกษาวิเคราะหเก่ียวกับเมตาลี่ ซึ่งยังมี

เครื่องดนตรีชนิดอื่นที่นาศึกษา เชน นาเดย และ

ขะหนะ ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีที่ยังขาดองคความรูและ

ขอมูลเชิงลึก

 3. วัฒนธรรมดานดนตรีของชาวกะเหรี่

ยงโปวมีมากมายหลากหลายประเภท ซึ่งลวนแตมี

ความสําคัญและมีสวนเก่ียวของกับการดําเนินชีวิต

ของผูคนในทองถิ่น เราสามารถนําวัฒนธรรมดนตรี

ประเภทตาง ๆ หรือวงดนตรีประเภทตางๆ มาทําการ

ศึกษาขอมูลตามวิธีการทางการศึกษาแบบมานุษย

ดุริยางควิทยา และแนวทางการศึกษาตามหลักการ

ของนักปรัชญาดานดนตรี

เอกสารอางอิง
จรัญ กาญจนประดิษฐ. (2547). การศึกษาดนตรีชาวกะเหร่ียงหมูบานกอมองทะ ตําบลไลโว อําเภอ

 สังขละบุรี จังหวัดกาญจนบุรี. ปริญญานิพนธ ศป.ม. (มานุษยดุริยางควิทยา). กรุงเทพฯ : บัณฑิต

 วิทยาลัย มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ.

สมัย สุทธิธรรม (2541). สารคดีชีวิตชนกลุมนอยบนดอยสูงกะเหรี่ยง.พิมพคร้ังท่ี 1. กรุงเทพฯ : 2020 

 เวิลด มีเดีย จํากัด.

สุจริตลักษณ ดีผดุง ,สรินยา คําเมือง.(2540). สารานุกรมชาติพันธกะเหรี่ยงโป. สถาบันวิจัยภาษาและ
 วัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล.


