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บทคัดยอ

 การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา 1) บทบาทกุมภกรรณที่ปรากฏในพระราชนิพนธ

เร่ืองรามเกียรติ์ 2) รูปแบบและองคประกอบของการแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ตอน 

โมกขศักดิ์ 3) วิเคราะหกระบวนทารบของกุมภกรรณของการแสดงโขนพระราชทานเร่ืองรามเกียรติ์ 

ตอนโมกขศักดิ์ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ผูใหขอมูลสําคัญไดแก ศิลปนแหงชาติ จํานวน 3 คนและ 

ผูทรงคุณวุฒิทั้งหมด 8 คน เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูล ไดแก แบบสัมภาษณ วิเคราะหขอมูล

โดยการวิเคราะหเนื้อหา

 ผลการวิจัยพบวา 1) กุมภกรรณปรากฏบทบาท 3 ฐานะ ไดแก (1) บทบาทฐานะอุปราช 

(2) บทบาทฐานะในฐานะพี่และนอง (3) บทบาทในฐานะนักรบ และมีบุคลิกที่เปนอัตลักษณเฉพาะ

ของตัวกุมภกรรณ ไดแก การรักความสะอาด มีอุปนิสัยรักเผาพงศ ยึดมั่นในคุณธรรม รักความยุติธรรม 

เปนตน 2) รูปแบบและองคประกอบของการแสดงโขนพระราชทานเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน โมกขศักดิ์ 

พบวาใชรูปแบบการแสดงโขน 3 ประเภท ไดแก (1) โขนโรงใน (2) โขนหนาจอ (3) โขนฉาก มีการใชแสง 

สี เสียง สื่อผสมมัลติมีเดีย และการชักรอก ประกอบการแสดงเพื่อเพิ่มความนาสนใจใหกับการแสดง 

องคประกอบที่ปรากฏในการแสดงประกอบดวย บทที่ใชในการแสดง วงดนตรีและการขับรอง ผูแสดง 

เคร่ืองแตงกาย อุปกรณประกอบการแสดง และ 3) พบวามีการฟนกระบวนทาข้ึนลอยพิเศษที่เรียกวา 

“ลอยเหยียบบา” ระหวางกุมภกรรณกับหนุมาน และการสรางสรรคกระบวนทารบระหวางกุมภกรรณกับ

พระลักษมณขึ้นใหมเพื่อใหสอดคลองกับการใชอาวุธในการแสดง 
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บทนํา

 โขนเปนนาฏศิลปชั้นสูงของไทย ซึ่งแสดง

ถงึเอกลกัษณทีม่คีวามงดงาม และมลีกัษณะพเิศษ

ที่โดดเดน ซึ่งมีระเบียบแบบแผนและลักษณะที่

โดดเดน ถอืเปนมหรสพประจาํชาตซิึง่บรรพบรุษุได

สรางสรรคขึ้นมาและไดสืบทอดตอกันมาจนถึง

ปจจุบัน ผูที่จะแสดงโขนไดนั้น จะตองผานขั้นตอน

กระบวนการฝกฝนท่ีเขมงวด เน่ืองจากเปนการ

แสดงในราชสาํนกั รปูแบบการแสดงจงึตองมคีวาม

งดงาม กอปรกับเนื้อเรื่องที่ใชแสดงเปนเรื่องราว

เกี่ยวกับพระมหากษัตริย ดังนั้น มีขนบธรรมเนียม

และจารีตของราชสํานักเขามาเกี่ยวของ โขนเปน

ABSTRACT

 The objectives of this study were to study 1) the role of Kumbhakan as described in 

Royal writing of the Ramakrien; 2) Study types and elements of the royal khon performance of 

the Ramakrien in the episode of Mokasak; 3) Analyze the war dance position of Kumbhakan in 

Mokasak’s episode in order to collect allun written knowledge from several khon dance masters 

of the demon character, by using qualitative methodology through studying from textbooks and 

related literatures, interviews with experienced khon dance professionals. The tools used to 

gather data were questionnaire. 

 The result of the research found that 1) the role of Kumbhakan in the royal writing of the 

Ramakrien appears from 3 different perspectives, which were: (1) the viceroy of Longka; 

(2) Tosakhan’s sibling; (3) the warrior. His personality was defined as neatness, love and faithful 

to his nation, has a high moral standards and love justice i.e. 2) The types and elements of the 

royal khon performance of the Ramakrien in the Mokasak’s episode had 3 forms, which were: 

(1) KhonRongNai (Thai classical masked dance) (2) Khon Na Jor (Thai classical masked dance 

mostly performed on an outside stage in front of a white screen) (3) KhonChak (Thai classical 

masked dance mostly performed in a theatre with various changes of scene), which uses light 

design, music and mixed multimedia in order to make it more exciting and interesting for the 

audience. In the Royal Khon Performance, there are also other important elements such as 

dialogues, a music ensemble, singing, performers, costumes, accessories and specific war 

dance positions. 3) Beside all of these, a special KuenLoi (dance lift 3) called “LoiYeabba” has 

been reintroduced. It is a lift performed between Kumbhakan and Hanuman. During the 

performance, we can also appreciate a new war dance variation between Kumbhakan, using 

the Mokasak spear, and PhraLak. 

Keywords:  Kumbhakan, Mokasak, Royal khon performance 
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มหรสพหลวงที่แสดงในพระราชพิธีสําคัญ ๆ แสดง

เพ่ือตอนรับแขกบานแขกเมือง ในสมัยกรุงศรีอยุธยา

เปนการแสดงของราชสาํนกั ถอืวาเปนเครือ่งประกอบ

อิสริยยศและเครื่องราชูปโภคของพระมหากษัตริย 

โดยพบหลักฐานที่เปนลายลักษณอักษร ปรากฏ

อยูในจดหมายเหตุลาลูแบร ไดกลาววาการแสดง

บนเวที 3 อยาง ไดแก ระบํา ละคร และโขน สําหรับ 

การแสดงโขน ซึ่งจะประกอบไปดวยศิลปะอัน

ประณีตงดงาม และนับไดวาเปนแมบทของบรรดา

นาฏกรรมไทยอื่น ๆ เพราะมีระเบียบแบบแผนของ

การแสดงที่รักษาไวสืบกันมา ผูแสดงจะตองสวม

ศรีษะปดหนาทกุคน ตวัตลกยกเวนไว เพราะจะตอง

พูดเจรจาเอง แตตอมาภายหลังผูแสดงเปน พระ 

นาง เทวดา ไมตองสวมศรีษะปดหนา (Klumjareon, 

1999) 

 จากรูปแบบการแสดงโขนไดรับอิทธิพล

มาจากการแสดงทั้ง 3 อยาง คือ การแสดงชักนาค

ดึกดําบรรพ การแสดงหนังใหญ และการแสดง

กระบี่กระบองรายละเอียดพอสรุปไดดังนี้ 1. การ

แสดงชักนาคดึกดําบรรพมีกลาวไวในกฎมณเฑียร

บาลสมยักรุงศรีอยธุยาตอน พระราชพธีิอนิทราภเิษก 

วาใหตั้งเขาพระสุเมรุโดยใหตํารวจและมหาดเล็ก

แตงกายเปนอสูร เทวดา และวานร ทําพิธีชักนาค

โดยใหอสูรชักทางขางหัว เทวดา วานรชักทางหาง 

ดวยเหตนุีโ้ขนจงึไดรบัเอากระบวนการแตงกายเปน

อสูร เทวดาและวานร มาจากการเลนชักนาค

ดกึดาํบรรพ 2. การแสดงหนังใหญ ประกอบไปดวย

การเชิดหนงั การเชิดหนงันัน้ตองเตนไปตามจงัหวะ

ของปพาทยท่ีบรรเลงประกอบ การแสดงนอกจาก

นี้ยังมีบทพากย และบทเจรจา ทําทาตามคําพากย 

ดงันัน้จงึเหน็วาโขนไดรบัการพากย การเจรจา และ

ทาเตนมาจากหนังใหญและ 3. การแสดงกระบี่

กระบอง เปนการประลองฝมอื หรอืซอมรบเพือ่ท่ีจะ

ทาํสงครามในยามศกึ และยงัประชนักนัในเชงิฝมอื

ไหวพริบในการตอสูกระบวนทาหลีกหลบ ในการฝก

มีปกลอง บรรเลงใหจังหวะ ในการเหยาะยางเทาก็

จะตองใหเขากับปกลอง กระทั้งไดกลายมาเปน

มหรสพ เพื่อความบันเทิงของประชาชน ซึ่งก็

วิวัฒนาการสู กระบวนทาโขน ในการตอสู ใน

กระบวนการรบตาง ๆ 

 จะเห็นไดวาการแสดงทั้ง 3 ประเภท เมื่อ

นําเอามาผสมผสานกันเขาดวยกัน จึงทําใหเกิด

เปนการแสดงโขนขึ้นแตผู แสดงตองสวมศีรษะ

ที่เรียกวา “หัวโขน” ซึ่งแตเดิมนั้นผูแสดงตองสวม

ศรีษะทุกคน ตอมาในชวงรัชกาลท่ี 6 ไดโปรดเกลาฯ 

ใหผูแสดงที่เปนตัวพระ ตัวนาง และตัวตลกใหเลิก

สวมศรีษะโขนแตใหแตงหนาแทน ในการแสดงโขน

น้ันนิยมเลนเรื่องเดียวคือเรื่องรามเกียรติ์ ซึ่งเปน

เรื่องราวท่ีมีเนื้อเรื่องความยาว ซ่ึงเปนเรื่องราว

เกีย่วกบัการตอสูทาํสงครามของระหวางธรรมะ คอื

ฝายพระราม และฝายอธรรมคือฝายทศกัณฐเพื่อ

แยงชิงนางสีดาซ่ึงเปนตนเหตุแหงสงคราม ฝาย

กองทพัพระรามจะเปนฝายไดรบัชัยชนะอยูบอยครัง้ 

มีการทําศึกสงครามไมกี่คร้ังท่ีฝายอธรรมจะเปน

ฝายชนะสงคราม เชน ตอน พรหมาสตร นาคบาศ 

ทศกัณฐพุ งหอกกบิลพัท และหอกโมกขศักดิ์ 

(Yoopoh, 1983) 

 การแสดงโขนตอนหอกโมกขศักดิ์ เปน

การแสดงตอนหนึ่ง ที่ฝายอธรรมเปนฝายไดรับ

ชยัชนะในการทําสงครามผูทีเ่ปนแมทพัในครัง้นี ้คอื 

กมุภกรรณ เปนนองชายของทศกณัฐ ดาํรงตาํแหนง

อุปราชเมืองลงกา ซึ่งมีบุคลิกอุปนิสัยเจาระเบียบ 
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มีความรักสงบ ไมยึดติดในลาภยศ ประณีตในการ

แตงกาย ชอบความสะอาด มคีวามกลาหาญ ยดึถอื

ความถูกตองเปนหลัก มีความจงรักภักดีตอพงศา 

เนื่องจากความจงรักภักดีตอพ่ีชายจึงเปนเหตุให

ต องออกทําศึกกับพระรามพระลักษณ ด วย

บุคลกิลกัษณะนสัิยกมุกรรณทีม่คีวามแตกตางจาก

ยักษตนอื่น เมื่อถูกถายทอดสูรูปแบบการแสดง 

จึงมีบทบาทที่มีความนาสนใจโดยเฉพาะกระบวน

ทารบ ทีม่กีารตอสูดวยอาวธุยาวทีมี่ลกัษณะเฉพาะ

จากการศึกษาพบวา รูปแบบการแสดงของตัว

กุมภกรรณ ในตอนพุงหอกโมกขศักดิ์นี้มีอยูหลาย

รูปแบบ แตผู วิจัยไดศึกษา คือ 1. รูปแบบการ

แสดงตามแบบกรมศิลปากร และ 2. รูปแบบการ

แสดงตามแบบโขนพระราชทาน ซึ่งรูปแบบการ

แสดงของทั้งสองรูปแบบมีความแตกตางกันทั้งใน

ดานของ การดาํเนนิเนือ้เรือ่ง กระบวนทารบ การใช

อาวุธในการแสดง ซึ่งตัวกุมภกรรณนั้นไดจัดอยูใน

ประเภทยักษนอย (เปนนองชายของทศกัณฐ) ที่มี

บคุลิกอปุนสัิยเจาระเบยีบ มคีวามรกัสงบ ไมยดึตดิ

ลาภยศ ชอบความสะอาด มีความกลาหาญ ยึดถือ

ความถูกตองเปนหลัก มีความจงรักภักดีตอญาติ

วงศพงศา เนือ่งจากความจงรกัภกัดตีอพีช่ายจงึเปน

เหตุใหตองออกทําศึกกับพระรามพระลักษมณ 

ซึง่ผูวจิยัไดสงัเกตเหน็วาบทบาทกระบวนทารบของ

ตัวยักษตาง ๆ นั้นมีความแตกตางกัน

 จากที่กลาวมาผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะ

ศึกษา บทบาทและกระบวนทารบของกุมภกรรณ 

เนือ่งจากบทบาทและอปุนสิยัเฉพาะทีแ่ตกตางจาก

ยักษตนอื่น และกระบวนทารบดวยอาวุธยาว ซ่ึง

เปนกระบวนทาเฉพาะที่ตองอาศัยการฝกฝนและ

ความชํานาญของผูแสดงไดเปนอยางดี โดยผูวิจัย

มุงศึกษาตัวกุมภกรรณ ในตอน หอกโมกขศักดิ์ 

ซึ่งเปนตอนที่มีบทบาทสําคัญอีกตอนหนึ่ง

วัตถุประสงคของการวิจัย

 1. ศึกษาบทบาทของตัวกุมภกรรณใน

พระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์

 2. ศึกษารูปแบบและองคประกอบของ

การแสดงโขนพระราชทานเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน 

โมกขศักดิ์

 3. วเิคราะหกระบวนทารบของกมุภกรรณ

ของการแสดงโขนพระราชทานเร่ืองรามเกียรติ์ 

ตอน โมกขศักดิ์ 

ประโยชนที่ไดรับจากการวิจัย

 1. ไดองคความรูและกระบวนทารบของ

กุมภกรรณ ในการแสดงโขนพระราชทาน ชุดศึก

กุมภกรรณ ตอนโมกขศักดิ์ และการแสดงโขนเรื่อง

รามเกียรติ์ ตอนโมกขศักดิ์ ของกรมศิลปากร

 2. ใชเปนแนวทางในการฝกซอมเพื่อ

การนําเสนอการแสดงในเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน 

โมกขศักดิ์

 ขอบเขตดานเนื้อหา

 ศกึษากระบวนทารบระหวางกมุภกรรณกับ

หนุมาน และกุมภกรรณกับพระลักษมณ

ระเบียบวิธีการวิจัย

 ใชระเบียบวิธีวิจัยวิจัยเชิงคุณภาพ ผูให

ขอมูลสําคัญ ไดแก ศิลปนแหงชาติ จํานวน 3 คน 

ผูทรงคุณวุฒิ ผูเชี่ยวชาญ และศิลปน ที่มีความรู
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และประสบการณดานนาฏศลิปและดนตรไีทยรวม

จํานวน 8 คน เครื่องมือท่ีใชในการเก็บรวบรวม

ขอมูล ไดแก แบบสัมภาษณ มีขั้นตอนในการเก็บ

ขอมูลดังนี้

 ขั้นที่ 1 ศึกษาบทบาทของตัวกุมภกรรณ

ในพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์

   การเก็บขอมูลในสวนนี้ใชวิธีการ

คนควา เอกสาร ตํารา ดังตอไปนี้

   1.1 บทละครเรื่องรามเกียรติ์ ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช 

(The great King Buddhayodfah, 2010)

    1.2 บทละครเรื่องรามเกียรต์ิ ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (The 

great  King BuddhaLoerdlah, 2010)

    1.3 งานวิจยัของ สุรเดช กล่ินศรสีขุ 

(Klensrisuk, 2016) เรื่อง บทบาทของกุมภกรรณ

ในเรื่องรามเกียรติ์

 ขั้นที ่2 ศึกษารูปแบบและองคประกอบ

ของการแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรต์ิ 

ตอน โมกขศักดิ์

   การเก็บขอมูลในสวนนี้ใชวิธีการ

คนควา 2 รูปแบบ คือ เอกสาร ตํารา และแบบ

สัมภาษณ ดังตอไปนี้

   2.1 งานวิจยัของ นฐัพงศ นชุนนทร ี

(Nuchnonsi, 2016) เรื่องวิเคราะหลักษณะการ

แสดงโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจาสิริกิต

พระบรมราชินีนาถ

   2.2 สัมภาษณนายประเมษฐ  

บุณยะชัย (Boonyachai, 2016) ผูทรงคุณวุฒิ

และผูกํากับการแสดงโขนพระราชทาน เพ่ือใหได

ขอมูลเกี่ยวกับ รูปแบบและองคประกอบของโขน

พระราชทาน 

   2.3 สั ม ภ า ษ ณ  น า ย จ ตุ พ ร 

รตันวราหะ (Rattanawaraha, 2016) นางสาวทศันยี 

ขุนทอง (Kunthong, 2016) และนายประสิทธิ์ 

ป  นแกว (Pinkaew, 2016) ศิลปนแหงชาติ

ทั้ง 3 คน เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับองคประกอบ

ของการแสดงโขนพระราชทาน   

   2.4 สัมภาษณนายสมศักดิ์ ทัดติ 

(Thadti, 2016) นายไพฑูรย เขมแข็ง (Kemkaeng, 

2016) นายวีระชัย มีบอทรัพย (Meborsub, 2016) 

ผู เชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย และนายดุษฎี 

มปีอม (Meepom, 2016) ผูเชีย่วชาญดานดนตรไีทย 

เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบและองคประกอบ

ของโขนพระราชทาน 

 ขั้นที่ 3 วิ เคราะห กระบวนท ารบของ

กุมภกรรณของการแสดงโขนพระราชทานเรื่อง

รามเกียรติ ์ตอน โมกขศักดิ์ 

   การเก็บขอมูลในสวนน้ีใชวิธีการ

คนควา 2 รูปแบบ คือ แบบสัมภาษณ และลงภาค

สนามฝกปฏิบัติ ดังตอไปนี้

   3.1 สัมภาษณนายสมศักดิ์ ทัดติ 

(Thadti, 2016) นายไพฑูรย เขมแข็ง (Kemkaeng, 

2016) นายวีระชัย มีบอทรัพย (Meborsub, 2016) 

ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย เพื่อใหไดขอมูล

เก่ียวกับการกระบวนทารบของกุมภกรรณในการ

แสดงโขนพระราชทาน 

   3.2 ลงภาคสนามฝกปฏิบัติกับ

นายสมศักดิ์ ทัดติ (Thadti, 2016) เพื่อใหได

กระบวนการรบของกุมภกรรณตามแบบฉบับโขน

พระราชทาน 
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ปที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2561)

สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผลการวิจัย

 สรุปผลการวิจัย

 1. บทบาทของตัวกุมภกรรณในพระราช-

นิพนธเรื่องรามเกียรติ์พบวา มีปรากฏบทบาทของ

กุมภกรรณในบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรต์ิ

เพียง 2 สํานวน ไดแก (1) บทพระราชนิพนธ

เรือ่งรามเกียรติใ์นพระบาทสมเดจ็พระพทุธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช และ (2) บทพระราชนิพนธเรื่อง

รามเกียรติ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา

นภาลยั ซึง่บทพระราชนพินธเรือ่งรามเกยีรติใ์นฉบบั

รชักาลที ่1 นบัไดวามเีนือ้หาทีม่คีวามสมบรูณทีส่ดุ

แตลักษณะคาํประพนัธมกีารใชคาํท่ีสละสลวยและ

เปนลักษณะการบรรยายเหตุการณสวนใหญ 

แม กระทั่ งลักษณะพฤติกรรมของตั วละคร

ที่แสดงออกก็เปนลักษณะการบรรยาย ดังนั้น 

จึงกลาวไดวาบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์

ในฉบับรัชกาลที่ 1 เปนวรรณกรรมที่เหมาะสําหรับ

การอาน เพื่อความเพลิดเพลินมากกวานํามาใช

สําหรับแสดงเปนบทละคร ตอมาพระบาทสมเด็จ

พ ร ะ พุ ท ธ เ ลิ ศ ห ล  า น ภ า ลั ย ท ร ง เ ห็ น ว  า บ ท

พระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ของพระบาทสมเด็จ

พระพทุธยอดฟาฯ ไมเหมาะสมนาํมาใชสาํหรบัการ

แสดง พระองคจึงทรงพระราชนิพนธบทละคร

เรื่องรามเกียรติ์ขึ้นใหม   โดยให คําประพันธ 

มีลักษณะกระชับข้ึนเพ่ือเหมาะสําหรับนํามาใช

การแสดง แต  ยังคงดําเนินเนื้อเรื่องตามบท

พระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 ดังนั้น บทบาทของ

กุมภกรรณในบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรต์ิ

ในรัชกาลที่  1 และรัชกาลที่  2 จึงไมมีความ

แตกต างกันมากนัก จากการศึกษาบทบาท

กุมภกรรณในบทพระราชนิพนธ พบวา กุมภกรรณ

มีบทบาทสําคัญ 3 ฐานะ 

  1.1 บทบาทกมุภกรรณในฐานะอปุราช

เปนผูท่ีรับสนองพระราชโองการของกษัตริยและ

เปนท่ีปรึกษาของพระมหากษัตริยเปนผูท่ียึดถือ

จารตี ขนบ ธรรมเนยีม ประเพณขีองราชสาํนกัอยาง

เครงครัด และดํารงตนตามหลักทศพิธราชธรรม 

   1.2 บทบาทกมุภกรรณในฐานะพีแ่ละ

นอง คือ กุมภกรรณเปนพี่ท่ีรักและหวงใยนองจะ

เหน็ไดจากการฝากฝงพเิภกกบัพระราม และสัง่สอน

นองกอนตายดวยความรักความเมตตา เปนนอง

ที่เคารพและเชื่อฟงพี่ชาย หวังดีกับพี่ชาย คอย

ตักเตือนพี่ชายเมื่อทําผิดศีลธรรม และรูจักทดแทน

พระคุณของพี่ชายถึงแมตัวจะตองตายก็ยอม

สละได 

   1.3  บทบาทกมุภกรรณในฐานะนักรบ 

เปนผูทีร่อบรูหลกัยทุธพชิยัการทาํศกึสงคราม รอบรู 

กลศึก และมีความเกงกลาสามารถในการตอสู 

 2.  รปูแบบและองคประกอบของการแสดง

โขนพระราชทานเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน โมกขศักดิ์

พบวา โขนพระราชทานเปนพระราชเสาวนียใน

สมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถที่มี

ความประสงคจะอนุรักษการแสดงโขนซึ่งเปน

นาฏศิลปชั้นสูงของไทยที่มีมาแตโบราณโดย

นําเสนอในรูปแบบการแสดงโขนแบบดั้งเดิมท้ัง

รูปแบบการนําเสนอ เครื่องแตงกาย การแตงหนา 

และใชเทคนคิสมยัใหมเขามาชวยในการแสดงเพือ่

สรางเสริมใหการแสดง ซึ่งไดรับความสนใจจาก

เยาวชนและประชาชนไทย จากการศึกษาพบวา

การแสดงโขนพระราชทาน มีรูปแบบและองคประกอบ

ในการแสดงที่เปนเอกลักษณดังตอไปนี้
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  2.1 รูปแบบการแสดง จากการศึกษา

พบวาการแสดงโขนพระราชทานเรื่อง รามเกียรติ์ 

ตอน โมกขศกัดิ ์ใชรปูแบบการแสดงโขน 3 รปูแบบ 

คือ (1) รูปแบบการแสดงโขนโรงใน (2) รูปแบบ

การแสดงโขนหนาจอ (3) รปูแบบการแสดงโขนฉาก 

(4) รูปแบบการแสดงโขนชักรอก นอกจากรูปแบบ

การแสดงโขนทั้ง 4 ประเภทที่ปรากฏนี้ ยังพบวา

รูปแบบการแสดงโขนพระราชทานมีการใชเทคนิค 

แสง สี เสียง ส่ือผสม และการชกัรอกซึง่เปนรปูแบบ

การแสดงโขนประเภทหนึ่ง ในสวนของลําดับ

ขั้นตอนการแสดงจะเร่ิมการแสดงดวยการขับรอง

ถวายราชสดุดีสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์พระบรม

ราชินีนาถ ตอดวยการแสดงรําเบิกโรงชุดอาศิรา

วาทจากน้ันจงึเขาสูการแสดงโขนพระราชทานเรือ่ง 

รามเกียรติ์ ตอน โมกขศักดิ์ เริ่มเปดฉากดวยการ

บรรเลงเพลงวาเริ่มฉากแรกดวยฉากทองพระโรง

กรุงลงกา และดําเนินเร่ืองไปตามบทจนจบฉาก

สุดทาย คือฉากยุดรถพระอาทิตย-เก็บสรรพยา 

   2.2 องคประกอบ จากการศึกษาการ

แสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ตอน โมกข

ศักดิ์ พบวามีองคประกอบดังตอไปนี้

   (1)  บทที่ใชประกอบการแสดง

ปรับปรุงมาจากบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์

ในรัชกาลที่ 1 บทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์

ในรัชกาลที่ 2 และบทโขนของกรมศิลปากร นํามา

ตัดตอและปรับปรุงบทเพื่อใหเหมาะสมกับระยะ

เวลาในการแสดง โดยการตดัตอบทจะตองคาํนงึถงึ

คําสัมผัสระหวางบทการดําเนินเรื่องเริ่มดวยตอน

พุงหอกโมกขศักดิ์ไปจนถึงตอนแกหอกโมกขศักดิ์

  (2) การคดัเลอืกผูแสดงตวักมุภกรรณ 

ในการแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ตอน 

โมกขศักดิ์พบวา ผูแสดงบทบาทกุมภกรรณแบง

ออกเปน 2 กลุม คือ กลุมแรกคือกลุมนาฏยศิลปน

โขนยักษ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร อาจารย

ผู สอนนาฏศิลปโขนยักษของสถาบันบัณฑิต

พฒันศลิป และวทิยาลยันาฏศลิปทัง้สวนกลางและ

สวนภมิูภาค ซึง่เปนผูท่ีมีทักษะความรู ความสามารถ

และประสบการณการแสดง สวนอีกกลุมหน่ึงคือ

นกัเรยีนนกัศกึษาจากวทิยาลยันาฏศลิปทัง้สวนกลาง

และสวนภูมิภาค และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

จากการศึกษา การคัดเลือกผู แสดงบทบาทตัว

กมุภกรรณน้ัน จะตองเปนผูท่ีมทัีกษะความสามารถ

ดานการแสดงโขนยักษเปนอยางดี มีร างกาย 

สูงใหญ สวนผูรับบทบาทตัวกุมกรรณตอนพุงหอก

โมกขศกัดิ ์จะตองเปนผูทีม่รีางกายแขง็แรง สงูใหญ 

มคีวามอดทน และมทีกัษะการใชอาวธุยาวไดอยาง

คลองแคลว เนือ่งจากตองแสดงกระบวนทารบ และ

ตองรับลอยของหนุมานและพระลักษมณได

  (3) วงดนตรแีละเพลงขบัรองประกอบ

การแสดง โขนพระราชทาน เรื่องรามเกียรติ์ ตอน 

โมกขศักดิ์ ยังคงยึดตามจารีตนิยม คือการใชวงป

พาทยไมแขง็บรรเลงประกอบการแสดงโขน โดยจะ

ใช วงปพาทยไมแข็งเครื่องใหญ จํานวน 2 วง หรือ

ที่เรียกวา “หัวโรง ทายโรง” บรรเลงประกอบการ

แสดงสลับกัน จากการศึกษา ในการบรรเลง

ประกอบการแสดงโขนพระราชทานน้ัน ปกติจะ

บรรเลงประกอบการแสดงโดยแบงวงละหน่ึงเพลง 

โดยวงทีเ่ริม่บรรเลงเพลงแรกคอืเพลงวาในการเปด

การแสดงจะกาํหนดใหเปนวงท่ีอยูทางขวาของเวที 

หลังจากนั้นจึงบรรเลงสลับกันวงละ 1 เพลง 

  ในสวนของเพลงที่ใชขับรองประกอบ

การแสดงโขนพระราชทาน ไดมีหลักและวิธีการ
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ปที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2561)

คัดเลือกตามความเหมาะสม จากการศึกษา เพลง

รองที่ใชประกอบการแสดง สวนใหญจะเปนเพลง

ทีน่าํมาจากละครนอก ละครใน และเพลงเบด็เตลด็

ตาง ๆ ทั้งนี้ในการบรรจุเพลงรองตองคํานึงถึง

เนือ้เรือ่งและอารมณของเนือ้เรือ่งและตวัละครทีย่ก

มาจัดทําเปนบทโขน จากการศึกษา ในการขับรอง

เพลง ครูทัศนียไดปรับวิธีการรองใหม คือไดปรับ

เปลีย่นใหมรีะดบัเสยีงเดยีวกนั และเดมิทเีดยีวลกูคู

ในการรับรองจะใชผูหญิง ถึงแมตนเสียงจะเปน

ผูชายแตเวลาลูกคูรบัรองจะเปนผูหญงิ สวนในการ

แสดงโขนพระราชทานไดมีการปรับเปลี่ยนการรับ

รองของลูกคู คอื หากนักรองตนเสยีงเปนผูชาย ลูกคู

รบัรองก็จะใชผูชาย จากขอความดงักลาวทาํใหเหน็

วา ในการขับรองเพลงประกอบการแสดงไดมีการ

ปรับเปล่ียนวธิกีารรองโดยปรบัการรองใหเปนเสยีง

เดียวกัน และการเปลี่ยนการรับรองของลูกคูจาก

เดิมที่เปนผู หญิงในการรับรองตนเสียงผู ชาย ก็

เปลีย่นเปนใชลูกคูผูชายในการรบัรองตนเสยีงผูชาย

แทน เพื่อความสอดคลองของโทนเสียงในการรอง

และความไพเราะในการฟง

  (4) เครือ่งแตงกายประกอบการแสดง 

จากการศึกษาเรื่องของสีเคร่ืองแตงกายและศีรษะ

โขนยังคงยึดจารีตของสีตามพงศและหัวโขน 

ยึดหลักตามสีกายของตัวละคร แตสีของเครื่อง

แตงกายไมจําเปนตองเปนไปตามสีของผิวกาย

ทั้งหมด 

  จากการศึกษาเครื่องแตงกายโขน

พระราชทานไมเนนเรื่องสีที่มีความโดดทั้งตัว แต

อาจจะปรากฏสีตามพงศของตัวละครไดเชนสี

แขนเส้ือเปนสีของกาย ตัวเสื้ออาจเปนสีอื่นได 

แตไมใชทศกัณฐเขียวก็จะใชสีเขียวทั้งตัว จะยึด

รูปแบบเคร่ืองแตงกายสมยัยคุตนกรุงรัตนโกสินทร 

และสมัยกรมมหรสพ คือจะปกเครื่องแตงกาย

คอนขางละเอียด และใสเสื้อในลักษณะใสเสื้อ 

2 ตัว เสื้อตัวในเปนเสื้อฉลองพระองคพระกรนอย

เปนเสื้อแขนยาว และเสื้อทรงประพาสคือเสื้อ

แขนกุดมาใสทับอีกที บางทีเขาเรียกเสื้อคางคาว 

  จากการศึกษาเครื่องแตงกายของ

ตัวกุมภกรรณในการแสดงโขนพระราชทานเรื่อง

รามเกียรติ์  ตอน โมกขศักด์ิ พบวามีลักษณะ

สอดคลองกับขอมูลที่ไดศึกษาคนควาการจัดการ

แสดงและเครือ่งแตงกายประกอบการแสดง พบวา 

ลกัษณะของการใชสมีกีารใชสใีนการตดัเยบ็เครือ่ง

แตกายของตัวกุมภกรรณเปนสีท่ีนุมนวล การใช

สีหลักและสีรองไดเหมาะสมสวยงาม แตยังคงมี

สีเขียวท่ีแสดงเอกลักษณสีกายของตัวกุมภกรรณ

ปรากฏทีแ่ขนเสือ้ ลกัษณะการแตงกายแบบใสเสือ้ 

2 ช้ัน และวัสดุท่ีใชในการทําเครื่องประดับเปน

กะไหลทองประดับพลอย สาเหตุท่ีรูปแบบของ

เครือ่งแตงกายและเครือ่งประดับมคีวามคลายคลึง

กับเครื่องตนเครื่องทรงของพระมหากษัตริยไดนั้น 

เพราะเปนการแสดงและการจัดสรางภายใต

พระบรมราชินูปถัมภในสมเด็จพระนางเจาสิริกิติ์ 

พระบรมราชินีนาถนั่นเอง 

  (5) อปุกรณประกอบการแสดง สําหรับ

งานวิจัยนี้ผู วิจัยมุ งศึกษากระบวนทารบของตัว

กุมภกรรณในการแสดงโขนพระราชทานเรื่อง

รามเกียรติ์ ตอน โมกศักดิ์ จากการศึกษาพบวา 

มีการใชอุปกรณประกอบการแสดงในกระบวน

ทารบตอนกุมภกรรณพุงหอกโมกศักดิ์ดังตอไปนี้ 
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  1) ตร ีเปนอาวุธประจาํกายของหนมุาน 

มีลักษณะเปนสามงาม ดามสั้น ในการตอสูจะใช

สาํหรบัแทงจากการศกึษาวรรณกรรมพบวา ตรเีปน

เปนลําตัว แขน และขา ของหนุมานเมื่อจะตอสูกับ

ศัตรูสามารถชักออกมาจากอกได ดังนั้นในการ

แสดงโขนจึงไดกําหนดใหหนุมานใชตรีเปนอาวุธ

ประจํากายสําหรับการตอสูกับศัตรูตางจากวานร

ตัวอื่น ๆ ที่ใชพระขรรคเปนอาวุธประจํากาย 

  2) ศรหรอืศลิปศร หรอืท่ีเรยีกกนัวาธนู 

เปนอาวุธสําหรับยิง มีสองสวนคือตัวคันธนูและตัว

ลกูธน ูจากการศกึษาวรรณกรรมพบวาศรเปนอาวธุ

ของกษัตริยหรือผูที่มียศฐาบรรดาศักดิ์สูง ปรากฏ

วาพระลักษมณไดอาวุธศรเปนอาวุธประจํากาย

อยางแรกเมื่อครั้งเปน พระราชกุมาร รํ่าเรียนสรรพ

วิชาจาก พระวสิษฐสวามิตรฤๅษี เมื่อเรียนวิชาจน

สําเร็จแลว พระวสิษฐสวามิตรฤๅษีจึงตั้งพิธีกะลา

ไฟเพือ่ขอศรวเิศษจากพระอศิวรใหกับพระราชโอรส

ทั้งสี่ และพระอิศวรก็ไดประทานศรและลูกศรให

ดงัปรารถนา สอดคลองกบัคาํกลาวของนายประเมษฐ 

บณุยะชยั (Bunyachai, 2016) ผูจัดทําบทการแสดง

โขนพระราชทาน ตอน โมกขศักดิ์  ว า “โดย

วรรณกรรมแลว พระราม พระพรต พระลักษมณ 

พระสัตรุด น้ันมีอาวุธศรท่ีพระวสิษฐสวามิตรฤๅษี

ประกอบกิจพิธีขอศรจากพระอิศวรใหสามเลม 

ใหแตละคน คนละสํารับ ดังนั้นพระลักษมณจึงมี

ฤทธานภุาพดวยศร ครจึูงจดัทาํบทใหพระลกัษมณ 

ใชศรในการรบ” 

   สรุปไดวา พระลักษมณไดอาวุธ

ศรเปนอาวุธประจํากายต้ังแตเปนพระราชกุมาร 

มีความรูความเชี่ยวชาญในดานการใชศิลปศรเปน

อยางดี และไดศรท่ีพระอิศวรประสิทธิ์ประสาทให 

ซึง่มอีานภุาพมาก ดงันัน้ผูจดัทาํบททีใ่ชสาํหรญัแสดง

โขนพระราชทาน ตอน โมกขศักดิ์ จึงไดกําหนดให 

พระลักษมณใชศรในการรบกับกุมภกรรณ

 3. พระขรรค เปนอาวธุสัน้มลีกัษณะคลาย

ดาบ เรียวยาวเล็กนอย ปลายแหลม มีคมทั้งสอง

ดาน ใชสําหรับฟนหรือแทงก็ได จากการศึกษา

วรรณกรรมพบวา พระลักษมณไดอาวุธพระขรรค

ซึง่เปนเทพอาวธุของพระพรหม หลังจากทีต่ามเสด็จ

พระรามออกมาเดินปา ดังนั้น จารีตของการแสดง

จึงกําหนดใหพระลักษมณถือศรซึ่งเปนเทพอาวุธ

ประจํากายซึ่งพระอิศวรประทานให และเหน็บ

พระขรรคซึ่งเปนเทพอาวุธของพระพรหมไวกับตัว

ตอเมื่อรบกับกุมภกรรณจึงใหใชศรรบกอนเมื่อศร

ตกจึงชักพระขรรคออกมารบอีกครั้งหน่ึงแลว

พระขรรคตก กุมภกรรณจึงพุงหอก 

 4. กระบอง มีลักษณะเปนทอนไม ตัว

กระบองเปนเกลียว เปนอาวุธพื้นฐานทั่วไปของตัว

ยักษทุกตัว ในการแสดงโขนพระราชทาน ตอน 

โมกขศักดิ์ พบวา กุมภกรรณเหน็บอาวุธกระบองไว

กบัตวัแตไมไดนาํออกมารบใชเพยีงหอกโมกขศกัดิ์

ในการรบเทานั้น

 5. หอกโมกขศักดิ์ เปนเทพอาวุธพิเศษ

ของกุมภกรรณ มีฤทธานุภาพมาก แตมิใชอาวุธ

ที่กุมภกรรณเก็บไวกับตัว เนื่องจากกุมภกรรณเปน

ยักษที่มีคุณธรรม รักความสงบ ดังนั้นจึงฝากหอก

โมกขศักดิ์ไวกับพระพรหม เมื่อจะใชคอยขึ้นไป

ขอมา 

 สรุปไดวา อุปกรณที่ใชประกอบการแสดง

โขนพระราชทาน ตอน โมกขศักดิ์ พบวา กระบวน

ทารบกุมภกรรณ ปรากฏอุปกรณที่ใชประกอบการ

แสดง คือ อาวุธ ไดแก ตรีเพชรซึ่งเปนอาวุธประจํา
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กายของหนุมาน ศรและพระขรรคซึ่งเปนอาวุธ

ประจาํกายของพระลกัษมณ และกระบองและหอก

โมกขศักดิ์ ซึ่งเปนอาวุธประจํากายของกุมภกรรณ 

ซึ่งการกําหนดอาวุธที่ใช ในการแสดงพบวามี

ที่มาจากวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ตามบท

พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1

 3. กระบวนทารบของกุมภกรรณของ

การแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ตอน 

โมกขศักดิ์ พบวา กระบวนทารบของตัวกุมภกรรณ 

มีการรบกับตัวละคร 2 ตัว ไดแก หนุมาน และ

พระลกัษมณ กระบวนทารบพบวามรีปูแบบการรบ

ตามกระบวนทารบในการแสดงโขน เชน กระบวน

ทารบท่ีเรียกวา “จับ” และกระบวนทาข้ึนลอย ซึ่ง

ปรากฏทั้งการขึ้นลอยแบบปกติและการข้ึนลอย

พิเศษ ดังผู วิจัยนําเสนอกระบวนทารบของตัว

กุมภกรรณในการแสดง โขนพระราชทาน ตอน 

โมกขศักดิ์ ดังตอไปนี้ 

   3.1 กระบวนทารบของกมุภกรรณกบั

หนุมาน 

  กระบวนทารบในการแสดงโขนพระ

ราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ตอน โมกขศักด์ิ พบวา

กระบวนทารบระหวางตัวกุมภกรรณกับหนุมาน

เปนกระบวนทารบในเพลงหนาพาทยเพลงเชิด 

ซึ่งจะปรากฏกระบวนทารบที่มีรูปแบบมาจาก

กระบวนทารบเพียงกระบวนทาเดียวคือ กระบวน

ทารบขึ้นลอยพิเศษซึ่งเรียกวา “ลอยเหยียบบา” ซึ่ง

เปนกระบวนทาของโบราณทีส่ญูหายไปแลว แตได

นาํกลบัมาใชอกีครัง้ในการแสดงครัง้นี ้นายประเมษฐ 

บุณยะชัย ผูทรงคุณวุฒิ และผูกํากับการแสดงโขน

พระราชทาน ตอน โมกขศักดิ์ จึงไดนํากลับมา

แสดงอีกครั้งหนึ่งในการแสดงโขนพระราชทาน 

ตอนโมกขศักดิ์ เพราะเล็งเห็นวา กระบวนการขึ้น

ลอยนีส้มควรทีไ่ดรบัการฟนฟขูึน้มา และเหมาะสม

เพราะกมุภกรรณมกีระบวนการรบท่ีใชหอกโมกขศักด์ิ

เปนอาวุธ ซึ่งเหมาะสมสําหรับการขึ้นลอยพิเศษนี้

   3.2 กระบวนทารบของกมุภกรรณกบั

พระลักษมณ 

   กระบวนทารบในการแสดงโขนพระ

ราชทานเรื่องรามเกียรติ์ ตอน โมกขศักด์ิ พบวา

กระบวนทารบระหวางตวักุมภกรรณกับพระลักษมณ

เปนกระบวนทารบในเพลงหนาพาทยเพลงเชิด ซึ่ง

ปรากฏกระบวนทารบที่มีรูปแบบตามกระบวน

ทารบในการแสดงโขนระหวาตัวยักษกับตัวพระ

ปรากฏกระบวนทารบกับอาวุธศร 3 กระบวนทา 

ไดแก 1) กระบวนทาจับสอง 2) กระบวนทาขึ้น

ลอยหนึ่ง และ 3) กระบวนทาขึ้นลอยสาม ปรากฏ

กระบวนทารบกับอาวุธพระขรรค 1 กระบวนทา 

ไดแก กระบวนทาตีไมเจ็ด

  เน่ืองจากการแสดงตอนพุงหอกโมกขศักด์ิ

ที่กรมศิลปากรแสดงอยูนั้น พระลักษมณใชอาวุธ

พระขรรคในการรบเพียงอยางเดียว แตเมื่อโขน

พระราชทานกําหนดใหพระลักษมณใชอาวุธศร

ในการรบกอนใชพระขรรค จึงตองสรางสรรค

กระบวนทารบขึน้ใหมเพือ่ใหศรหลุดมือพระลักษมณ 

หลังจากน้ันจึงใชพระขรรคเขารบกับกุมภกรรณ

และพระขรรคหลุดมืออีกคร้ังจึงถูกกุมภกรรณพุง

หอกโมกขศกัดิป์กอก พระลักษมณสลบไป จากการ

ศึกษาพบกระบวนทาท่ีประดิษฐขึ้นใหมเพื่อใหศร

หลุดจากมือพระลักษมณ  คือ  กระบวนท า 

“กุมภกรรณเหยียบพระลักษมณ” เปนกระบวนทา

ที่แสดงถึงการได  เปรียบของฝ ายกุมภกรรณ 

ซึ่งปรากฏเฉพาะในการแสดงโขนพระราชทาน 
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 กระบวนท าที่กุมภกรรณเหยียบเข า

พระลักษมณนั้น จากการศึกษาพบวา กระบวนทา

รบระหวาง กมุภกรรณกบัพระลกัษมณในการแสดง

โขนพระราชทานไดมีการเพิ่มใหพระลักษมณใช

อาวุธศรเขารบกับ กุมภกรรณกอน ตอเมื่อศรตก

จึงใชพระขรรคเข ารบแลวพระขรรคตกจึงถูก

กุมภกรรณพุงหอกโมกขศักดิ์ปกอกพระลักษมณ

สลบไป ดังนั้น ผูควบคุมการฝกซอมการแสดงโขน

พระราชทานจึงไดคิดกระบวนทารบเพ่ือเชื่อม

กระบวนทารําจากชวงพระลักษมณลงจากลอย

ครั้งที่ 2 (ลอยสอง) จนศรหลุดมือแลวใชพระขรรค

เขารบเพือ่ใหกระบวนทารบมคีวามรืน่ไหลไมตดิขดั 

จึงไดมีกระบวนทาที่เพิ่มเติมขึ้นมาอีกทั้ง 6 ทา ซึ่ง

เปนกระบวนทาที่กุมภกรรณรบกับพระลักษมณ

โดยใชอาวุธศรรบกับหอก โมกขศักดิ์ ซึ่งหลังจาก

การลงลอยท่ี 2 ของพระลักษมณและมีการเหว่ียง

ลงจากลอย จากการศกึษาถงึการประดษิฐกระบวน

ทารบเพิ่มเติมขึ้นมา ใหมนั้น “ไดมีการปรึกษาใหมี

การใชศรกับตัวพระลักษมณ จึงจําเปนที่ตองปด

อาวุธศรใหตกลงกอน เพือ่ทีจ่ะไดเขารบกบัพระขรรค 

จึงใหอาจารยสมศักดิ์ ทัดติ อาจารยวีระชัย มีบอ

ทรัพย คิดประดิษฐกระบวนทารบเพิ่มเติมเพื่อใหมี

ความสมบูรณในการแสดงมากยิ่งขึ้น” 

 กระบวนทารบระหวางกุมภกรรณกับพระ

ลักษมณที่ประดิษฐขึ้นมาใหมในการแสดงโขน

พระราชทาน ไดมีกระบวนทาเพิ่มขึ้นมาอีก 6 

กระบวนทา คือ (1) กระบวนทากุมภกรรณเหยียบ

เขาพระลักษมณ (2) กระบวนทากุมภกรรณควง

หอก (3) กระบวนทาพระลักษมณใชศรปดหอก

ครั้งที่ 1 (4) กระบวนทาพระลักษมณใชศรปดหอก

คร้ังท่ี 2 (5) กระบวนทากุมภกรรณใชหอกปดศร 

(6) กระบวนทาพระลักษมณหยิบพระขรรค

 ผู  วิจัยจึงสรุปวิเคราะหกระบวนทารบ

ระหวางกุมภกรรณกับหนุมานและกุมภกรรณกับ 

พระลักษมณได ว า กระบวนการรบของโขน

พระราชทานนั้นมีความพิเศษ เชน กระบวนการรบ

ของ พระลักษมณที่ใชอาวุธศรรบกับกุมภกรรณท่ี

ใชอาวุธหอกโมกขศักดิ์ ซึ่งตัวพระลักษมณนั้นตาม

รปูแบบนัน้ตองมอีาวธุทัง้ศรและพระขรรคเปนอาวธุ

ประจํากาย ซึง่เชนเดยีวกบักมุภกรรณทีจํ่าเปนตอง

มีอาวุธกระบองเหน็บติดตัวไวตลอดเพราะเปน

อาวุธประจํากายของทางฝายยักษ ซึ่งถึงแมจะไม

ไดใชอาวุธกระบองในการรบในตอนน้ีก็ตามแตก็

จําเป นต องมีติดตัวผู แสดงผู ที่แสดงเป นตัว

กมุภกรรณเอาไว และในการเหนบ็อาวธุกเ็หนบ็ทาง

ฝ  งขวา ส วนกระบวนการขึ้นลอยพิเศษหรือ

ลอยเหยยีบบาการรบกนัของกมุภกรรณกบัหนุมาน 

น้ันก็ไดนําเอาของเกาท่ีเคยไดใชแสดงตั้งแตสมัย

ครบูาอาจารยโบราณทีไ่ดคิดคนขึน้นาํกลบัมาแสดง

อีกครั้ง 

 อภิปรายผลการวิจัย

 1.  บ ท บ า ท กุ ม ภ ก ร ร ณ ท่ี ป ร า ก ฏ ใ น

พระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ พบวากุมภกรรณใน

วรรณกรรมรามเกียรติ์ ของรัชกาลท่ี 1 และของ

รัชกาลที่  2 นั้น มีประวัติ  บทบาทและฐานะ

ตรงกัน สอดคลองกับงานวิจัย สุรเดช กลิ่นศรีสุข 

(klensrisuk, 2016) เรื่องบทบาทกุมภกรรณในการ

แสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ พบวา ที่กลาวถึงบทบาท

ของตัวกุมภกรรณในวรรณกรรมเร่ืองรามเกียรติ์

ที่ปรากฏในบทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 และ
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ปที่ 13 ฉบับที่ 1 (มกราคม - มิถุนายน 2561)

รชักาลที ่2 วา กมุภกรรณนัน้มบีทบาททีเ่ปน อปุราช 

ความเปนพี่ เป นนอง และนักรบ ซึ่งตรงตาม

วัตถุประสงคของการศึกษา วากุมภกรรณนั้นมี

บทบาทและฐานะตรงตามกัน มีประวัติเหมือนกัน 

 2. ศึกษารูปแบบและองคประกอบของ

การแสดงโขนพระราชทานเรื่ องรามเกียรติ์ 

ตอน โมกขศักดิ์  พบวารูปแบบและการแสดง

โขนพระราชทานนั้นมีรูปแบบมีเปนเอกลักษณ

และมีความทันสมัย แตก็มีการอนุรักษของดั้งเดิม

ไว ซ่ึงสอดคลองกับงานวิจัย นัฐพงศ นุชนนทรีย 

(Nuchnonsi, 2016) เรื่องวิเคราะหลักษณะการ

แสดงโขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจาสิริกิต

พระบรมราชนินีาถพบวารปูแบบของการแสดงโขน

พระราชทานในแตละยุคของการแสดง ที่มีความ

พเิศษแปลกใหมเขามา เชน การใชแสง สแีละเสยีง 

การใชสลิงแทนการชักรอก การเคลือ่นยายฉากและ

อุปกรณที่ใชระบบเทคนิคพิเศษแทนการใชคนดึง 

การอนรัุกษของดัง้เดมิเชน กระบวนรปูแบบแถวใน

การจัดทัพ กระบวนทารํา และกระบวนทารบ

 3. วเิคราะหกระบวนทารบของกมุภกรรณ

ของการแสดงโขนพระราชทานเรื่องรามเกียรต์ิ 

ตอน โมกขศักดิ์ พบวา กระบวนทารบที่ปรากฏเปน

ลักษณะกระบวนทารบในการแสดงโขน และมีการ

ฟนฟกูระบวนทาทีเ่คยปรากฏในการแสดง แตไมได

นํามาใชในการแสดงโขนเปนระยะเวลานาน นํา

กลับมาใชในการแสดงโขนพระราชทาน ตอน 

โมกขศกัดิ ์นอกจากนีย้งัมกีารประดษิฐกระบวนทา

ราํขึน้ใหม เพือ่ใหสอดคลองกบัรปูแบบการนาํเสนอ

กระบวนทารบเพือ่ความล่ืนไหลในการแสดง สอดคลอง

กับงานวิจัย นัฐพงศ นุชนนทรีย (Nuchnonsee, 

2 0 1 6 )  เ ร่ื อ ง วิ เ ค ร า ะ ห  ลั ก ษ ณ ะ ก า ร แ ส ด ง

โขนพระราชทานในสมเด็จพระนางเจาสิริกิต 

พระบรมราชินีนาถ พบว า กระบวนการคิด

กระบวนการรําในการแสดงโขนพระราชทาน

ที่จําเปนตองมีอัตลักษณเปนของตัวเอง คือ มีการ

ประดิษฐและฟนฟกูระบวนทาตาง ๆ  ในกระบวนการ

แสดงโขนขึ้นมาใหม จะแสดงใหเห็นถึงความ

เดนชัดและนําเสนอความแปลกใหมของโขน

พระราชทาน 

ขอเสนอแนะ

 1. ขอเสนอแนะในการนําไปใช

  1.1 ศกึษาแนวคดิในการจดัการแสดง

โขนเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาการแสดงโขน

ของสถานศึกษาและหนวยงานตาง ๆ ที่เกี่ยวของ

ตอไป

  1.2 ศกึษาการแสดงอืน่ ๆ   หรือกระบวน

ทารําบางทาท่ีสูญหายไป ซึ่งเปนศิลปวัฒนธรรม

ประจําชาติ และภูมิปญญาอันทรงคุณคาของ

บรรพบุรุษมิใหสูญหายไป เชน กระบวนทาขึ้นลอย

แบบโบราณ จนเกนิกวาจะสบืคนขอมลูหลกัฐานได

  1.3  ควรนํากระบวนทารําทีไ่ดจากการ

วิจัยในครั้งนี้ไปใชจัดการแสดง อยางตอเนื่องเพ่ือ

อนุรักษไวและไมใหกระบวนทารําสูญหายไป

 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป

  2.1 ควรมกีารวิจยัเกีย่วกบักระบวนการ

รบของพญายกัษตวัอืน่ ๆ ทีม่กีารใชอาวธุทีม่ลัีกษณะ

แตกตางกันไปตามวรรณกรรม หรือตามรูปแบบ

ของโขนพระราชทาน
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