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 จากการศึกษาการรําฉุยฉายฮเนา พบวาทารําของเงาะมีรูปแบบเปนสัญลักษณ (sym-

bolism) ที่เปนอัตลักษณของทารําเงาะโดยเฉพาะ คือมีการรวมพ้ืนฐานทารําของตัวโขนทุกตัว 

ไดแก ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ ตัวลิง ซ่ึงทาทางเหลาน้ีไดรับการประยุกตมาจากทารํา

ของเงาะสังขทองมาสู ทารําของเงาะฮเนา นับเปนชุดรําที่มีความแปลกใหมจัดเปนชุดรํา

อวดฝมือไดอยางภาคภูมิใจ

ขอเสนอแนะ

 ศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบทารําฉุยฉายฮเนา ซึ่งออกแบบโดย ทานผู หญิงแผว 

สนิทวงศเสนี กับทารําฉุยฉายฮเนา ซึ่งสืบทอดมาจากวังสวนกุหลาบถึงวังเพ็ชรบูรณ โดย คุณครู

ลมุล ยมะคุปต เพื่อใหเห็นความแตกตางของลีลาทารําที่มีความประณีตสวยงามทั้งสองรูปแบบ
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บทคัดยอ
 วัตถุประสงคการวิจัยนี้เพื่อศึกษาอิทธิพลศิลปะลพบุรีตอระบํานาฏสุรางคพระปรางค

สามยอด ขอบเขตการวิจัย คือ ศึกษาศิลปะลพบุรีที่ใชสรางสรรค ทารํา เครื่องแตงกาย 

เครื่องประดับ ทํานองเพลง เนื้อรอง และเครื่องดนตรี ในระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด 

เก็บรวบรวมขอมูลโดยใชการวิเคราะหเอกสารเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะลพบุรี และ

การสัมภาษณผู ทรงคุณวุฒิดานดนตรีนาฏศิลป และนักประวัติศาสตร ผลการวิจัยพบวา 

(1) ทํานองเพลงไดรับอิทธิพลจากเพลงไทยสําเนียงเขมรช่ือเพลงเขมรเปาใบไม เนื้อรอง

ประพันธจากแรงบันดาลใจตามจารึกพบที่ศาลสูงลพบุรี มีอายุในราวพุทธศตวรรษที่ 15-16 

เครื่องดนตรีที่ ใช เป นวัฒนธรรมรวมของอุษาคเนย ที่มีการถายทอดวัฒนธรรมตอกัน 

(2) การประดิษฐเครื่องแตงกาย เครื่องประดับ ทรงผม และทารํา ระบํานาฏสุรางคพระปรางค

สามยอด ไดรับจากอิทธิพลศิลปะลพบุรี เพราะประดิษฐขึ้นมาตามหลักฐานประวัติศาสตร

และโบราณวัตถุในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติเมืองลพบุรี 

คําสําคัญ : ศิลปะลพบุรี, ระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด

* ครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
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Abstract
 This research aimed to study the influence of Lopburi arts on Prang-

samyod Dance. The scope of this study focused on the application of Lopburi 

arts to the invention of choreography, costumes, accessories, melody, lyrics, 

and the use of musical instruments in “Prang Sam Yod Dance”. The data were 

collected through the study of documents relating to Lopburi arts history, 

the historical evidences of Lopburi arts found in Lopburi, and in-depth 

interviews with the local musicians, dancers and scholars. The research findings 

revealed that: (1) The melody used in “Prangsamyod Dance” was influenced 

by the song “Khamainpaobaimai” with the authentic Khmer music beat. 

The lyrics were written and based on the ancient scripts as found at Lopburi 

ancient shrines built during 15th-16th centuries. The musical instruments 

used to play in this song were those culturally shared and used in Southeast 

Asia. (2) The invention of costumes, accessories, hairstyles and choreography 

in “Prangsamyod Dance” was also influenced by Lopburi arts, particularly 

from the documents and artifacts displayed at Lopburi National Museum. 

Keywords: Lopburi arts and Prangsamyod Dance

บทนํา 

 กลุ มเมืองในลุ มแมนํ้าลพบุรีปาสัก อันมีเมืองละโวเปนศูนยกลาง มีหลักฐานทาง

โบราณคดีดานการหลอหลอมถลุงโลหะมาตั้งแตยุคกอนประวัติศาสตร เมืองละโวเปนเมือง

ทาชายฝงที่สําคัญ ตั้งอยูบริเวณที่สามารถติดตอถึงทะเลได และยังเปนศูนยกลางการคมนาคม

ทางบก ติดตอกับบริเวณภูมิภาคสวนใน (Hinterland) ของลุมนํ้าลพบุรีและลุมนํ้าปาสัก

ดานตะวันออก ตามที่ราบขั้นบันไดที่ปรากฏรองรอยของเมืองโบราณมากมาย ต้ังแตอยุธยา 

อทุยัธาน ีชยันาท นครสวรรค และเพชรบรูณ บานเมอืงแถบนีไ้ดสรางศาสนสถานและวตัถใุนศลิปะ

แบบทวารวดีกระจายกันอยูมากมาย เมืองละโวหรือที่จารึกบนเหรียญสมัยทวารวดี จารึกขอม 

และตํานานเกาวา ลวปุระ มีประวัติสืบเนื่องยาวนานไปจนถึงสมัยทวารวดี นักโบราณคดี

กําหนดรูปแบบศิลปกรรมสมัยตอจากศิลปะยุคสมัยทวารวดีวา ศิลปะลพบุรี มีการสราง

ศาสนสถานขนาดใหญในศลิปกรรมทวารวด ีดังเชนทีว่ดันครโกษา กําหนดอายใุนราวพุทธศตวรรษ

ที่ 14 ราวพุทธศตวรรษที่ 15-16 ละโวปรากฏชื่อในจารึกขอมวา สฺรุกโลฺว ในขณะที่เอกสารจีน

เรียก หลอฮู หลังจากนั้นมาละโวกลายเปนศูนยกลางทางการเมืองและวัฒนธรรม ที่มีลักษณะ

โดดเดน ศิลปะแบบละโวถูกเรียกขานวา ศิลปะลพบุรี มีลักษณะผสมผสานของอิทธิพลศิลปะ

ขอมและพุกาม โบราณสถานศาสนสถานศิลปะลพบุรี ไดแก ปรางคแขก พระปรางคสามยอด 

พระปรางควัดมหาธาตุ เปนตน (ธิดา สาระยา, 2552, น. 88-223) 

 ชวงปลายรัชกาลที่ 5 พันตรีลูเนต เดอ ลา วองจิแยต นักวิชาการชาวฝรั่งเศส ไดทํา

รายงานการสํารวจโบราณวัตถุ เรื่อง ศิลปะเขมร กําหนดอายุสมัยโบราณวัตถุตามหลัก

วิชาประวัติศาสตรศิลปะ ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

ไดทรงพระนิพนธ “ตํานานพุทธเจดีย” ในปพุทธศักราช 2469 รวบรวมความรูทางประวัติศาสตร

ศิลปะไทย และมีพระดําริใหใชคําวา ศิลปะลพบุรี ไดรับการตอบรับอยางดีในวงวิชาการ 

ศาสตราจารยหมอมเจาสุภัทรดิศ ดิศกุล ผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทย

และเอเชียตะวันออกเฉียงใต ไดนิยามเพิ่มเติมวา ศิลปะลพบุรี หมายถึง โบราณวัตถุสถานศิลปะ

แบบเขมรที่คนพบในประเทศไทย รวมทั้งศิลปะที่ทําขึ้นในประเทศไทยโดยเลียนแบบศิลปะเขมร

ในประเทศกัมพูชา (กรมศิลปากร, 2536, น. 80-84)

 จากการศึกษาในเวลาตอมา ไดมีการกลาวถึงศิลปะลพบุรีวา หมายถึง โบราณวัตถุสถาน

ศิลปะแบบเขมรที่คนพบในประเทศไทย และยังรวมถึงโบราณวัตถุสถานท่ีทําขึ้นในประเทศไทย 

โดยทาํเลียนแบบศลิปะเขมรในประเทศกัมพชูา ครัง้แรกไดกาํหนดอายสุมยัอยูในชวงพทุธศตวรรษ

ที่ 16 – 18 ตอมามีการศึกษาพบวา โบราณวัตถุสถานโดยเฉพาะที่พบในภาคตะวันออก

เฉียงเหนือมีอายุเกาเกินกวาพุทธศตวรรษที่ 16 จึงไดขยายขอบเขตอายุของศิลปะลพบุรี

เปนต้ังแตพุทธศตวรรษที่ 12 ถึงพุทธศตวรรษท่ี 20 เพราะเหตุวาอิทธิพลของศิลปะลพบุรี

ไดคงอยูและมีแรงสงตอมาจนถึงสมัยอยุธยา (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว., 2542, น. 55-63) 

 ผูเช่ียวชาญวิชาประวัติศาสตรศิลปะไทย ไดอธิบายถึงศิลปะลพบุรีวา หมายถึง ศิลปะ

ที่สรางขึ้นภายใตวัฒนธรรมขอมหรือจะเรียกวาเขมรก็ตาม ดวยเหตุนี้การศึกษาศิลปะขอม

ที่พบในดินแดนไทย จึงอนุโลมเทียบเคียงกับผลการศึกษาศิลปะขอมในประเทศกัมพูชา 

เพราะมีความคลายคลึงกัน (สันติ เล็กสุขุม, 2554, น. 22-68) ในขณะที่พิเศษ เจียจันทรพงษ 

ผู เชี่ยวชาญโบราณคดีประวัติศาสตรของกรมศิลปากร มีความเห็นวาศิลปกรรมแบบเขมร

ที่คนพบในภาคกลางของประเทศไทยก็นาจะเรียกวา ศิลปะลพบุรี แตศิลปกรรมแบบเดียวกันนี้ 

หากพบในบรเิวณภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืของประเทศไทยก็ควรเรยีกวา ศิลปะขอม ไมใช ศิลปะ

เขมร เพราะเหตุวาคําวา เขมร นั้น เปนชื่อเรียกชนชาติที่เพิ่งปรากฏในจารึกราวตนพุทธศตวรรษ

ที่ 18 สวนกอนหนานั้นจะเรียกกันวา ขอม หรือ กัมพุช (กรมศิลปากร, 2536, น. 80-85)
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 จากแนวคิดของนักประวัติศาสตรศิลปะจึงสรุปไดวา ศิลปะลพบุรีหมายถึง โบราณวัตถุ

สถานศลิปะแบบเขมรทีค่นพบในประเทศไทย และรวมถงึโบราณวตัถสุถานทีท่าํข้ึนในประเทศไทย 

โดยทาํเลยีนแบบศลิปะเขมรในประเทศกมัพชูา กาํหนดอายสุมยัอยูในชวงพทุธศตวรรษที ่16 – 18 

ดวยเหตุที่เปนศิลปะที่สรางขึ้นภายใตวัฒนธรรมขอมหรือเขมร การศึกษาศิลปะขอมที่พบ

ในดินแดนไทย จึงอนุโลมเทียบเคียงกับผลการศึกษาศิลปะขอมในประเทศกัมพูชา เพราะมี

ความละมายคลายคลึงกัน ศิลปะลพบุรี มีลักษณะโดดเดนกลาวคือเปนงาน ฝมือของชางทองถิ่น 

ที่นําแบบศิลปะเขมรมาทําใหทรวดทรงและลวดลายประดับผิดแผกไปจากเดิม จึงเรียกวา

ศิลปะลพบุรี นอกจากนี้ยังแตกแขนงเปนศิลปะสมัยเฉพาะในลพบุรีเปนศิลปะของชางทองถ่ิน 

ทรวดทรงและลวดลายประดับเปนเอกลักษณที่พบไดในปรางคแขกพระปรางคสามยอด 

พระปรางควัดมหาธาตุ พระพุทธรูป เทวรูป 

ภาพที่ 1 เศียรพระพุทธรูป หินทราย ศิลปะลพบุรี พุทธศตวรรษที่ 18-19 พบที่จังหวัดลพบุรี

ที่มา: พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สมเด็จพระนารายณฯ จังหวัดลพบุรี

 ศิลปะลพบุรีมีลักษณะเดน จากการที่ไดรับอิทธิพลของศิลปะขอมผสมกับอิทธิพล

ศิลปะทองถิ่นลพบุรี จากตัวอยางเศียรพระพุทธรูปหินทราย ศิลปะลพบุรี พุทธศตวรรษที่ 18-19 

พบที่จังหวัดลพบุรี พระพักตรรูปสี่เหลี่ยม ขมวดพระเกศานูน พระเกตุมาลาทรงกรวยแหลม 

พระขนงตอกันเปนเสน พระเนตรเรียว ทอดสายพระเนตรลงตํ่า พระนาสิกโดง พระโอษฐหนา 

พระพักตรน่ิงเฉยไมแสดงความรู สึกมากนักเพราะอิทธิพลศิลปะทองถิ่นลพบุรีเขามาผสม 

เปนสิ่งที่แตกตางไปจากลักษณะศิลปะขอมแบบบายนอยางเห็นไดชัดเจน 

 ประเด็นสําคัญจากศาสนสถานพระปรางคสามยอด ศิลปะขอมแบบบายน กอสราง

เปนปราสาท 3 หลัง บนฐานเดียวกันดวยศิลาแลงฉาบปูนและประดับดวยลายปูนปน มีฉนวน

เช่ือมตอกันเรียกวามุขกระสัน มีลักษณะพิเศษบางอยาง เชน การทําชั้นบัวเชิงบาตร 2 ช้ัน 

ยอดปราสาทสอบเขาและสูงขึ้น รวมทั้งลวดลายปูนปนบางลาย แสดงใหเห็นฝมือชางทองถิ่น

ปนอยู  และดวยลักษณะเฉพาะของงานศิลปกรรมที่เกิดขึ้นที่นี่ นักวิชาการจึงเรียกศิลปะ

แบบนี้วา “ศิลปะลพบุรี” 

 องคความรูนี้นอกจากจะเปนประโยชนแกวงวิชาการดานโบราณคดีและประวัติศาสตร

แลวยังสงอิทธิพลมาถึงวงวิชาการทางดานดนตรีนาฏศิลปดวยเชนกัน ในปพุทธศักราช 2510 

กรมศิลปากรไดสรางสรรคชุดการแสดงโบราณคดี หลังจากนั้นไดมีระบําโบราณคดีอีกหลายชุด 

สรางสรรคขึ้นโดยไดรับอิทธิพลจากศิลปะลพบุรี นอกจากนี้ผลการวิจัยทารํานาฏศิลปไทย

ในวัฒนธรรมรวมเขมรจากหลักฐานทางโบราณคดีสันนิษฐานวา ทารําในวัฒนธรรมรวมเขมร

นาจะไดรับการถายทอดทางวัฒนธรรม สืบตอกันมาจากทารําวัฒนธรรมทวารวดี วัฒนธรรม

อินเดีย และวัฒนธรรมขอมโบราณ (ฉันทนา เอี่ยมสกุล, 2554, น. 10-17) และจากการศึกษา

รูปแบบทางศิลปกรรม คติความเชื่อที่ปรากฏในประติมากรรมเทพรําปราสาทหินพิมาย พบวา

รูปแบบทารายรําของภาพเทพรํา มีสวนสัมพันธกับทารําในแมทาของนาฏศิลปไทย (ผกา 

เบญจกาญจน, 2540, น. 1-66) รวมทั้งการศึกษาวิเคราะหประติมากรรมรูปพระศิวนาฏราช

แบบเขมรที่พบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเปรียบเทียบกับทารําระบําลพบุรี

พบวา องคประกอบทารําและคติความเชื่อจากการศึกษา ประติมากรรมรูปพระศิวนาฏราช

แบบเขมรที่พบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีอิทธิพลตอทารําระบําลพบุรี 

(พิษณุ เข็มพิลา, 2539, น. 2-78)
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ภาพที่ 2 ภาพสลักศิวนาฏราช

ที่มา: ปราสาทหินและทับหลัง: 2542 (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว., 2542, น. 337)

 จากการศึกษาทางโบราณคดีและวิชาประวัติศาสตรศิลปะ รูปพระศิวนาฏราชหรือ

พระอิศวรทรงฟอนรําของศิลปะลพบุรีในประเทศไทย พบวาไดรับอิทธิพลจากศิลปะขอมราว 

พ.ศ. 1600-1750 (สุภัทรดิศ ดิศกุล, ม.จ., 2515, น. 154) ในสวนของดนตรีนั้นเปนวัฒนธรรม

รวมของภูมภิาค ทีม่กีารถายทอดวฒันธรรมฉันเครอืญาต ิเครือ่งดนตรแีหงอษุาคเนยจงึคลายคลงึ

กัน เครื่องดนตรียุคแรกสุดของอุษาคเนย ราว 5,000 ปมาแลว เปนวัฒนธรรมไมไผ ไดแก 

เกราะ โกรง กรับ โปง กลอง ป และระนาด ยุคตอมาราว 3,000 ปมาแลว เปนวัฒนธรรมฆอง 

ไดแก ฆอง กลองมโหระทึก และระฆัง จนถึง พ.ศ. 1000 ไดรับวัฒนธรรมจากทางตะวันตก

ของภูมิภาค ไดแก แตร สังข บัณเฑาะว ปไฉน กลองชนะ รํามะนา ซอสามสาย และจากทาง

ตะวันออกของภูมิภาค ไดแก พิณจีน ซอดวง และซออู (สกลสุภา ทองนอย, 2553, น. 10-27) 

 ชาติไทยมีความเจริญรุงเรืองมีวัฒนธรรมเปนเอกลักษณประจําชาติ มีโบราณวัตถุสถาน

มากมายปรากฏอยูทั่วไป งานศิลปะในโบราณวัตถุสถานเหลานี้ มีเรื่องราวที่ควรคาศึกษา ทั้งใน

แงมุมทางดานประวัติศาสตรศิลปะและดานดนตรีนาฏศิลปไทย 

วัตถุประสงค 

 วตัถปุระสงคของบทความวจิยันีค้อื เพ่ือศึกษาอทิธพิลศิลปะลพบรีุทีม่ตีอระบาํนาฏสุรางค

พระปรางคสามยอด 

วิธีการศึกษา 

 การวจัิยนีใ้ชแนวคิดวชิาประวตัศิาสตรศิลปะของสมเดจ็พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ ศาสตราจารย ม.จ.สุภัทรดิศ ดิศกุล ศาสตราจารย ม.ร.ว.สุริยวุฒิ สุขสวัสด์ิ 

ศาสตราจารย ดร.สนัต ิเลก็สขุมุ และแนวคิดการสรางสรรคระบําโบราณคดขีอง นายธนติ อยูโพธิ์ 

นายมนตรี ตราโมท นางลมุล ยมะคุปต นางเฉลย ศุขะวณิช เปนกรอบแนวคิดการวิจัย 

 เกบ็รวบรวมขอมลูโดยการวเิคราะหเอกสารขอมลูศลิปะลพบรีุจากโบราณวตัถทุีจ่ดัแสดง

ไวในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสมเด็จพระนารายณฯ และจากโบราณสถานพระปรางคสามยอด 

 สมัภาษณเชงิลกึผูทรงคุณวฒุทิางดานประวตัศิาสตรศลิปะ ผูประพนัธคํารองทาํนองเพลง 

ผูสรางสรรคเครื่องแตงกายและทารํา สรุปวิเคราะหขอมูลดวยวิธีการสามเสา หาความเชื่อมโยง

ทางวิชาการ ระหวางประวัติศาสตรศิลปะลพบุรี กับดนตรีนาฏศิลปไทย 

 ขอบเขตเนื้อหาศึกษาที่เกี่ยวของกับศิลปะลพบุรี หมายถึง โบราณวัตถุสถานศิลปะ

แบบเขมรที่คนพบในประเทศไทย รวมถึงที่ทําขึ้นในประเทศไทยโดยเลียนแบบศิลปะเขมร 

ในชวงพุทธศตวรรษที่ 16 – 18 

 ขอบเขตพื้นที่เลือกใชชุดการแสดงระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด ศึกษาอิทธิพล

ศิลปะลพบุรี เนื่องจากชื่อระบําและวัตถุประสงคการสรางสรรคระบุชัดเจนวา ศึกษาขอมูลจาก

พระปรางคสามยอดทีม่ ีลกัษณะรปูแบบศลิปะลพบรุเีดนชดัมาประยกุตใชสรางสรรคชดุการแสดง 

ผลการศึกษา 

 1. อิทธิพลศิลปะลพบุรีที่มีตอดนตรี พบวา เนื้อรองประพันธตามกรอบแนวคิด จาก

ขอความในจารึกที่ศาลสูงเมืองลพบุรี พุทธศตวรรษที่ 15-16 บันทึกการอุทิศนางระบํากับ

ผูขับรองเพลงแกฤๅษีวาสุเทพผูเปนเทพเจาสําคัญประจําเมืองลพบุรี ทําใหวิเคราะหไดวา

วัฒนธรรมดานดนตรีนาฏศิลปไดปรากฏอยูแลว ภายใตวัฒนธรรมศิลปะขอม ซึ่งไดรับอิทธิพล

จากอารยธรรมใหญของอินเดีย 
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ภาพที่ 3 จารึกบนเสาแปดเหลี่ยมที่ศาลสูง เมืองลพบุรี

ที่มา: ผูวิจัย, 2558 

 เนื้อรองจึงมีใจความกลาวถึงนางระบําจากฟากฟาลงมารายรําบูชาเทพเจาประจําเมือง

ลพบุรี ผูสถิตในพระปรางคสามยอดดังนี้ 

-ปพาทยทําเพลงเขมรเปาใบไม-

-รองเพลงเขมรเปาใบไม-

  งามพระปรางคสามยอดเยี่ยมเวหา จรัสหลาเวียงละโวโอฬารศรี 

 สถิตถิ่นแดนภพลพบุรี แตบุราณนานปมลังเมลือง 

  ศิลาแลงแตงชอชั้นงามปรางคมาศ ยอดปราสาทเรืองจรุงงามฟุงเฟอง 

 อุบัติแสงอารยธรรมงามประเทือง คาควรเมืองผานสมัยหลายรอยป

  สุรางคนาลีลาศนาฏกรกราย ฟอนรํารายบูชาเทพบดีศรี 

 ผูสถิตปรางคสามยอดภูบดี เชิญพิทักษธานีเจริญเทอญ 

ปพาทยทําเพลงระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด 

 ทํานองเพลงไดประพันธใหม โดยนําโครงสรางมาจากเพลงเขมรเปาใบไม เปนเพลง

อัตราสองช้ันสําเนียงเขมร ทํานองเกาเปนเพลงสองทอน ทอนละสี่จังหวะ มาประพันธทํานอง

เพลงขึ้นใหมเปนเพลงอัตราสองชั้นสําเนียงเขมร ประกอบดวยเที่ยวชา เที่ยวเร็ว มีสี่รอบ 

ทอนที่หนึ่งสองเที่ยว ทอนที่สองสองเที่ยว และเที่ยวเร็วสี่เที่ยว 

 เครื่องดนตรีที่ใชในการบรรเลงเพลงระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด ไดแก 

ระนาดเอก ฆอง ตะโพน โทน รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ กรับ ปใน เปนไปตามขอมูลที่พบวาดนตรี

เปนวัฒนธรรมรวมของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ที่มีการถายทอดวัฒนธรรมซึ่งกันและกัน 

ทาํนองเพลงและเครือ่งดนตรแีหงอษุาคเนยจงึคลายคลงึกนั (สกลสภุา ทองนอย, 2553, น. 10-27) 

 

ภาพที่ 4 ภาพสลักพระศิวะทรงรายรําเหลาเทพบรรเลงดนตรี

ที่มา: ปราสาทหินและทับหลัง (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์, ม.ร.ว., 2542)

 2. อิทธิพลศิลปะลพบุรีตอการแตงกาย จากการสัมภาษณเชิงลึกผูสรางสรรคพบวา 

ไดแรงบันดาลใจประดิษฐเครื่องแตงกาย จากการศึกษาโบราณวัตถุศิลปะลพบุรี ดังนี้

   2.1  ศีรษะ ไดรูปแบบจากภาพศีรษะเทวสตรีที่พบในพระปรางคสามยอด 

   2.2  เสื้อ ไดรูปแบบจากรูปปนของเทวสตรีไมสวมเสื้อที่พบในพระปรางคสามยอด 

ปจจุบันเก็บรักษาไวในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติสมเด็จพระนารายณฯ เครื่องประดับ ทรงผม 

ดังภาพ 5 - 6

   2.3  ผานุง ไดรปูแบบจากภาพจําหลกั ในพพิธิภณัฑสถานแหงชาต ิสมเดจ็พระนารายณฯ

   2.4  เครือ่งประดบั ไดรปูแบบจากรปูปนเทวสตรทีีป่ระดษิฐานในพระปรางคสามยอด 
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ภาพที่ 5 ทรงผม เสื้อผา เครื่องประดับและวิธีการแตงกายศิลปะลพบุรีชวงพุทธศตวรรษที่ 16

ที่มา: พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สมเด็จพระนารายณฯ จังหวัดลพบุรี 

ภาพที่ 6 การประดิษฐเครื่องแตงกายจากโบราณวัตถุศิลปะลพบุรี

ท่ีมา: การสรางสรรคชดุการแสดงโดยใชวธิกีารทางประวตัศิาสตรฯ (วทิยาลยันาฏศลิปลพบรุ,ี 2554, น. 79)

 3. อิทธิพลศิลปะลพบุรีตอทารํา จากการสัมภาษณเชิงลึกผู สรางสรรคพบวา ได

แรงบันดาลใจประดิษฐ ท ารํา โดยจินตนาการจากการศึกษาโบราณวัตถุ ที่จัดแสดง

ในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สมเด็จพระนารายณฯ โดยใชแนวคิดการประดิษฐทารําของ

นางเฉลย ศุขะวณิช

 ทารําที่ประยุกตสรางสรรคใหม แบงออกไดเปน 2 ชวง ดังนี้ ชวงแรกเปนทารํา

ตามเนื้อรอง ชวงท่ีสองเปนทารําประกอบการบรรเลงดนตรีไมมีเนื้อรอง ทารําที่ประดิษฐขึ้น 

สื่อความหมายถึงการเคารพ สักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพระปรางคสามยอด ประกอบดวยทารํา

หลักที่สื่อความหมาย 3 นัยสําคัญ คือ 

   3.1  ทาไหวแสดงถึงการเคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพระปรางคสามยอด 

   3.2  ทาออนชอยสวยงาม แสดงถึงเหลานางฟามาบูชาพระปรางคสามยอด 

   3.3  ทาพระปรางคสามยอดเปนการแปรแถวและตั้งซุมเปนสามกลุม เพื่อใหกลุม

ผูแสดงมีลักษณะคลายกับเปนสัญลักษณของพระปรางคสามยอด 

 

ภาพที่ 7 แสดงการประดิษฐทารําตามแนวคิดที่ไดจากโบราณวัตถุศิลปะลพบุรี

ทีม่า: การสรางสรรคชุดการแสดงโดยใชวธิกีารทางประวตัศิาสตรฯ (วทิยาลยันาฏศลิปลพบรุ,ี 2554, น. 67)
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ภาพที่ 8 พระพุทธรูปและเทวสตรีหินทราย พบที่ลพบุรี มีอายุราวพุทธศตวรรษที่ 18 

วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีใชเปนตนแบบประดิษฐเครื่องแตงกายระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด

ที่มา: พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ สมเด็จพระนารายณฯ จังหวัดลพบุรี 

สรุปและอภิปรายผล 

 จากการศึกษาเอกสารและสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดานประวัติศาสตรสรุปวา ศิลปะ

ลพบุรี ทรงอิทธิพลสืบเนื่องยาวนานในพื้นที่ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ กอนแผอิทธิพล

ครอบงาํศิลปะทวารวดใีนภาคกลางตัง้แตพทุธศตวรรษที ่๑๖ ถงึ ๑๘ ลกัษณะเดนของศลิปะลพบรุี 

จากหลักฐานทางโบราณคดีที่พบในจังหวัดลพบุรี สวนใหญเปนงานศิลปะที่เกี่ยวเนื่องกับศาสนา 

ไดรับอิทธิพลศิลปะขอมผสมกับอิทธิพลศิลปะทองถิ่น พระพุทธรูปจะมีพระพักตรรูปสี่เหลี่ยม 

ขมวดพระเกศานูน พระเกตุมาลาทรงกรวยแหลม พระเนตรเรียวทอดสาย พระเนตรลงตํ่า 

พระขนงตอกันเปนเสน พระนาสิกโดง พระโอษฐหนา พระพักตรนิ่งเฉยไมแสดงความรูสึก

มากนัก ศิลปะลพบุรีมีอิทธิพลอยางสูงตอดนตรีนาฏศิลปไทย เห็นไดจากการใชหลักฐาน

ทางโบราณคดี ไดแก พระปรางคสามยอด ปราสาทหินพิมาย ปราสาทหินพนมรุง เปนตน 

นํามาสรางสรรคทํานองเพลง กระบวนทารํา และเครื่องแตงกาย ในระบําลพบุรีของกรม

ศิลปากร เชนเดียวกับระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด ที่ไดรับอิทธิพลศิลปะลพบุรี

ดังจะอภิปรายผลในประเด็นดังตอไปนี้

 1. อิทธิพลศิลปะลพบุรีตอการประดิษฐทารําระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด 

สรุปไดวาสรางตามหลักการแนวคิดของนางเฉลย ศุขะวณิช ปรมาจารยดานนาฏศิลปไทย 

คือ ประพันธเนื้อรองและทํานองเพลงไวกอนแลวจึงคิดทารําและการแปรแถว ลีลาทารําจึง

จินตนาการยึดตามขอมูลที่ไดมาจาก ภาพจําหลัก รูปปนเทวสตรี พระพุทธรูป และโบราณวัตถุ

จากพระปรางคสามยอด 

 การประดิษฐทารําแบงเปน 2 ชวง คือ ทารําชวงแรกรําตามเน้ือรอง ทารําชวงท่ีสอง

รําตามการบรรเลงดนตรีไมมีเนื้อรอง ทารําที่ประดิษฐขึ้นสื่อความหมายเปน 3 นัยคือ 

การเคารพสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในพระปรางคสามยอด เหลานางฟามารายรําบู ชาพระปรางค

สามยอด และการแปรแถวตั้งซุมเปนสัญลักษณของพระปรางคสามยอด 

 เนื่องจากศิลปะลพบุรี ตั้งแตพุทธศตวรรษที่ 16-18 มีลักษณะเดนคือ มีอิทธิพล

ศิลปะขอมผสมกับอิทธิพลศิลปะทองถิ่น แนวคิดการสรางสรรคระบําชุดนี้จึงสอดคลองกับ

ผลการวิจัย ทารํานาฏศิลปไทยในวัฒนธรรมรวมเขมรจากหลักฐานทางโบราณคดีของ 

ฉันทนา เอี่ยมสกุล สรุปวา ทารําในวัฒนธรรมรวมเขมรนาจะไดรับการถายทอดทางวัฒนธรรม

ที่สืบเนื่องมาจากทารําวัฒนธรรมทวารวดี วัฒนธรรมอินเดีย และวัฒนธรรมขอมโบราณ 

และสอดคลองกับผลการวิจัยของ ผกา เบญจกาญจน ที่ศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม คติ

ความเชื่อที่ปรากฏในประติมากรรมเทพรําท่ีปราสาทหินพิมาย พบวารูปแบบทาการรายรํา

ของภาพเทพรํา สัมพันธกับทารําในแมทาของนาฏศิลปไทย รวมทั้งสอดคลองกับผลการ

วิเคราะหประติมากรรมรูปพระศิวะนาฏราชแบบเขมรที่พบในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ

ของประเทศไทยเปรียบเทียบกับทารําระบําลพบุรีของพิษณุ เข็มพิลา พบวา องคประกอบ

ของทารําและคติความเช่ือที่ไดจากการศึกษาวิเคราะหประติมากรรมรูปพระศิวนาฏราช

แบบเขมร ที่คนพบในดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยมีอิทธิพลตอทารําระบํา

ลพบุรี อิทธิพลศิลปะลพบุรีจึงปรากฏชัดเจนตอการประดิษฐทารําระบํานาฏสุรางคพระปรางค

สามยอด ตวัอยางเชน การจบีมือทีไ่ดรปูแบบมาจากลกัษณะนิว้ของพระพทุธรปูศิลปะสมัยลพบุรี 

คือ ปลายนิ้วหัวแมมือจรดเหนือขอแรกปลายนิ้วชี้ นิ้วที่เหลือเหยียดตึงเชนเดียวกันกับการจีบมือ

ทารําระบําลพบุรี เปนตน

 2. อิทธิพลศิลปะลพบุรีตอเครื่องแตงกาย เคร่ืองประดับ และทรงผมที่ใชในระบํา

นาฏสุรางคพระปรางคสามยอด ไดรูปแบบมาจากรูปป นของเทวสตรีและงานศิลปกรรม

ในพระปรางคสามยอด กลาวคือ เสื้อผาประดิษฐขึ้นโดยจินตนาการจากรูปปนไมสวมเสื้อ 

แตเนื่องจากสภาพการแสดงจริงที่ระบําชุดนี้จะตองใชผูแสดงสตรี จึงตองดัดแปลงเปนเสื้อสีเนื้อ 

รัดรูปไมมีแขน เพื่อใหดูแลวคลายผู แสดงไมสวมเสื้อ สอดคลองตามลักษณะการแตงกาย

ในรูปปนของเทวสตรีศิลปะลพบุรี นอกจากนั้นการประดิษฐเครื่องประดับ ก็ใชจินตนาการจาก

ภูษาอาภรณของเทวรูปเทวสตรี มาออกแบบเครื่องประดับ ไดแก ศิราภรณกระบังหนา 
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กระบังหนาหมูระบําตัว รองรัดตนแขน สรอยคอ เข็มขัด กําไลขอมือ กําไลขอเทา รวมถึง

ทรงผม ซึ่งสอดคลองตามประวัติศาสตรศิลปะลพบุรี ในประเด็นสําคัญจากพระปรางคสามยอด 

ซึ่งเปนศิลปะขอมแบบบายน แตมีลักษณะพิเศษบางอยางทางสถาปตยกรรมและประติมากรรม

ที่พบในศาสนสถานแหงนี้ เชน การทําชั้นบัวเชิงบาตร 2 ช้ัน ยอดปราสาทสอบเขาและสูงขึ้น 

รวมทั้งลวดลายปูนปนบางลาย แสดงใหเห็นฝมือชางทองถิ่นปนอยู และดวยลักษณะเฉพาะ

ของงานศิลปกรรมจากพระปรางคสามยอด ที่ได รับอิทธิพลวัฒนธรรมอินเดียผานทาง

วัฒนธรรมขอม-เขมรผสมผสานกับฝมือชางทองถิ่น จึงมีลักษณะเดนที่เรียกวา ศิลปะลพบุรี 

รูปแบบศิลปะท่ีมีอัตลักษณโดดเดนน้ียังพบไดในโบราณวัตถุ ตัวอยางเชน เทวรูป เทวสตรี 

พระพุทธรูป และโบราณสถานศิลปะลพบุรี เปนตน

 การออกแบบเครื่องแตงกาย เครื่องประดับ และทรงผม ระบํานาฏสุรางคพระปรางค

สามยอด โดยจินตนาการจากโบราณวัตถุสถานศิลปะลพบุรี แนวคิดนี้จึงเปนวิธีการเชนเดียวกัน

กับการประดิษฐระบําโบราณคดีของ นายธนิต อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากรที่ใชภาพจําหลัก

และโบราณวัตถุสถาน ซึ่งสรางขึ้นตามรูปแบบศิลปะขอมที่พบในประเทศไทย อาทิ พระปรางค

สามยอด ปราสาทหนิพมิาย ปราสาทหนิพนมรุง นาํมาออกแบบเครือ่งแตงกายและเครือ่งประดบั

ของนักแสดงระบําลพบุรี 

 3. การศึกษาประวัติศาสตรศิลปะลพบุรีมีอิทธิพลตอการประพันธทํานองเพลง 

เนื้อรอง และการเลือกใชเครื่องดนตรีในระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอดอยางสูง ทํานอง

เพลงระบาํนาฏสรุางคพระปรางคสามยอดไดประพนัธใหม นาํโครงสรางมาจากเพลงเขมรเปาใบไม 

เปนเพลงอัตราสองชั้นสําเนียงเขมร ทํานองเกาเปนเพลงสองทอน ทอนละสี่จังหวะ มาประพันธ

ทํานองเพลงขึ้นใหมเปนเพลงอัตราสองชั้นสําเนียงเขมร ประกอบดวยเท่ียวชา เที่ยวเร็ว 

มีสี่รอบ ทอนที่หนึ่งสองเที่ยว ทอนที่สองสองเที่ยว และเที่ยวเร็วสี่เที่ยว 

 เนื้อรองมีใจความกลาวถึงนางระบําจากฟากฟาลงมารายรําบูชาสักการะเทพเจาประจํา

เมืองลพบรุผีูสถติในพระปรางคสามยอด เปนไปตามกรอบแนวคดิจากการศกึษาขอความในจารกึ

ที่ศาลสูงเมืองลพบุรี พุทธศตวรรษที่ 15-16 บันทึกการอุทิศนางระบํากับผูขับรองเพลงแกฤๅษี

วาสเุทพผูเปนเทพเจาสาํคญัประจาํเมอืงลพบรีุ ทําใหวเิคราะหไดวาวฒันธรรมดานดนตรีนาฏศลิป

ไดปรากฏอยูแลว ภายใตวัฒนธรรมศิลปะขอม ซึ่งไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมใหญของอินเดีย 

 สําหรับเครื่องดนตรีที่ใชในระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอด ไดแก ระนาดเอก ฆอง 

ตะโพน โทน รํามะนา ฉิ่ง ฉาบ กรับ ปใน สอดคลองตามแนวความคิดของ สกลสุภา ทองนอย

ที่กลาวถึงดนตรีท่ีเปนวัฒนธรรมรวมของภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต ที่มีการถายทอด

วัฒนธรรมซึ่งกันและกัน ทํานองเพลงและเครื่องดนตรีแหงอุษาคเนยจึงคลายคลึงกัน 

 ระบํานาฏสุรางคพระปรางคสามยอดคือ สิ่งที่แสดงถึงอิทธิพลของศิลปะลพบุรี

ที่มีตอดนตรีนาฏศิลปไทยทั้งโดยตรงและโดยออม วัตถุประสงคครั้งแรกของการสรางสรรค

ระบาํชดุนีเ้พือ่เปนเกยีรติยศของแผนดนิทีม่พีระปรางคสามยอดเปนโบราณสถานสาํคญัคูชาตไิทย 

โดยใชศิลปะการแสดงที่สรางสรรคจากงานศิลปกรรมภาพสลัก พระพุทธรูป เทวรูป เทวสตรี 

ที่แสดงถึงเอกลักษณของศิลปะลพบุรี สัญลักษณเหลานาฏสุรางคนางฟารายรําบูชาพระปรางค

สามยอดของระบําชุดนี้ แสดงถึงความศรัทธาเช่ือม่ันในความศักดิ์สิทธิ์ และความเคารพรัก

อยางสูงสุดของปวงชนชาวไทยที่มีตอโบราณสถานสําคัญในประวัติศาสตรลพบุรีและชาติไทย

ขอเสนอแนะ

 1. ขอเสนอแนะทัว่ไป สถานศึกษาควรสนบัสนนุใหมีการศึกษาแหลงความรูโบราณสถาน

ในทองถิ่น เพื่อเผยแพรองคความรูประวัติศาสตรของชาติแกนักเรียน นักศึกษา และประชาชน

ทั่วไป

 2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลปควรสงเสริม

การนําขอมูลทางดานโบราณคดี ประวัติศาสตร มาใชในการวิจัยสรางสรรคเพื่อประชาสัมพันธ

ประวัติศาสตรทองถิ่น โดยใชศิลปะการแสดงเปนสื่อ
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บทคัดยอ
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมา ขั้นตอนการทําเยื่อเคยหรือ

กะป ของหมูที่ 3 ตําบลหนองละลอก อําเภอบานคาย จังหวัดระยอง นํามาสูการสรางสรรค

ชุดการแสดง ระบําเยื่อเคยราย็อง วิธีการศึกษา ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากเอกสาร หนังสือ 

ตํารา การสัมภาษณ ผูที่มีสวนเกี่ยวของจากแหลงขอมูลตาง ๆ เกี่ยวกับประวัติความเปนมา 

ขั้นตอนการทําเยื่อเคยหรือกะปของกลุ มภูมิปญญาทองถิ่นหมูที่ 3 ตําบลหนองละลอก 

โดยแบงกลุมการสัมภาษณออกเปน 2 กลุม คือ กลุมผูทรงคุณวุฒิ และกลุมภูมิปญญาทองถิ่น

ดานการทําเยื่อเคยหรือกะปของหมูที่ 3 โดยมีการกําหนดหลักเกณฑของผูใหขอมูลทั้งสองกลุม

ที่ชัดเจน การสรางเครื่องมือแบบสัมภาษณ พรอมทั้งมีการตรวจสอบเครื่องมือและขอมูล 

ตลอดจนการวิเคราะหขอมูลที่ไดเพ่ือนําองคความรูมาสรางสรรคขึ้นเปนชุดการแสดง ระบํา

เยื่อเคยราย็อง ผลการวิจัยพบวา การทําเยื่อเคยหรือกะปของกลุมภูมิปญญาทองถิ่นหมูท่ี 3 

ตําบลหนองละลอก มีการสืบทอดมาเปนระยะเวลากวา 100 ป จากบรรพบุรุษจนกลายมาเปน

สินคาพื้นเมืองที่สรางชื่อเสียงมายาวนาน โดยใชวัตถุดิบกุ งเคยมาทําเปนกะป พบมาก

ในบริเวณทะเลของจังหวัดระยอง แหลงการทํากะปที่มีชื่อเสียงมีอยูหลายแหง โดยเฉพาะตําบล

หนองละลอก ซึ่งผูวิจัยไดนําอัตลักษณของการทําเยื่อเคยหรือกะปของกลุมภูมิปญญาทองถิ่น

หมูที่ 3 มาสรางสรรคขึ้นเปนกระบวนทารํา โดยแบงออกเปน 3 ชวง คือ ชวงที่ 1 สะทอน

วิถีทําเยื่อเคยชาวระยอง ชวงที่ 2 รวมปรองดองสืบสานภูมิปญญา และชวงที่ 3 สุขชื่น

ตาฟาเพ็ญรําวงชาวระยอง เพลงที่ใชประกอบการแสดงเปนเพลงที่ประพันธขึ้นใหม ช่ือเพลง

ระบําเยื่อเคยราย็อง ดานการประดิษฐเครื่องแตงกาย ไดศึกษาการแตงกายของชาวระยอง

ในอดีตมาสรางเปนเครื่องแตงกาย อุปกรณการแสดง ใชระวะ ไหเคลือบดินเผา กระบุงใสเคย 

กระชอนเกอะนํ้าเคย กระจาดใสเคย และผลิตภัณฑกะปสําเร็จรูป

คําสําคัญ : เยื่อเคย, ราย็อง
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