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ผลงานสรางสรรคนาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชรมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษา

ประวัติความเปนมา สี และลักษณะหัวโขน บทบาทของวานรเตียวเพชรตัวท่ีปรากฏใน

วรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์และศิลปะการแสดงโขน เพ่ือพัฒนางานสรางสรรคชุดระบําวานร

เตียวเพชรใหสามารถนําไปใชในการเรียนการสอนและการแสดงนาฏศิลปไทย โดยใชวิธี

ศึกษาขอมูลจากตํารา เอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของ การสัมภาษณ ลงภาคสนาม ดําเนินการ 

วิพากษและนําขอมูลจากศิลปนแหงชาติ ผูทรงคุณวุฒิ ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทยและ

ดนตรีไทย มาปรับปรุงแกไขทารําและการแสดงใหสมบูรณตามคําแนะนําและขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาพบวา วานรเตียวเพชรมีท้ังหมด 9 ตัว ลักษณะหัวโขนเปนลิงโลน ปากหุบ 

และสวมผาทองตะบิดเกลียว ซ่ึงเปนตัวละครท่ีปรากฏชื่อและมีบทบาทในบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์อยางมาก แตในปจจุบันไมคอยนําตัวละครเหลานี้มาใชแสดงโขนบนเวที หรือใน  

ท่ีตาง ๆ ระบําวานรเตียวเพชรไดนํากระบวนทารําท่ีอยูในแมทาโขนลิง โดยมีแมทาในครึ่ง 

ทาหลังนํามาเรียงรอยทารํา ทากราววีระชัยสิบแปดมงกุฎ ทารําตามธรรมชาติ ทารําตาม 

บทรอง ทารําหนาพาทยเพลงเสมอขามสมุทร รวมท้ังการแสดงตีลังกาโลดโผน แลวนํามา

ออกแบบสรางสรรคการแสดงชุดระบําวานรเตียวเพชรแสดงในโอกาสตาง ๆ เวลาการแสดง

ประมาณ 8.30 นาที การแสดงแบงออกเปน 1) ออกตามจังหวะตะโพน 2) รําและตีบทตาม

คํารองเพลงกระบี่ลีลามีการตั้งซุม 3) ออกรํา ตีบท และเตนตามบทรองเพลงสารถีชั้นเดียว 

ทีละตัว 4) รําและเตนตามจังหวะเพลงเตียวเพชรคลาไคล 5) เตนรับในเพลงขา แสดงออกถึง

ความสนุกสนาน นารัก แสดงใหเห็นถึงความสามารถและความเกงกลาของวานรเตียวเพชร 

คําสําคญั : นาฏยประดิษฐ วานรเตียวเพชร ระบํา 

* วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

Lop Buri College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute   

                                                           



2  Patanasilpa Journal Vol.4 No.1 (January-June 2020) 

Abstract 

 The research of the creative work of traditional dance invention: 

Wanon Tiawpetch Dance, or the Tiawpetch Monkey Dance aimed to study 

the history, the colors and the characteristics of Khon Masked Play head-

gears, the roles of the Wanon Tiawpetch characters, or the Tiawpetch monkey 

characters appeared in the Ramayana Epic, and the art of the Khon Masked 

Play in order to develop the creative dance, the Tiawpetch Monkey Dance 

set to be used in teaching, learning and performing Thai theatrical dances. 

The data were collected from literature review and the interviews with Thai 

theatrical national artists and experts including field trips. The creative dance 

was later created and the national artist highly qualified experts in Thai dance 

and Thai music were asked to give comments. The comments were deliberated 

and used to improve the dance. 

  According to the study, it was found out that Tiawpetch Monkeys 

consisted of 9 monkeys. The shape of the monkey head-gears are bald. 

Their mouths were closed and they wore a gold-thread twisted fabric twine. 

The characters existed and had a very important role in the Ramayana Epic 

Khon (masked dance-drama) performed in the past. However, at present 

these monkey characters are not seen performed in any Khon play or in any 

other kind of performance. This performance was choreographed from the 

dance routine of Khon Ling in the second half. Wanon Tiawpetch Dance, or 

the Dance can be used to perform on various occasions. The dance took 

approximately 8:30 minutes. The dance was divided into 5 parts: Part 1 was 

the Tiawpetch Monkeys moving out to the Tapone rhythm. Part 2 was the 

Tiawpetch Monkeys dance according to the content of the song, the Krabi 

Lila Song. Part 3 was the Tiawpetch Monkeys dance according to the 1st level 

tempo of the Sarathi Song. Part 4 was the Tiawpetch Monkey dance according 

to the rhythm of the song, the Tiawpetch Khla Klai Song. Part 5 was the 
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Tiawpetch Monkey dance according to the rhythm of the song called Kha 

Song. The dance performance showed the merriment, cuteness, talent and 

bravery of the Tiawpetch Monkeys. 

Keywords: Traditional Dance Invention, Wanon Tiawpetch, Dance 

บทนํา 

 สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ทรงผูกภาษาบาลีข้ึนเม่ือปพุทธศักราช 2517 วา สาธุโข สิปปกํ นาม อป ยาทิสกี ทิส ํ      

ข้ึนชื่อวาศิลปะแมเชนใดเชนหนึ่งก็ยังประโยชนใหสําเร็จได จากปรัชญาพระราชทานนี้ 

แสดงใหเห็นวาศิลปะทุกแขนงสามารถสรางประโยชนและนําความสําเร็จมาสูหนวยงาน 

องคกร หรือบคุคลได ศิลปะการแสดงท่ีหลากหลายของชาติไทยมีท้ังในระดับราชสํานักและ

ระดับสังคมชาวบาน แสดงถึงวัฒนธรรมท่ีมีคุณคาและความเปนอารยะชาติ นาฏศิลปไทย 

เปนศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งท่ีเชื่อวามีพ้ืนฐานมาจากสาเหตุสําคัญ 2 ประการ (กรมศิลปากร, 

2556, น. 2) คือ    

  1) เกิดจากพ้ืนฐานอารมณสะเทือนใจของมนุษย เชน ดีใจก็โลดเตนสงเสียงรอง 

เสียใจก็รองไหคร่ําครวญ ตอมาจึงพัฒนาอากัปกิริยาทาทางการแสดงอารมณตาง ๆ เหลานี้

ใหงดงามเปนศิลปะการแสดงในท่ีสุด  

  2) เกิดจากความเชื่อทางศาสนาและความศรัทธา เชน เชื่อวาสรรพสิ่งรอบตัวใน

ธรรมชาติมีอํานาจเรนลับแฝงอยูสามารถดลบันดาลใหเกิดเหตุการณตาง ๆ ตอมาพัฒนา

เปนระบบเทพเจา การออนวอนธรรมชาติหรือเทพเจาใหเกิดความพึงพอใจเพ่ือประทาน

ผลสําเร็จ จนเกิดเปนตนแบบการสวดออนวอน การขับรองดนตรี และการฟอนรํา 

 ฉันทนา เอ่ียมสกุล (2554, น. 34-35) กลาววา นาฏศิลปสรางสรรค หมายถึง     

การประดิษฐทารําหรือการออกแบบทารําอาจเปนการรําเดี่ยวหรือรําหมู หรือเปนการรายรํา

ของตัวละครท่ีเกิดจากการประดิษฐหรือออกแบบทารํา การประพันธเพลง การแตงกาย   

ข้ึนใหม โดยยังคงโครงสรางแบบแผนเดิมหรือผสมผสานลีลาทาทางตาง ๆ ตามสําเนียงเพลง

ของภาษาอ่ืน ๆ ตามความเหมาะสมของชุดนาฏศิลปไทย และสุรพล วิรุฬหรักษ (2547,     

น. 225) กลาววา นาฏยประดิษฐ คือ การคิดออกแบบและการสรางสรรคแนวคิด รูปแบบ

กลวิธีของนาฏศิลปชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผูแสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุง
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ผลงานในอดีต นาฏยประดิษฐจึงเปนงานท่ีครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา    

ทาเตน การแปรแถว การตั้งซุม การแสดงเด่ียว การแสดงหมู การกําหนดดนตรี เพลง 

เครื่องแตงกาย ฉาก และสวนประกอบอ่ืน ๆ ท่ีสําคัญ ทําใหนาฏศิลปชุดหนึ่งสมบูรณตามท่ี

ตั้งใจไว  

  นาฏศิลปสรางสรรคประเภทระบําท่ีเก่ียวของกับตัววานรท่ีปรากฏในศิลปะการแสดง

โขนในยุคกรมศิลปากรนําไปประกอบการแสดงโขนมีอยูเพียง 2 ชุด คือระบําวีระชัยสิบแปด

มงกุฎและระบําวานรพงศ เปนชุดการแสดงท่ีมีตัวละครคือวานรสิบแปดมงกุฎเปนตัวแสดง 

ตอมาวิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรีไดประดิษฐระบําปรีดิ์เปรมวานรข้ึนอีกเปน 3 ชุดการแสดง 

และเปนท่ียอมรับของวงการนาฏศิลป รวมท้ังเปนท่ีชื่นชอบของประชาชนท่ัวไป ระบําท่ี

เก่ียวกับวานรท้ัง 3 ชุดเปนวานรตัวเอกสิบแปดมงกุฎและวานรท่ัว ๆ ไป แตวานรเตียวเพชร 

ซ่ึงมีชื่ออยูจํานวน 9 ตัว เปนตัวละครวานรท่ีมีบทบาทในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ในปจจุบัน

ไมคอยมีการนําตัวละครเหลานี้มาใชแสดงโขนบนเวที จึงสงผลใหประชาชนและเยาวชนท่ัวไป 

ไมรูจักชื่อและบทบาทตัวละครวานรเตียวเพชร ดังนั้นการสรางสรรคระบําวานรเตียวเพชร

จะเปนอีกแนวทางหนึ่งท่ีทําใหประชาชนและเยาวชนท่ัวไปท่ีชื่นชอบการแสดงโขนไดรูจัก   

ตัวละครวานรจําพวกหนึ่งในเรื่องรามเกียรติ์ คือ วานรเตียวเพชร 

  จากสาเหตุดังกลาวทําใหผูสรางสรรคมีความสนใจศึกษาและสรางสรรคการแสดง

ชุดนาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชรข้ึน เพ่ือใหเกิดการเรียนรูตัวละครท่ีมีอยูในเรื่อง

รามเกียรต์ิ ท้ังยังเกิดประโยชนตอสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม และตอ

วงการนาฏศิลปไทยโดยเฉพาะสาขาวิชานาฏศิลปโขนลิง ตลอดจนเปนแนวทางสรางสรรค

งานศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทยของหนวยงานท่ีเก่ียวของกับการจัดการเรียนการสอน

และการแสดงนาฏศิลปไทยตอไป 

วัตถุประสงค     

 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเปนมา สี ลักษณะหัวโขน และบทบาทของวานรเตียวเพชร

ตัวละครท่ีปรากฏในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์และศิลปะการแสดงโขน     

 2. เพ่ือสรางสรรคระบํา ชุด ระบําวานรเตียวเพชรใหสามารถนําไปใชในการเรียน

การสอนและการแสดงนาฏศิลปไทย 
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กระบวนการสรางสรรค 

 ผลงานสรางสรรคครั้งนี้ใชวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีกระบวนการสรางสรรคดังนี้ 

1. ศึกษาคนควาขอมูลดานเนื้อหาจากตํารา หนังสือ เอกสาร และแหลงขอมูลตาง ๆ 

เก่ียวกับความรูในการสรางสรรคและการประดิษฐทารําระบําสรางสรรคของวานรท่ีใชใน

การแสดงโขนวานรเตียวเพชร แนวคิด ทฤษฎี รวมท้ังงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  

  2. ศึกษาขอมูลจากการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย (โขนลิง) 

นาฏศิลปน ไดแก 

1) นายประสิทธิ์  ปนแกว   ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 

2) นายวิโรจน  อยูสวัสดิ ์  ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  

3) ดร. นิวัฒน  สุขประเสริฐ   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  

4) นายสราชยั  ทรัพยแสนดี   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  

5) นายสุรัตน  เอ่ียมสะอาด   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  

6) นายประเมษฐ บุณยะชัย   ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  

3. นําขอมูลการจากศึกษาเอกสารตาง ๆ ท่ีเก่ียวของ การเก็บขอมูลภาคสนามและ

การสัมภาษณ มาดําเนินการสรางสรรคการแสดง ชุด นาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร 

ตามข้ันตอนดังนี้ 

ข้ันตอนท่ี 1 ผูสรางสรรคนําบทรองท่ีประพันธข้ึนเองไปปรึกษานายประสิทธิ์ ปนแกว 

ศิลปนแหงชาติและผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปโขนลิง เพ่ือพิจารณาความเหมาะสมของเนื้อหา   

ข้ันตอนท่ี 2 ผูสรางสรรคประพันธบทรองและนําไปปรึกษานายวรเทพ บุญจําเริญ

และนางมยุรี ฟอนรําดี เพ่ือบรรจุเพลงรองและทํานองเพลง 

ข้ันตอนท่ี 3 ออกแบบทารําใหเหมาะสมกับบทรองและทํานองเพลง แบงการแสดง

ออกเปน 5 ชวง 

ข้ันตอนท่ี 4 จัดการประชุมกลุมยอยเพ่ือนําเสนอชุดสรางสรรคโดยมีศิลปนแหงชาติ 

ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย ดุริยางคไทย ตลอดจนผูทรงคุณวุฒิภายนอก ครูผูสอน และ

นักศึกษาในระดับปริญญาตรีรวมกันเสนอความคิดเห็น พรอมท้ังใหขอเสนอแนะ 

ข้ันตอนท่ี 5 บันทึกทารําการแสดงนาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร 
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ข้ันตอนท่ี 6 นําขอมูลตาง ๆ มาวิเคราะหและจัดทําเปนเอกสารงานวิจัยเชิงพรรณนา

โดยมีนายประสิทธิ์ ปนแกว และรองศาสตราจารยอมรา กล่ําเจริญ เปนท่ีปรึกษาดานวิชาการ  

ข้ันตอนท่ี 7 นําเสนอผลงานสรางสรรคชุดระบําวานรเตียวเพชรแกสถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลปในรูปแบบของวีดทัิศนและเอกสารเพ่ือเผยแพรตอไป 

ผลการสรางสรรค 

1. ประวัติความเปนมา สี ลักษณะหัวโขน และบทบาทของวานรเตียวเพชร 

ท่ีปรากฏในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์และศิลปะการแสดงโขน 

 นาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร เปนพัฒนาการของการแสดงสรางสรรค

ชุดหนึ่งท่ีทําใหทราบประวัติ สี และลักษณะหัวโขน ตลอดจนบทบาทของวานรเตียวเพชรท่ี

ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์และศิลปะการแสดงโขน โดยสวนใหญปรากฏอยูใน

การจัดกระบวนทัพและการทําสงครามกับฝายอสูร เปนเทพเทวดาแบงภาคลงมาชวยพระราม

ปราบเหลาอสูรและไดรับพรจากพระอิศวรวา ถาสิ้นชีพคราวใดเม่ือกายตองพระพายท่ีพัดมา

ก็ใหฟนคืนชีพข้ึนได วานรเตียวเพชรมีท้ังหมด 9 ตัว อยูฝายเมืองขีดขิน 7 ตัว ฝายเมืองชมพู 

1 ตัว และไมปรากฏวาอยูฝายใด 1 ตัว ดังนี้ 

ก. ฝายเมืองขีดขิน 

  ตัวท่ี 1 ญาณรสคนธหรือรสคนธ กายสีขาวกะบังหรือขาวใส ลักษณะหัวโลน  

ปากหุบ สวมมาลัยผาทองตะบิดเปนเกลียว คือ ทาวจตุโลกบาลประจําทิศตะวันออก        

ในตําราวานรพงศของพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปน “พระปญจสิงขร”  

ฝายเมืองชมพู แบงภาคลงมาเกิด  

  ตัวท่ี 2 ทวิพัท กายสีแดงดอกชบา ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวมมาลัยผาทอง 

ตะบิดเปนเกลียว คือ พระโสมราช ในตําราวานรพงศของพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปชัย) 

วาเปน “จิตตุเสน” เทพอํามาตยพระอิศวรแบงภาคลงมาเกิดเปนวานรเตียวเพชร  

  ตัวท่ี 3 ปงคลา กายสีเหลืองแกหรือแสดออน ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวม

มาลัยผาทองตะบิดเปนเกลียว คือพระยมราช ในตําราวานรพงศของพระเทวาภินิมมิต     

(ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปน “จิตตุราช” เทพอํามาตยพระอิศวรแบงภาคลงมาเกิด  
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  ตัวท่ี 4 มหัทวิกัน กายสีหงชาดหรือชมพู ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวมมาลัย    

ผาทองตะบิดเปนเกลียว คือ พระประชาบดีเทวบุตร ในตําราวานรพงศของพระเทวาภินิมมิต  

(ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปน “จิตุบท” เทพอํามาตยพระอิศวร แบงภาคลงมาเกิด        

  ตัวท่ี 5 วาหุโรม กายสีเหลืองเทา ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวมมาลัยผาทอง

ตะบิดเปนเกลียว คือ พระสันดุสิตเทวบุตร ในตําราวานรพงศของพระเทวาภินิมมิต       

(ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปน “พระยม” เทพอํามาตยพระอิศวรแบงภาคลงมาเกิดเปนวานร    

เตียวเพชร      

  ตัวท่ี 6 อุสุภศรราม กายสีขาบหรือน้ําเงิน ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวม

มาลัยผาทองตะบิดเปนเกลียว คือ ทาวเวสสุวัณโลกบาลประจําทิศเหนือ ในตําราวานรพงศ

ของพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปน “พระนนที” แบงภาคลงมาเกิด     

  ตัวท่ี 7 มากัญจวิก กายสีมอครามหรือฟาออน ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวม

มาลัยผาทองตะบิดเปนเกลียว คือ จิตตุบท เทพอํามาตยพระอิศวร ในตําราวานรพงศของ

พระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปน “พระภูมิ” แบงภาคลงมาเกิด    

  ข. ฝายเมืองชมพู 

  ตัวท่ี 8 โชติมุข คือ กายสีกามปูหรือหงเสนแก ลักษณะหัวโลน ปากหุบ   

สวมมาลัยผาทองตะบิดเปนเกลียว คือ จิตตุบาท เทพอํามาตยพระอิศวร ในตําราวานรพงศ

ของพระเทวาภินิมมิต (ฉาย เทียมศิลปชัย) วาเปนฝายเมืองขีดขิน จิตตุบาท แบงภาคลงมาเกิด 

ค. ไมปรากฏวาเปนฝายใด 

  ตัวท่ี 9 นิลเกศี กายสีแดงดังดอกกมุทบาน ลักษณะหัวโลน ปากหุบ สวม

มาลัยผาทองตะบิดเปนเกลียว   

2. เครื่องแตงกาย 

  สําหรับเครื่องแตงกายยืนเครื่องลิงท่ีนํามาใชมีรายละเอียดเครื่องแตงกายเพียง 

19 รายการ ไมไดนําอาวุธมาประกอบการแสดง ดังนี้ 1) กําไลเทา 2) สนับเพลา 3) ผานุง   

4) หอยขาง 5) หางลิง 6) ผาหอยกน 7) เสื้อ 8) รัดสะเอว 9) หอยหนา 10) เข็มขัด       

11) กรองคอ 12) ทับทรวง 13) สังวาล 14) ตาบทิศ 15) พาหุรัด 16) แหวนรอบ               

17) ปะวะหล่ํา 18) กําไลแผง และ 19) หัวโขน โดยหัวโขนวานรเตียวเพชรท้ัง 9 สวมมาลัย

ผาตะบิดเปนเกลียวและปากหุบท้ังหมด ตามท่ี ประพันธ สุคนธชาติ (2534, น. 90-91) 
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กลาวไว โดยไมใชปากอาตามท่ีบางตํารากลาว สีเครื่องแตงกายท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค

นาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร มีสีกายและลักษณะหัวโขนดังอธิบายไวขางตน  

  เนื่องจากวานรเตียวเพชรไมใชวานรตัวเอก ดังนั้นเครื่องแตงกายบางรายการ   

ใชตางจากตัวเอก กลาวคือ ผานุงหรือภูษาไมใชผายกแตใชผาลาย ทับทรวงใชผาปกดิ้นเลื่อม 

สายสังวาลตัดเย็บดวยผาเดินดวยแถบดิ้น ตาบทิศ และประจํายามใชผาปกดิ้นเลื่อม ขอเทา

ไมใชกําไลเทาแบบตัวเอกแตใชขอเทาผาปกดิ้นหนุนลายหรือดิ้นเลื่อม 

3. การคัดเลือกผูแสดง 

  ผูแสดงเปนวานรเตียวเพชร คือ ผูท่ีเรียนนาฏศิลปโขนลิงเทานั้น ประสิทธิ์ ปนแกว 

(2561, 18 ตุลาคม) กลาววา หลักการคัดเลือกผูแสดงท่ีมีความเหมาะสมกับบทบาทของ

วานรเตียวเพชรมีหลักเกณฑตามท่ีโบราณจารยไดกลาวไว คือ ผูแสดงตองมีชวงคอท่ีพอควร

ไมสั้นหรือยาวเกินไป หัวไหลตองผึ่งผาย ไมเปนคนไหลยก หลังไมโกงงอ อกไมแอนจนเกินไป 

ลําตัวกลมล่ําสันพอสมควร พิจารณาตรวจชวงแขนตองพอเหมาะไมยาวเกินตนขา ไมมี

รางกายผิดปกติ เชน แขนคอกหรือลีบและงอไมได มีสัดสวนท่ีรับกับลําตัวและขาท้ังสองขาง 

นิ้วตองไมหงิกงอหรือพิการแตประการใด มีครบท้ัง 5 นิ้ว แตละนิ้วยาวหรือสั้นพอประมาณ

กลมคลายลําเทียน เม่ือตั้งมือดูนิ้วมือตกทองนาคยิ่งดี ลักษณะของขาท้ังสองขางตองไมโกง

และเก นิ้วเทาตองไมบิดเบี้ยวหรือหงิกงอ ขาท้ังสองตองมีความยาวเทากัน ไมสั้นขางยาวขาง

จึงจะใชได รูปรางเปนคนไมสูงจนเกินไปหรือเตี้ยจนเกินไป สีผิวดําหรือขาวไมจํากัด ควรมี

กลามเนื้อและรูปรางล่ําสัน หรือท่ีเรียกวามะขามขอเดียว และตองไดรับการคัดเลือกและ

ฝกหัดโขนเบื้องตนเปนตัวลิงมาเปนพ้ืนฐาน และตองมีความสามารถในดานการแสดงตีลังกา

โลดโผน 
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ภาพท่ี 1 การต้ังซุมในบทรอง ทหารพระจกัรี รามาวตาร 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

4. บทรองและดนตรี  

  ผูสรางสรรคไดประพันธบทข้ึนและนําไปปรึกษาครูผูมีความสามารถทางดาน

ดนตรีไทยและการขับรอง คือ นายวรเทพ บุญจําเริญ ตําแหนง ครู วิทยฐานะครูชํานาญการ

พิเศษ และนางมยุรี ฟอนรําดี ตําแหนง ครู วิทยฐานะครูชํานาญการพิเศษ ขาราชการครู

วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง ในเรื่องทํานองเพลงและการบรรจุเพลงรอง โดยมีการนําดวย 

การเลนตะโพนหรือตีตะโพนใหผูแสดงไดออกทาทางโลดโผน แสดงความสามารถในทวงทา

ของวานรและการใชทาหลักในแมทา จากนั้นวางทํานองเพลงใหผูแสดงสามารถจัดระเบียบ

แถวใหสวยงาม แลวรําตีบท รองเพลงท่ี 1 คือ เพลงกระบี่ลีลา 2 ชั้น ซ่ึงเปนเพลงเกร็ด 

เพลงหนึ่งใชสําหรับรองและบรรเลงประกอบการแสดงโขน มีความเหมาะสมกับตัวแสดงท่ี

เปนวานร เพลงท่ี 2 คือเพลงสารถีชั้นเดียว เนื่องจากตองการใหทํานองเพลงมีความกระชับ 

สนุกสนาน เหมาะแกการรําและการออกทาทางของตัววานร เพลงท่ี 3 คือเพลงเตียวเพชร

คลาไคล เพลงนี้นายวรเทพ บุญจําเริญไดประพันธ ข้ึนใหม เปนเพลงแนวเดียวกับ        

เพลงเสมอลิง และตอทายดวยเพลงขา เปนทวงทํานองท่ีสนุกสนาน เพ่ือใหผูแสดงไดแสดง

อากัปกิริยาตาง ๆ ใหเราใจ และสรางความบันเทิงกอนจบการแสดง ความหมายของบทรอง

กลาวถึงวานรเตียวเพชร 9 ตัว คือเทพท่ีจุติลงมาเปนทหารของพระราม เพ่ือชวยทําสงคราม 

วานรแตละตัวมีกายสีตางกันตามพงศวานร มีความเกงกลาสามารถพรอมท่ีจะออกทําสงคราม

กับทศกัณฐดวยความจงรักภักดี และใชวงปพาทยประกอบในการแสดง บทรองมีดังนี้ 
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ปพาทยทําเพลงกระบ่ีลีลา 

รองเพลงกระบ่ีลีลา 

   เกาวานร เตียวเพชร เดชลําพอง สวมผาทอง  ตะบิดเกลียว บนเกศา 

  เทพจุติ เปนกระบี่  มีเดชา   ทหารพระ รามา อวตาร  

รองเพลงสารถีช้ันเดียว 

  หนึ่งคือญาณ รสคนธ กายขาวใส   ฤทธิไกร เกริกแกรง กําแหงหาญ   

 หนึ่งกระบี่ ทวิพัท ชัดชํานาญ  เชิงชัยชาญ กายสีออก ดอกชบา 

 หนึ่งยอดยิ่ง ปงคลา กลาเกงแท   มีสีกาย เหลืองแก กปกลา  

 หนึ่งมหัท - วิกัน ชาญเดชา    สีกายา หงชาด กาจฉกรรจ  

 หนึ่งสวา วาหุโรม โหมฮึกหาว     กายเหลืองเทา พวงพี ทีแข็งขัน 

 หนึ่งอุสุภ - ศรราม ตามพงศพันธุ  กายานั้น สีขาบ ขุนวานร 

 หนึ่งคือมา - กัญจวิก กายมอคราม  ไมครั่นคราม เค่ียวรบ จบสมร 

 หนึ่งมีนาม โชติมุข รุกราญรอน  กายวานร สีกามปู ดูวองไว 

 หนึ่งกบินทร นิลเกศี มีผมดํา   สีแดงชาด ฤทธิ์ล้ํา สะทานไหว  

 ครบเตียวเพชร พานเรศ เดชเกรียงไกร เชี่ยวชาญชัย สวามิภักดิ์ พระจักรี 

ปพาทยทําเพลงเตียวเพชรคลาไคลออกเพลงขา 

5. การออกทารํา 

 ทารําสําหรับการแสดงระบําวานรเตียวเพชรแบงออกเปน 5 ชวง ดังนี้ 

  ชวงท่ี 1 ผูแสดงวานรเตียวเพชรท้ัง 9 ตัว หกคะเมนตีลังกาออกจากเวที ตาม

จังหวะตะโพน ตามความสามารถของผูแสดง แลวตั้งแถวเปนรูปสามเหลี่ยม 

 ชวงท่ี 2 ผูแสดงรําตามบทรองเพลงกระบี่ลีลา กลาวถึงวานรเตียวเพชร 9 ตัว 

ออกมารําและเตน รําตีบทตามคํารอง กลาวใหเห็นวาเปนเทพจุติมากําเนิดเปนวานรทหาร

ของพระราม และมีการตั้งซุม 
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 ชวงท่ี 3 ผูแสดงรําตีบทตามบทรองเพลงสารถีชั้นเดียว เม่ือบทรองกลาวนาม

วานรตัวใด ผูแสดงท่ีรับบทตัวนั้นแสดงทาหกคะเมนตีลังกาตามความสามารถ ออกมารําตีบท

ตรงกลางระหวางแถวจนครบ 9 ตัว สําหรับผูแสดงท่ีอยูในแถวรําตามกระบวนทาท่ีพรอมกัน 

 ชวงท่ี 4 ผูแสดงรําเพลงเตียวเพชรคลาไคลพรอมกันและออกทารําตามกระบวน

ทารําจนจบเพลง แสดงใหเห็นการเดินทางในระยะสั้น ๆ และมีความสนุกสนานโดยใชทารํา

ในเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรและกราวรํามาผสมผสานกัน  

 ชวงท่ี 5 เตนในเพลงขา แสดงความสนุกสนาน นารัก ของวานรเตียวเพชร และ

แสดงใหเห็นถึงความสามารถ ความเกงกลาของวานรเตียวเพชร มีทาการแผลงอิทฺธิฤทธิ์ 

เหาะเหินเดินอากาศ มีทาแผลงอิทธิฤทธิ์ดําน้ํา ผูแสดงแตละคนหกคะเมนตีลังกาเขาเวที  

 

 
 

 ภาพท่ี 2 ผูแสดงญาณรสคนธ ตีลังกา    ภาพท่ี 3 ผูแสดงปงคลาและมหัทวิกัน 

 ออกรําตีบทตามคํารอง ออกรําตีบทตามคํารอง 

 “หนึ่งคือญาณรสคนธ กายขาวใส” “หนึ่งมีนาม โชติมขุ รุกราญรอน” 

  ท่ีมา : ผูสรางสรรค ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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ภาพท่ี 4 ทารําในเพลงเตียวเพชรคลาไคล 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 
 

ภาพท่ี 5  แสดงการแผลงฤทธิ์ ในเพลงขา 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
 

 
 

ภาพท่ี 6 แสดงการเหาะเหินเดินอากาศในเพลงขา 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 
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สรุปและอภิปรายผล 

 สรุป 

 1. ประวัติความเปนมา สี ลักษณะหัวโขน และบทบาทของวานรเตียวเพชรท่ี

ปรากฏในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์และศิลปะการแสดงโขน 

วานรเตียวเพชรในวรรณกรรมเรื่องรามเกียรติ์ มีท้ังหมด 9 ตัว เปนเทพเทวดา 

แบงภาคลงมาชวยพระรามปราบเหลาอสูร ตามบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ใน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชนั้น ไมมีการกลาวถึงตอนเทพอาสา 

มาเกิด โดยปรากฏชื่อเปนฝายเมืองขีดขิน 7 ตัว คือ 1) ญาณรสคนธหรือรสคนธ 2) ทวิพัท 

3) ปงคลา 4) มหัทวิกัน 5) วาหุโรม 6) อุสุภศรราม และ 7) มากัญจวิก เปนฝายเมืองชมพู    

1 ตัว คือ โชติมุข และไมปรากฏวาเปนฝายใด 1 ตัว คือ นิลเกศี   

2. การสรางสรรคชุดระบําวานรเตียวเพชรใหสามารถนําไปใชในการเรียน    

การสอนและการแสดงนาฏศิลปไทย 

   ระบําวานรเตียวเพชรสามารถนําไปใชแสดงในโอกาสตาง ๆ เปนงานสรางสรรค

ข้ึนใหม ใชเวลาในการแสดงประมาณ 8.30 นาที โดยมีแนวคิดในการสรางสรรคเพ่ือใหระบํา

วานรเตียวเพชรเปนอีกแนวทางหนึ่งท่ีทําใหประชาชน เยาวชนท่ัวไปท่ีชื่นชอบและสนใจ  

การแสดงโขนไดรูจักตัวละครวานรเตียวเพชร เนื้อหากลาวถึงชื่อวานรเตียวเพชรแตละตัว 

ลักษณะสีกาย แตงกายยืนเครื่องลิง ใชผาลายนุงจีบโจงกนแปน ใชขอเทาปกดิ้นหนุนลาย 

และเนื่องจากเปนตัววานรท่ีอยูในลําดับชั้นต่ํากวาพญาวานรและสิบแปดมงกุฎ กระบวนทารํา

จึงประกอบดวยทารําในแมทาโขนลิง และทารําแมทาครึ่งหลังซ่ึงไมคอยนํามาใชประกอบ   

ในการแสดงของตัวลิงบอยนัก เชน ทาออกมือ ทาลงวง ทา 5 (ทาผาลา) เปนตน ทารําจาก

ระบําวีระชัยสิบแปดมงกุฎ ทารําตามบท ทารําเลียนแบบลิงตามธรรมชาติ เพ่ือใหการแสดง

สามารถนําไปใชในเผยแพรนาฏศิลปไทยในการเรียนการสอนและเปนแนวทางการสรางสรรค

งานศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปไทย การแสดงชุดนี้ นายวรเทพ บุญจําเริญ และนางมยุรี 

ฟอนรําดี เปนผูบรรจุเพลงรองและทํานองเพลง ขณะเดียวกัน นายวรเทพ บุญจําเริญ       

ไดประพันธทํานองเพลงเตียวเพชรคลาไคลข้ึนใหมดวย    
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ภาพท่ี 7 ภาพถายผูสรางสรรค ครูผูชวยฝกซอม และผูแสดงนาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร 

(แถวยืนจากซาย)  1. นายกิตติพงษ ยุติธรรม  2. นายภูเบศร  คุมทรัพย  3. นายพิทักษ รมโพธิ์ทอง 

  4. นายสมชาย ฟอนรําดี  5. นายภพธร เจริญสุข  6. นายมนัสชัย  พันธะมัง 

(แถวนั่งจากซาย)  1. นายภานุวัฒน เรือนแพ 2. นายธีรนัย ขันกะโทก  3. นายภูษณ ฟอนรําดี  

  4. นายบูรพา คําเขื่อนแกว 5. นายณฐนนท  โพธิ์ออน 

ท่ีมา : ผูสรางสรรค 

  อภิปรายผล  

  นาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร เปนชุดระบําท่ีประดิษฐข้ึนใหมมีกระบวน 

การคิดการออกแบบในการสรางสรรค สามารถนําไปใชในการเรียนการสอน และการแสดง

นาฏศิลปไทย เปนชุดระบําท่ีสืบสานสรางสรรคศิลปะอันเปนมรดกทางศิลปวัฒนธรรม      

ท้ังระดับทองถ่ินและระดับชาติ สอดคลองกับ สุรพล วิรุฬหรักษ (2547, น. 225) กลาวไววา 

นาฏยประดิษฐ หมายถึง การคิด การออกแบบ และการสรางสรรคแนวคิดรูปแบบกลวิธีของ

นาฏศิลปชุดหนึ่งท่ีแสดงโดยผูแสดงคนเดียวหรือหลายคน ท้ังนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงาน  

ในอดีต นาฏยประดิษฐจึงเปนการทํางานท่ีครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา   

ทาเตน การแปรแถว การตั้งซุม เชนเดียวกับ กิฟลี วรรณจิยี (2535, น. 13) ท่ีกลาววา

ความคิดสรางสรรคเปนความสามารถในการคิดสิ่งใหมแปลกใหมออกไปจากเดิม โดยอาศัย

ประสบการณทุกสิ่งท่ีมีอยูมาดัดแปลงแกไขและนําไปใชแกปญหาได มีความสามารถนึกคิด
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สิ่งประดิษฐสิ่งใหม ๆ ตลอดจนเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางวัตถุหรือเหตุการณตาง ๆ ได

อยางรอบคอบและมีความถูกตอง ในฐานะท่ีผูสรางสรรคเปนครูผูสอนนาฏศิลปโขนลิงและ

นาฏศิลปนดวย จึงตองมีการพัฒนาสรางสรรคอยูเสมอ เพ่ือใหงานนาฏศิลปรุงเรืองและ

พัฒนาตอไปอยางไมหยุดยั้ง การริเริ่มสรางสรรคสิ่งใหม การประดิษฐคิดคนสิ่งใหม ๆ ให

เพ่ิมพูนอยูเสมอ นอกจากแรงบันดาลใจและแนวคิด ยังตองอาศัยหลักการและทฤษฎีตาง ๆ 

มาเปนเครื่องมือใหการสรางสรรค เชน ทฤษฎีสุนทรียศาสตร ตามท่ีศรีวิไล ดอกจันทร 

(2529, น. 128-129) ใหความคิดเห็นเก่ียวกับสุนทรียะวา หมายถึง ความงาม ความไพเราะ 

หรือลักษณะอันสุนทรซ่ึงมีอยูในธรรมชาติ หรือแมในศิลปะวรรณกรรมตาง ๆ ความงาม  

เปนความสัมพันธระหวางวัตถุกับจิตใจ โดยมีความเชื่อวาความงามข้ึนอยูกับคุณคาในตัว

ของผลงานศิลปะนั้น ๆ ซ่ึงเปนผลมาจากการสรางสรรคของมนุษยแหลงกําเนิดความงาม

ทางสุนทรียะแบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก 1) ความงามในธรรมชาติ และ 2) ความงาม

ของศิลปะหรือสิ่งท่ีมนุษยสรางข้ึน   

  ในขณะเดียวกันการสรางสรรคผลงานของนาฏศิลปนมักมิไดเกิดข้ึนเอง แตเกิดข้ึน

จากองคประกอบท่ีมีสวนเก่ียวของในสังคมท่ีทํานุบํารุงนาฏศิลปท้ังทางตรงหรือทางออม   

การสรางสรรคงานนาฏศิลปใหมีความแปลกใหมดึงดูดความสนใจของคนดู จึงเปนกระแส

ตามธรรมชาติท่ีตองมีการประดิษฐคิดคนนาฏศิลปใหใหมและแปลกตาอยูเสมอ การทํางาน

ศิลปะเพ่ือศิลปะเปนสําคัญ การสรางสรรคมีสองแบบ คือ 1) การสรางอยูในกรอบจารีตเดิม 

2) การสรางแบบนอกกรอบ และคงจะมีเกิดข้ึนอีกตราบใดท่ีนาฏศิลปนยังคงสรางสรรค   

งานศิลปะเพ่ือศิลปะในการจรรโลงโลกตอไป  

ขอเสนอแนะ 

 จากการศึกษาพัฒนาสรางสรรคการแสดงนาฏยประดิษฐ : ระบําวานรเตียวเพชร   

ผูสรางสรรคมีขอเสนอแนะดังนี้ 

 1. การพัฒนาสรางสรรคและประดิษฐชุดนาฏศิลปไทยชุดหนึ่งควรไดรับคําแนะนํา

จากผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทยและผูเชี่ยวชาญดานอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวของ เชน ศิลปนแหงชาติ  

ผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลป ดนตรี และคีตศิลปอันเปนการธํารงรักษาภูมิปญญาไทย 

 2. ควรมีการสนับสนุนใหมีการคิดและประดิษฐเครื่องแตงกายวานรเตียวเพชรใหมี

ลักษณะเฉพาะของตัวละคร   
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  3. หนวยงานท่ีเก่ียวของกับศิลปวัฒนธรรมดานนาฏศิลปดนตรี โดยเฉพาะภาครัฐ 

ควรใหการสนับสนุนสงเสริมการพัฒนาสรางสรรคและประดิษฐชุดนาฏศิลปอยางจริงจัง 
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