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บทคัดยอ 

งานวิจัยเรื่อง การสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา มีวัตถุประสงค

เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา ในการแสดงโขนเรื่อง รามเกียรติ์ ตาม

รูปแบบนาฏยจารีต โดยใชวิธีการศึกษาจากเอกสารท่ีเก่ียวของ การสัมภาษณ การสังเกต

จากการชมวีดิทัศน การฝกหัดดวยตนเอง รวมท้ังประสบการณจากการสอนและการแสดง 

การจัดประชุมกลุมยอยผูทรงคุณวุฒิเพ่ือนําขอมูลท่ีไดมาวิเคราะห ผลการวิจัยพบวา 

อสุรกายและปศาจในกองทัพของพญาตรีเศียรแหงกรุงมัชวารีมีลักษณะและบทบาทท่ี

แตกตางกันออกไปตามท่ีปรากฏในบทประพันธ ตัวละครท่ีปรากฏอยูจะเปนเหลาทหารท่ีมี

ลักษณะเหมือนอสุรกาย ปศาจ แตกตางจากพวกยักษ การสรางสรรคการแสดงมีโครงสราง

แบงออกเปน 3 สวน ประกอบดวย สวนนํา แสดงถึงพลังอิทธิฤทธิ์ สวนเนื้อหาจะแสดงถึง

ลักษณะบุคลิกรางกายของตัวละคร และสวนสรุปแสดงถึงความเขมแข็งเตรียมพรอมท่ีจะ

เคลื่อนทัพ กระบวนทารํานําลักษณะเดนของตัวละครตามบทประพันธมาบูรณาการและ

สรางสรรคกระบวนทารํา อารมณ การเคลื่อนท่ีของตัวละคร เพลงท่ีมีเนื้อหาสาระท่ีแสดงถึง

พลังความฮึกเหิม ความเขมแข็ง และลักษณะบุคลิกของตัวละคร ไดแก เพลงกราวใน    

เพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียว และเพลงเชิด เปนการผสมผสานโดยใชแนวคิดจากการสรางสรรค 

หลักการวิชาการทางนาฏศิลปไทย บทประพันธ และภาพจิตรกรรมฝาผนังเปนหลักสําคัญ     

ในการออกแบบทิศทางการเคลื่อนไหว การสรางสรรคกระบวนทา การออกแบบเครื่องแตงกาย

และศีรษะท่ีใชในการแสดง  

คําสําคญั: การสรางสรรคการแสดง ทวยขนัดสรรพสัตวอสรุา นาฏศลิปไทย 
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Abstract 

  The research- "The Creative Performance of TUAY KHANAD SAPPASAT 

ASURA DANCE" was conducted with the aim to create a "Khon", Thai traditional 

mask play, performing piece from the "Ramayana" story, by basing on the 

Thai traditional performing art approach. The research instruments include a 

study of relevant documents, interviews, observations from videos, self-

training as well as experiences from teaching and performing. Group discussions 

of experts were conductedto verify the data. The research findings suggest 

that: monsters and ghouls in the army of Lord "Trishira" of "Majavari" kingdom, 

as appeared in the literature, have distinctive appearances and roles. They 

appear to have monstrous and ghoul-like appearances that are different from 

the general "Asura" (demon) soldiers. The structure of this creative performance 

is consisted of 3 parts; the opening to demonstrate these monsters' magical 

mighty power, the main content to show each of the characters' appearances 

and characteristics and the conclusion to demonstrate their strengths and 

readiness to move their troops. The dance suite was derived from application 

of distinctive characteristics of these characters, as appeared in the literature 

and was integrated into the choreographing of the dance as well as the 

characters' emotions and movements. Casting criteria was based on those 

performers who possess; physically strong condition, satisfactory dancing 

performance and swift reaction skill. As for the music, songs that resonate 

mighty motivation, strength and characteristics of the characters, namely; 

"Kraonai", "Khom Glom Look Chandeow" and "Cherd" were incorporated into 

this performance. 
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บทนํา 

การศึกษาประวัติของมนุษยชาติและพงศาวดารของชาติตาง ๆ เรามักพบความจริง

อยางหนึ่งวา มนุษยในสมัยโบราณนั้นมีความสัมพันธกับสัตวมาอยางใกลชิดมาก บางชาติ

นับถือสัตวเปนเทพเจา บางชาติถือสัตวเปนตนตระกูลของตน ความเชื่อถืออันนี้ไดสืบตอกัน

มาเปนเวลานาน แมในเวลานี้ก็ยังมีคนเชื่อถือกันอยู พวกท่ีเชื่อวาตนมีกําเนิดมากจากสัตวนั้น 

ไดเคยพบวามีกลาวถึงในคัมภีรฤคเวทหมวดอธิสัมภวะ ซ่ึงมีขอความปรากฏวา ชาวกุรุเชื่อวา

ตนมีกําเนิดมาจากเตา ชาวอิราวตะเชื่อวาตนมีกําเนิดมากจากชาง ชาวกัมโพชะเชื่อวาตนมี

กําเนิดมากจากโค ชาวคันธาระหรือคันธารีเชื่อวาตนมีกําเนิดมากจากมา และชาวกุสิเชื่อวา

ตนมีกําเนิดมากจากหงส เปนตน (ส.พลายนอย, 2531, น. 3) ซ่ึงความเชื่อท้ังหมดนี้ไดถูก

นําไปสอดแทรกไวในวรรณกรรมและบทละครตาง ๆ    

 หากกลาวถึงวรรณกรรมบทละครเรื่องรามเกียรติ์ ก็เชนกันท่ีกลาวถึงสัตวตาง ๆ ท่ีมี

บทบาทและดําเนินเรื่องราว เชน ตัวละครท่ีเปนสัตวปก เชน นกสดายุ นกสัมพาที บริวาร

กากนาสูร ฝูงยุงยักษท่ีปรากฏอยูในตอนหนุมานหักดานกอนเขาเมืองบาดาลในศึกไมยราพณ 

ชางเอราวัณในตอนศึกพรหมาสตร สัตวท่ีมีรูปรางครึ่งบกครึ่งน้ํา เชน มัจฉานุ รวมถึงสัตวท่ีมี

รูปรางครึ่งสัตวครึ่งอสูร ซ่ึงสวนหนึ่งเปนสัตวหิมพานต โดยปรากฏอยูในศึกตรีเศียรในตอนท่ี

ยกทัพไปรบกับพระรามท่ีปรากฏอยูในบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี 1 

เลม 1 ท่ีกลาวถึงเหลาบรรดาสัตวท่ีมีรูปรางครึ่งสัตวครึ่งอสูร เปนทหารเขารวมรบในศึกนี้ 

ซ่ึงตัวละครมีลักษณะหนาตาและรูปรางแตกตางกันไป คือ ตัวละครท่ี 1 หนาเปนเสือขบฟน 

รางเปนอสุรา ตัวละครท่ี 2 หนาเปนควาย รางเปนคนธรรพ ตัวละครท่ี 3 หนาเปนลา      

รางเปนลิง ตัวละครท่ี 4 หนาเปนสิงหผสม รางเปนปศาจ และตัวละครท่ี 5 หนาเปนมา   

รางเปนมังกร 

นอกจากนี้ยังพบหลักฐานภาพขบวนทัพของสัตวเหลานี้ในการยกทัพของศึกตรีเศียร

ท่ีปรากฏอยูในภาพจิตรกรรมฝาผนัง ซ่ึงตัวละครเหลานี้ไมเคยปรากฏใหเห็นตามบทประพันธ

อยางชัดเจนในการแสดงโขน ดวยเหตุนี้ทําใหผูวิจัยมีความสนใจโดยไดแรงบันดาลใจจาก

วรรณกรรม และตระหนักถึงความสําคัญและความแปลกของรูปรางตัวละคร จึงนํามาศึกษา 

วิเคราะหและประดิษฐทาทางของสัตวในลักษณะท่ีเปนยักษ เกิดกระบวนทารําสรางสรรค

ชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา เพ่ือใชเปนแนวคิดในการสรางสรรคงานนาฏศิลปไทยท่ีคงไวซ่ึง
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นาฏยจารีตของการแสดงโขน เปนประโยชนในการนํามาประกอบการเรียนการสอน และใช

เปนชุดการแสดงท่ีเก่ียวกับนาฏศิลปสรางสรรคสําหรับผูสนใจศึกษาตอไป 

วัตถุประสงค 

เพ่ือสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา 

วิธีการศึกษา 

 การวิจัยเรื่อง “ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา” นี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยแบง

วิธีดําเนินการวิจัยเปนดังนี้ 

1. ศึกษาแนวคิดทฤษฎีท่ีเก่ียวของ: ผูสรางสรรคศึกษาขอมูลท่ีเก่ียวของกับแนวคิด 

ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากขอมูลเอกสารเพ่ือใชกําหนดแนวทางในการวิจัย โดย

แบงเปนหัวขอตาง ๆ ดังนี้ 

1.1 เอกสารเก่ียวกับลักษณะของสัตวในหิมพานต ประเภทของสัตวในรามเกียรติ์ 

จินตนาการและแนวคิดในการสรางสรรค บทโขนและเนื้อเรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกตรีเศียร 

และการประพันธบทระบํา 

1.2 เอกสารเก่ียวกับลักษณะของการสรางสรรคงานนาฏยศิลป การออกแบบงาน 

ลักษณะและองคประกอบในการสรางงานสรางสรรค เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้เปนการ

สรางสรรค การแสดงนาฏศิลปไทย ผูสรางสรรคจึงศึกษาขอมูลเก่ียวกับความรูและหลักการ

ตาง ๆ ท่ีเก่ียวของเพ่ือหาแนวคิดและหลักการท่ีสําคัญในการปฏิบัติการออกแบบงาน

นาฏศิลปไทย 

1.3 เอกสารจากหอสมุดจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป หอสมุดแหงชาติ  

2. การเก็บรวบรวมขอมูล: ผูสรางสรรคเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยการ

สัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview) และใชการสัมภาษณแบบไมมีโครงสราง 

(Non Structured Interview) และการสัง เกตแบบไม มีสวนรวม (Non-participant 

Observation) ในเรื่องของการสรางสรรคงาน และกําหนดกลุมผูใหขอมูลสําคัญท่ีมีความ

เก่ียวของกับการสรางสรรค ขอมูลท่ีไดจะมาจากการดําเนินการสัมภาษณท้ังในเชิงลึกแบบ

เดี่ยวและการสัมภาษณแบบกลุม โดยแบงกลุมผูใหขอมูลเปน 2 กลุม คือ  



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 23 

2.1 กลุมผูใหขอมูลหลัก ไดแก ศิลปนแหงชาติ ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ โดย

คัดเลือกจากผูท่ีมีประสบการณและมีความรูในเรื่องนาฏศิลปไทย และดนตรี ในการให

ขอมูลเก่ียวกับกระบวนทารํา และหลักการสรางสรรคนาฏยจารีต 

2.2 กลุมผูใหขอมูลท่ัวไปหรือผูปฏิบัติ ไดแก ครูผูฝกซอม นักศึกษาและนักเรียน

ท่ีมีสวนเก่ียวของกับกิจกรรมทางการแสดง ผูท่ีอยูเบื้องหลังและเบื้องหนาทางการแสดง 

ผูชมการแสดง เพ่ือนําขอมูลท่ีไดมาปรับแกและประยุกตใชกับการแสดงใหเหมาะสม   

3. การเรียบเรียงและตรวจสอบขอมูล: ผูสรางสรรคไดนําขอมูลจากการศึกษาท่ี

เก่ียวของกับแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเก่ียวของจากเอกสาร และขอมูลจากการบันทึก

รวบรวมขอมูลภาคสนาม โดยจําแนกขอมูลตามวัตถุประสงคของการวิจัยท่ีกําหนดไว และ

ตรวจสอบความถูกตองและความสมบูรณของขอมูลอีกครั้งหนึ่ง โดยการจัดประชุมเชิญ

ผูทรงคุณวุฒิและผูเชี่ยวชาญมาถายทอดความรูอันเปนประโยชนอยางยิ่งสําหรับบทบาท  

ในการสรางสรรคผลงานในหัวขอการสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา  

4. การวิเคราะหขอมูล: ผูสรางสรรคดําเนินการวิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค

ของการวิจัยโดยการนําขอมูลท่ีไดจากการเก็บรวบรวมจากเอกสาร และขอมูลภาคสนามมา

ทําการตรวจสอบและวิเคราะหขอมูล โดยใชหลักการจากทฤษฎี แนวคิดและขอมูลจากการ              

ลงภาคสนามนํามาใชเปนขอมูลในการวิเคราะหสรางสรรคเพลงและบทรอง โครงสรางของ

กระบวนทา ทิศทางการเคลื่อนไหว กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค เครื่องแตงกาย

และศีรษะท่ีใชในการแสดง โดยขอมูลท่ีไดจากการวิเคราะห ผูสรางสรรคไดนํามาใชในการ

สรางงาน 

5. การนําเสนอขอมูล: ผูสรางสรรคนําเสนอผลการสรางสรรคเปนลายลักษณอักษร 

ในรูปแบบของงานวิจัย และนําเสนอในรูปแบบของการแสดง ดวยวิธีพรรณนาวิเคราะห 

(Descriptive Analysis) นําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการศึกษาวิจัยมาสรุปผล 

อภิปรายผล และขอเสนอแนะตามกระบวนการวิจัยตอไป 

ผลการศึกษา 

 ผูวิจัยไดศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และเรียบเรียงขอมูลจากการสัมภาษณ นํามาเปน

แนวคิดในการสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา ตามลําดับดังนี้ 
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1. เพลงและลักษณะโครงสรางของกระบวนทา 

1.1 การสรางสรรคบทเพลงและบทรอง 

1) บทเพลง วงดนตรีท่ีใชประกอบเปนวงปพาทยเครื่องหา เพลงท่ีใชเปน

การนําเพลงท่ีมีเนื้อหาสอดคลองกับแนวคิดโดยเพลงท่ีใชแสดงถึงพลังความฮึกเหิม ความ

เขมแข็ง และลักษณะบุคลิกของตัวละครดังนี้ ชวงแรกใชเพลงกราวใน ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทย

ท่ีใชสําหรับตรวจพลของฝายยักษ แสดงถึงความคึกคัก เขมแข็ง และทรงพลัง ชวงท่ีสองใช

เพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียวและเพลงเหราเปนเพลงท่ีแสดงถึงความหาวหาญ การเตรียมพรอม 

และชวงท่ีสามใชเพลงเชิดเปนเพลงหนาพาทยท่ีแสดงถึงการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ)  

 2) บทรอง นําบทรองมาจากบทพระราชนิพนธเรื่องรามเกียรติ์ในพระบาท- 

สมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) เนื้อเพลงมีความหมายท่ีบอกถึง

ลักษณะบุคลิกของตัวละครตาง ๆ ดังนี้ 

- ปพาทยทําเพลง กราวใน - 

- รองเพลงขอมกลอมลูกช้ันเดียว - 

จัดหมูโยธา ทวยหาญ พลมารหาวฮึก แข็งขัน 

เหลาหนึ่ง หนาเสือ ขบฟน  ตัวนั้นเปน รูปอสุรา 

เหลาหนึ่ง ตัวเปน คนธรรพ  หนากลับเปน หนามหิงสา 

เหลาหนึ่ง หนาเปน หนาลา  กายานั้น เปนวานร   

เหลาหนึ่ง ตัวเปน ผีไพร  หนานั้น กลับไปเปนไกสร 

เหลาหนึ่ง หนาเปน อัสดร  ตัวเปน มังกรยืนยัน 

- รองเพลงเหรา - 

 ตางตน สําแดง ฤทธิรุทธ  กวัดแกวง อาวุธดังจักรผัน 

 ขุนชาง ข่ีชาง ขับมัน เตรียมกัน คอยเสด็จอสุรี 

- ปพาทยทําเพลง เชิด - 
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1.2 ลักษณะโครงสรางของกระบวนทา 

 1) สวนนํา ใชเพลงกราวใน ซ่ึงเปนเพลงท่ีแสดงถึงความโออาภูมิฐาน 

องอาจและเปนการอวดฝมือของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี ในกระบวนทาทางและ      

ทิศทางการแปรแถวท่ีมีความหลากหลาย 

 2) สวนเนื้อหา สรางสรรคทาทางโดยใชเพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียว ซ่ึงจะมี

ทวงทํานองท่ีแสดงใหเห็นถึงความเขมแข็ง หาวหาญ คึกคัก สวนบทรองท่ีประกอบทาทางมี

เนื้อหาเก่ียวกับ ลักษณะ บุคลิกของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี โดยในกระบวนทาทางนั้น

ใชทาเฉพาะของตัวสรรพสัตวเหลานั้น จากนั้นจะใชเพลงเหรา ซ่ึงมีทวงทํานองท่ีกระชับข้ึน 

กระบวนทาจะแสดงถึงการตระเตรียมในการเคลื่อนพลยกทัพ 

 3) สวนสรุป ใชเพลงเชิด ซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยท่ีมีทวงทํานองแสดงถึง

ความคึกคัก เขมแข็ง พรอมเพรียงและการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ) กระบวนทาทางนั้น 

นํามาจากบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีไดรับบทบาท รวมไปถึงลักษณะการเคลื่อนไหว

รางกาย การเคลื่อนทัพแหงกรุงมัชวารี 

2. การสรางสรรคการแสดง 

2.1 ทิศทางการเคล่ือนไหว 

  คือรูปแบบแถวท่ีมีความหลากหลายสามารถสื่อสารใหผูชมไดเห็นถึงการ

เคลื่อนไหวของตัวละครไดอยางครบถวนทุกทิศทาง  สามารถสื่ออารมณและความสวยงาม

ของตัวละครมากยิ่งข้ึน ซ่ึงผูวิจัยไดกําหนดผูแสดงท่ีใชแทนลักษณะของตัวละครตามบท

ประพันธไว จํานวน 12 คน โดยแบงตามสัญลักษณดังตอไปนี้ 
 

 หมายถึง ตัวละครหนาเปนหนาลา กายานั้นเปนวานร ผูแสดงจํานวน 2 คน 

 หมายถึง ตัวละครตัวหนาเปนอัสดร ตัวเปนมังกรยืนยัน ผูแสดงจํานวน 2 คน  

 หมายถึง ตัวละครตัวเปนผีไพร หนานั้นกลับไปเปนไกรสร ผูแสดงจํานวน 2 คน 

 หมายถึง ตัวละครตัวเปนคนธรรพ หนากลับเปนมหิงสา ผูแสดงจํานวน 2 คน  

 หมายถึง ตัวละครหนาเสือขบฟน ตัวนั้นเปนรูปอสุรา ผูแสดงจํานวน 2 คน  

 หมายถึง ตัวละครขุนชาง ผูแสดงจํานวน 1 คน 

 หมายถึง ตัวละครชาง ผูแสดงจํานวน 1 คน 
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                 แผนผังแถวท่ี 1                  แผนผังแถวท่ี 2 

  

แผนผังแถวท่ี  3                                     แผนผังแถวท่ี 4

                       

แผนผังแถวท่ี 5 

 
 

ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 1-5 อยูในชวงของเพลงกราวในท่ีแสดง

ความองอาจของกระบวนทัพและพละกําลังของเหลาตัวแสดง รูปแบบของการแปรแถว จึงมี

การจัดแถวในลักษณะของแถวแบบกระจายและแบบปากพนัง เพ่ือสื่อใหเห็นถึงรูปแบบ  

การจัดกระบวนทัพ การสวนสนาม การนําเสนอตัวละครใหเห็นชัดในทิศทางท่ีสามารถ

สื่อสารกับผูชมได 
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แผนผังแถวท่ี 6                                    แผนผังแถวท่ี 7  

                  
 

    แผนผังแถวท่ี 8                                            แผนผังแถวท่ี 9 

   
                     

             แผนผังแถวท่ี 10                                   แผนผังแถวท่ี 11  

                       
 

แผนผังแถวท่ี 12  
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ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 6-12 อยูในชวงของเพลงขอมกลอมลูก    

ชั้นเดียว เนื้อรองกลาวถึงความหาวหาญ คึกคัก ความสามารถหรืออิทธิฤทธิ์ของตัวละคร  

ใชการรําตามบทเขากับเนื้อรอง มีกระบวนทาท่ีสรางสรรคข้ึนเฉพาะของตัวละคร ลักษณะ

ของการแปรแถวตองการนําเสนอทิศทางท่ีทําใหผูชมสามารถมองเห็นไดรอบดาน เชน    

ทิศทางการเคลื่อนไหวแผนผังแถวท่ี 6 ท่ีสรางสรรคไดสรางรูปแบบการแปรแถวในลักษณะ

รูปวงกลมท่ีทําใหปรากฏเห็นตัวละครไดรอบดาน  
 

                แผนผังแถวท่ี 13                                 แผนผังแถวท่ี 14  

                 
 

แผนผังแถวท่ี 15  

 
 

ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 13-15 อยูในชวงของเพลงเหรา ทํานองจะมี

เพ่ิมความกระชับข้ึน ทิศทางในการเคลื่อนไหวจึงมีความรวดเร็วข้ึน แตแฝงไปดวยความ

พรอมเพรียงเปนการเตรียมทัพท่ีจะยกทัพ ยังคงใชรําตีบทอยู การแปรแถวจึงมีลักษณะของ

แถวท่ีเตรียมพรอมย่ําอยูในตําแหนงเดิม แตมีเพียงตัวละครชางกับขุนชางเทานั้นท่ีเคลื่อนไหว

เพ่ือเรียกแรงกําลังความฮึกเหิมจากในกองทัพ สื่อใหเห็นถึงความอลังการและระเบียบของ

ขบวนทัพ 
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แผนผังแถวท่ี 16  

 
 

ทิศทางการเคลื่อนไหวในแผนผังแถวท่ี 16 อยูในชวงของเพลงเชิด ท่ีแสดงถึงความ

คึกคัก เขมแข็ง กระบวนทัพท่ีพรอมออกรบ การแปรแถวเปนลักษณะแถวหนากระดานเพ่ือ

แสดงใหเห็นถึงบุคลิกและทวงทาท่ีมีพลังของตัวละครแตละตัวกอนออกเดินทางไปยังสนามรบ 

2.2 กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค   

ผูสรางสรรคไดศึกษาและวิเคราะหทารําของตัวละครในรามเกียรต์ิหลาย

ตัวท่ีมีลักษณะเปนลูกผสม เชน อสุรผัด มัจฉานุ นําขอมูลมาประกอบและสรางสรรค

กระบวนทา โดยใชลักษณะกายของตัวละครในบทพระราชนิพนธเปนหลักในการสรางสรรค

ทา ไดแก ทาเลียนแบบลิง ทาเลียนแบบภูตผี ทาโขนพระ และทาโขนยักษ มาใชในการ

สรางสรรค 
 

    
 ภาพท่ี 1 ทาเลียนแบบลิง                         ภาพท่ี 2 ทาเลียนแบบภูตผี 

          
 ภาพท่ี 3 ทาโขนพระ                                ภาพท่ี 4 ทาโขนยักษ 
 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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2.3 เครื่องแตงกายและศีรษะท่ีใชในการแสดง  

 1) เครื่องแตงกาย การสรางสรรคการแสดงชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุราใช

การแตงกายยืนเครื่องเสนายักษ จึงมีลักษณะสีเขียว แดง ท่ีแสดงถึงสัญลักษณหรือเครื่องแบบ

ทหารของฝายยักษ 

2) ศีรษะ ผูสรางสรรคไดคิดสรางประดิษฐศีรษะข้ึนใหมเพ่ือแสดงใหเห็นถึง

ลักษณะ ตัวละครตามบทรองและภาพจิตกรรมฝาผนังท่ีมีความแตกตางกัน ดังมีชื่อและ

ลักษณะดังนี้ 
 

 

 

 

  

 

  

 

 

ภาพท่ี 5-8 ศีรษะตัวละครเสือขบฟน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 9-12 ศีรษะตัวละครคนธรรพ หนากลับเปน หนามหิงสา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 

  

 

  

 

 

ภาพท่ี 13-16 ศีรษะตัวละครหนาลา 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ภาพท่ี 17-20 ศีรษะตัวละครผีไพร หนานั้น กลับไปเปนไกรสร 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 

 

  

 

  

 

 

ภาพท่ี 21-24 ศีรษะตัวละครหนาเปน อัสดร ตัวเปน มังกรยืนยัน 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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สรุปและอภิปรายผล 

1. สรุปผล 

ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา มีแนวคิดในการนําเสนอบุคลิกและลักษณะของเหลา

สรรพสัตว อสุรกายและปศาจ ในกองทัพของพญาตรีเศียรแหงกรุงมัชวารี ท่ีปรากฏในบท

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชและภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

มาศึกษาและวิเคราะหเพ่ือใชประกอบในการออกแบบกระบวนทา ในงานสรางสรรคนั้นมี

รูปแบบท่ีสามารถแบงสวนตาง ๆ ไดอยางชัดเจน โดยแบงออกเปนสวนตาง ๆ ดังนี้ 

1.1 เพลงและลักษณะโครงสรางของกระบวนทา 

เพลงและบทรองท่ีใชแสดงถึงพลังความฮึกเหิม ความเขมแข็ง และลักษณะ

บุคลิกของตัวละคร เนื้อเพลงเปนการนําบทรองมาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (รัชกาลท่ี 1) เรื่องรามเกียรติ์ ตอน ศึกตรีเศียร นํามาใช

สรางสรรคโครงสรางของกระบวนทาในแตละชวงดังนี้ 

 1) สวนนํา ใชเพลงกราวใน ซ่ึงเปนเพลงท่ีแสดงถึงความโออาภูมิฐาน องอาจ

และเปนการอวดฝมือของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี ในกระบวนทาทางและทิศทาง   

การแปรแถวท่ีมีความหลากหลาย 

 2) สวนเนื้อหา สรางสรรคทาทางโดยใชเพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียว ซ่ึงจะมี

ทวงทํานองท่ีแสดงใหเห็นถึงความเขมแข็ง หาวหาญ คึกคัก สวนบทรองท่ีประกอบทาทาง    

มีเนื้อหาเก่ียวกับลักษณะบุคลิกของเหลาสรรพสัตวในกรุงมัชวารี โดยในกระบวนทาทางนั้น

ใชทาเฉพาะของตัวสรรพสัตวเหลานั้น 

 3) สวนสรุป ใชเพลงเชิดซ่ึงเปนเพลงหนาพาทยท่ีมีทวงทํานองแสดงถึงความ

คึกคัก เขมแข็ง พรอมเพรียงและการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ) กระบวนทาทางนั้น นํามา

จากบุคลิกลักษณะของตัวละครท่ีไดรับบทบาท รวมไปถึงลักษณะการเคลื่อนไหวรางกาย 

การเคลื่อนทัพแหงกรุงมัชวารี 

 1.2 การสรางสรรคการแสดง 

 ผูสรางสรรคนําแนวคิดและแรงบันดาลใจจากวรรณกรรมและภาพจิตรกรรม

ฝาผนังมาวิเคราะหและสรางสรรคตามกระบวนการ ดังนี้ 

1) ทิศทางการเคลื่อนไหว มีการแปรแถวแบบปากพนัง แบบกระจาย แบบ

หนากระดานและและแบบวงกลม แบงออกเปน 3 ชวง ชวงแรกเพลงกราวในสื่อใหเห็นถึง
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รูปแบบการจัดกระบวนทัพ การสวนสนาม การนําเสนอตัวละครในทิศทางท่ีสื่อสารกับผูชมได 

ชวงท่ีสองเพลงขอมกลอมลูกชั้นเดียวและเพลงเหรา แสดงถึงความหาวหาญ คึกคัก 

ความสามารถหรืออิทธิฤทธิ์ของตัวละคร การเรียกพละกําลังเตรียมพรอมท่ีจะเคลื่อนทัพ     

มีการใชการรําตามบทเขากับเนื้อรองการแปรแถว มีลักษณะของการนําเสนอทิศทางท่ีทําให

ผูชมสามารถมองเห็นไดรอบดานถึงความยิ่งใหญของกระบวนทัพ และชวงสุดทายเพลงเชิด 

แสดงถึงบุคลิกและทวงทาท่ีมีพลังของตัวละครแตละตัวท่ีออกเดินทางไปยังสนามรบ      

การแปรแถวมีลักษณะแถวหนากระดาน  

2) กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค ผูวิจัยใชลักษณะกายของตัวละคร

ในบทประพันธเปนหลักในการสรางสรรคทา ไดแก ทาเลียนแบบลิง ทาเลียนแบบภูตผี     

ทาโขนพระ และทาโขนยักษ  

3) เครื่องแตงกายและศีรษะท่ีใชในการแสดง ผูวิจัยใชเครื่องแตงกายยืนเครื่อง

เสนายักษ ท่ีแสดงถึงสัญลักษณเครื่องแบบทหารของฝายยักษ สรางสรรคประดิษฐศีรษะมี

รูปลักษณตามบทรองและภาพจิตรกรรมฝาผนัง   

อภิปรายผล 

 1. เพลงและลักษณะโครงสรางของกระบวนทาพบวา สวนนํา เพลงและทารําแสดง

ถึงความโออาภูมิฐาน องอาจและเปนการอวดฝมือของเหลาสรรพสัตว ในกระบวนทาทาง

และทิศทางการแปรแถวท่ีมีความหลากหลาย สวนเนื้อหา แสดง ลักษณะบุคลิกของเหลา

สรรพสัตวในกรุงมัชวารี โดยในกระบวนทาทางนั้นใชทาเฉพาะของตัวสรรพสัตวเหลานั้น 

สวนสรุป แสดงถึงความคึกคัก เขมแข็ง พรอมเพรียงและการเดินทาง (การเคลื่อนทัพ)     

ซ่ึงผูวิจัยไดมีการแบงชวงการแสดงออกเปนสวนตาง ๆ ท่ีตองการแสดงถึงเรื่องราวของการ

แสดงในแตละชวงเพ่ือสื่อเรื่องราวตาง ๆ ผานการแสดงท่ีมีความหลากหลายของอารมณ 

เชน การแสดงถึงพลังอํานาจ อิทธิฤทธิ์ ความเขมแข็ง การอวด การบอกหรือการแนะนําตน 

โดยผูแสดงจะใชการตีบทตามจังหวะและทํานองของเพลง ซ่ึงจะชวยเสริมสรางอารมณและ

จินตนาการใหผูชมเกิดความรูสึก รับรูถึงเรื่องราวและความงามของการแสดงผานตัวละคร 

ดังท่ี สุรพล วิรุฬหรักษ (2543, น. 232) กลาววา การแบงชวงอารมณ โดยปกติการแสดง

นาฏยศิลป จะมีกระบวนทาแบงเปนชวง ๆ สั้นบางยาวบาง แตละชวงจะแสดงอารมณท่ี

แตกตางกันเพ่ือความหลากรส ดังนั้นการออกแบบในแตละชวงอาจใชจํานวนผูแสดงและ



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับที ่2 (กรกฎาคม-ธันวาคม 2561) 35 

การเคลื่อนไหวท่ีแตกตางกันเพ่ือสะทอนอารมณท่ีตองการในชวงนั้น ๆ นอกจากนี้ ทวีเกียรติ 

ไชยยงยศ (2538, น. 21-23) กลาววา มนุษยเราตองเก่ียวของโดยหลีกเลี่ยงไมได การเขาถึง

ศิลปะนั้นไดรับประโยชนหลายประการดวยกัน คือ ไดรับรสนิยมความงดงามอมตะทางศิลปะ

ซ่ึงไมเคยมีหรือเคยเห็นในธรรมชาติมากอน เรียกวาไดรูไดเห็นเหนือกวาคนธรรมดา ซ่ึง

ความงามศิลปะจะฝงแนนโดยความทรงจํา ไมลืมเลือนงาย ๆ และศิลปะทําใหมนุษยเรามี

ความเห็นรวมกัน ทําใหจิตใจผูกพันตอกัน คนท่ีมีอารมณมีรสนิยมตรงกันจะมีความเขาใจ 

จะรักกันแนนแฟนยิ่งกวาสิ่งอ่ืน  

 2. การสรางสรรคการแสดง พบวา  

 2.1 ทิศทางการเคลื่อนไหวมีความสัมพันธและสอดคลองกับเพลงและบทรอง 

ผสมผสานกันระหวางรูปแบบการแปรแถวตามหลักนาฏศิลปไทย คือ แถวปากพนัง แถว

หนากระดาน และการแปรแถวตามหลักในการใชพ้ืนท่ี คือ แถวแบบวงกลมและแถวแบบ

กระจายพ้ืนท่ี เปนกระบวนการจัดทัพรูปแบบใหมในทิศทางท่ีสามารถสื่อสารกับผูชมได    

ทําใหการแสดงมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน ดังท่ี ไพโรจน ทองคําสุก (2545, น. 215-222) 

กลาวถึงหลักเกณฑกระบวนการสรางสรรคผลงานของครูเฉลย ศุขะวณิช ศิลปนแหงชาติ

สาขาศิลปะการแสดงและผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทยวา การแปรแถวเปนสิ่งสําคัญอยางหนึ่ง

ของการประดิษฐทารํา ในลักษณะของนาฏศิลปไทยมีรูปแบบการแปรแถวมากมาย เชน 

แถวปากพนัง แถวตอน แถวเฉียง และแถวหนากระดาน เปนตน นอกจากนี้ สุรพล วิรุฬหรักษ 

(2543, น. 229-232) กลาววา ทิศทาง หมายถึง แนวท่ีผูแสดงเคลื่อนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีก

จุดหนึ่ง เชน การแปรแถว ผูแสดงสามารถเคลื่อนท่ีไปบนเวทีไดใน 8 ทิศ ซ่ึงสัมพันธกับ

ตําแหนงของคนดู คือ 1. การเขาหาคนดู 2. การถอยออกจากคนดู 3. การขนานกับคนด ู  

4. การทแยงมุมกับคนดู 5. การวนเปนวงหนาคนดู 6. การฉวัดเฉวียนหรือเลี้ยวไปมาแบบ

ฟนปลา 7. การยกสูง และ 8. การกดต่ํา การเคลื่อนไหวไปในทิศทางดังกลาวอาจผสมผสาน

กันใหดูซับซอนข้ึนก็ได เชน การถอยหลังแบบทแยงมุมหรือการวนเปนวงกลมสลับฟนปลา 

การเคลื่อนไหวไปในทิศทางตาง ๆ กันยอมใหความรูสึกแกคนดูแตกตางกันดวยโดยอาศัย

มุมมองคนดูเปนแกน 

2.2 กระบวนทาท่ีนํามาใชในงานสรางสรรค ใชลักษณะกายของตัวละครในบท

ประพันธเปนหลักในการประดิษฐทา ไดแก ทาเลียนแบบลิง ทาโขนพระ ทาโขนยักษและ 

ทาเลียนแบบภูตผี โดยเฉพาะกระบวนทารําสุดทายนี้ผูวิจัยสรางสรรคข้ึนตามลักษณะของ  
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ตัวละครท่ีเปนภูตผี สวนทาอ่ืน ๆ พบอยูในทารําการตรวจพลและทาอ่ืน ๆ ท่ีไมคอยไดมีการ

นํามาใชมากนักในวงการนาฏศิลปโขน ซ่ึงทารําเหลานี้เปนกระบวนแมทาท่ีมีความสําคัญท่ี

ผูวิจัยตองการนํามาบูรณาการเพ่ือเสริมใหเห็นถึงกิริยาทาทางตาง ๆ ท่ีเปนลักษณะเดนหรือ

แสดงถึงความเปนตัวตนของตัวละครฝายยักษใหผูชมไดรูจัก ดังท่ี วอลลาช และโคแกน   

(Wallach and Kogan, 1957, อางถึงใน อารี พันธมณี, 2557, น. 5) อธิบายวา ความคิด

สรางสรรค หมายถึง ความสามารถเชื่อมโยงความสัมพันธ กลาวคือ เม่ือระลึกถึงสิ่งหนึ่งได  

ก็จะเปนสะพานชวยใหระลึกถึงสิ่งอ่ืนท่ีมีความสัมพันธกันไดตอไปอีก และสเปยรแมน 

(Spearman, 1963, อางถึงใน อารี พันธมณี, 2557, น. 5) ไดใหความหมายวา ความคิด

สรางสรรค คือ อํานาจจินตนาการของมนุษยในการท่ีจะสามารถสรางผลผลิตใหม ๆ ท่ี

สอดคลองกับการศึกษาของกลุมเกสตัลทท่ีวา ความคิดสรางสรรคเปนกระบวนการของการ

กระทําเพ่ือใหไดผลผลิตใหม ๆ ทางความคิด ซ่ึงจะเกิดจากความคิดจินตนาการมากกวาการ

ใชเหตุผล นอกจากนี้ เดรฟดาหล (Drevdahl, 1960, อางถึงใน อารี พันธมณี, 2557, น. 5) 

ใหความหมายวา เปนความสามารถของบุคคลในการคิดสรางผลผลิตหรือสิ่งแปลก ๆ ใหม ๆ 

ไมเปนท่ีรูจักมากอน ซ่ึงสิ่งตาง ๆ เหลานั้นอาจจะเกิดจากการรวบรวมเอาความรูตาง ๆ และ

สิ่งท่ีเกิดข้ึนใหมนี้ไมจําเปนตองเปนท่ีสมบูรณอยางแทจริง อาจออกมาในรูปของผลิตผลทาง

ศิลปะ วรรณคดี วิทยาศาสตร หรือเปนเพียงกระบวนการหรือวิธีการเทานั้นก็ได ซ่ึงความคิด

สรางสรรคจึงเปนลักษณะความคิดแปลกใหม ซ่ึงอาจเกิดจากการคิดปรับปรุงเปลี่ยนแปลง

จากความคิดเดิมใหเปนความคิดท่ีแปลกใหมและแตกตางจากความคิดเดิมและเปนความคิด

ท่ีเปนประโยชน 

2.3 เครื่องแตงกายและศีรษะท่ีใชในการแสดง ผูวิจัยวิเคราะหสัญลักษณตาม

บทประพันธและภาพท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังมาใชในการสรางสรรคตัวละคร โดยใช

การแตงกายยืนเครื่องลักษณะสีเขียวสลับแดง ซ่ึงเปนลักษณะของเสื้อหรือเครื่องรบแบบ

โบราณ แสดงถึงสัญลักษณของเครื่องแบบทหารของฝายยักษ ดังท่ี สุนทร จันทรประเสริฐ 

(2547, น. 8) ไดใหความหมายของสัญลักษณวา “สัญลักษณ” (Symbol) มาจากภาษากรีก 

คือ Sym และ Bollo แปลวา ขวางไปพรอมกัน” หมายถึง วิธีการท่ีสัญลักษณนําจิตของ

มนุษยไปสูสิ่งท่ีมันอางถึง นอกจากนี้ยังสอดคลองกับท่ี ธนิต อยูโพธิ์ (2496, 14) ไดกลาวถึง

การรักษาและการใหความสําคัญของลักษณะสีของตัวละครวา ถามีทฤษฎีหลักอยูแลว

พยายามรักษาไวใหถูกตองตามแบบบัญญัติ เปนการชวยรักษาแบบแผนอันดีไวมิใหเปน
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ชองทางท่ีจะเลอะเลือนไปสูความเสื่อม ผูชมการแสดงโขนท่ัว ๆ ไปยอมจะรูและเขาใจ

เรื่องราวไดดีท้ังตัวโขนท่ีมีสีและลักษณะซํ้าหรือเหมือนกัน  

ขอเสนอแนะ  

1. ควรนําการสรางสรรคการแสดง ชุด ทวยขนัดสรรพสัตวอสุรา มาใชในการเรียน

การสอน โดยเนนการฝกหัดเพ่ือใหผูเรียนสามารถปฏิบัติไดตามแผน 

 2. สามารถนําไปตอยอดการแสดงเก่ียวกับการเคลื่อนทัพของเทพเจาและเทวดาได 
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