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บทคัดยอ 

  บทความนี้มีความมุงหมายเพ่ือศึกษาการเปาปประกอบลําผูไทย ผลการศึกษาพบวา

การเปาป ผูเปาถือปดวยมือท้ังสองขางใหปอยูในแนวตั้งและเอียงเล็กนอย โดยใชมือซาย

หรือมือขวาไวดานบนหรือลางก็ได มือบนใชนับเพียงสองนิ้ว คือ ใชนิ้วชี้ปดรูบนสุดและ

นิ้วกลางปดรูถัดมา สวนมือลางใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดรูท่ีเหลือถัดลงมาตามลําดับ      

ใชปากอมเลาปสวนท่ีเปนลิ้นของปเขาไปในปาก และเปาลมออกตามเสียงท่ีตองการ ทํานอง

ปท่ีเปาประกอบลําผูไทย เปนทํานองสั้นๆ มีวรรคเดียว เทียบไดกับลักษณะทางดนตรีสากล 

คือ ออสตีนาโต (ostinato) โดยปรกติแลวการเปาปประกอบลําผูไทยตองมีแคนเปา

ประกอบดวย ซ่ึงเปนทํานองสั้น ๆ เชนเดียวกัน ตางกันท่ีปมีกระแสเสียง (tone color) ท่ีสูง 

เล็กแหลม แนวนอน และทําเสียงในลักษณะออดออน สวนแคนนั้นมีเสียงนุมนวลออนหวาน 

มีท้ังทํานองแนวนอนและแนวตั้ง แคนและปเปานําข้ึนกอน แลวหมอลําจึงรองตามเขามา 

หมอลําข้ึนจังหวะสุดทายประโยคของปและแคน การเปาเสียงออดออนทําใหเกิดความ

ไพเราะ และเปนท่ีประทับใจผูฟง ผูเปาปผูไทยท่ีดีคือตองรูจักฉันทลักษณ ประโยค และ

วรรคตอนของกลอนลํา 

คําสําคญั: การเปาป ลําผูไทย 
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  Roiet College of Dramatic Arts, Bunditpatanasilpa Institute  

                                                           



56  Patanasilpa Journal Vol.2 No.2 (July-December 2018) 

Abstract 

  This study was aimed at exploring a Pi reed pipe accompaniment to  

Lam Phuthai performing. The findings found that the player held the Pi with 

two hands in a slightly vertical position with either left or right hand could 

be placed above or below the other. For the upper hand, the first finger was 

placed on the top (highest) finger hole and the mid finger was placedon the 

second top finger hole. As for the lower hand, the first, the mid, and the ring 

finger were placed on the three lower finger holes respectively. The Pi 

melody which was used for Lam Phuthai performing was a one-melodic 

phrase pattern, similar to the ostinato in the western music. Normally Lam 

Phuthai performing always includs a Khaen mouth organ along with a Pi 

reed pipe, of which short melodic phrase is the same as appeared in the Pi 

reed pipe’s melody. The differences are that the Pi melody is in higher 

pitche. It is sweet and charming with pleading tones. A good Pi player needs 

to know the form, phrase, and section of the Lam poetry. 

Keywords: pi accompaniment, lam phuthai 

บทนํา 

            เครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทเครื่องเปาประกอบดวย เครื่องเปาท่ีไมมีลิ้น

ไดแก โหวด เครื่องเปาท่ีมีลิ้น ไดแก ปกูแคน และแคน ปเกิดข้ึนมาพรอมกับแคน หากแตไม

มีผูใดทราบไดวาปผูไทเกิดข้ึนเม่ือใดเพราะไมมีบันทึกไว มีเพียงตํานานเลาตอ ๆ กันมาและ

ลูกหลานชาวผูไทไดพบเห็นปผูไทมาพรอมกับแคนตั้งแตสมัยโบราณ (แทน แสงสุริย, 2533) 

ปผูไทเปนเครื่องดนตรีท่ีบงบอกภาพสะทอนทางสังคมวัฒนธรรมความเปนกลุมชาติพันธุของ

ชาวผูไทบานกุดหวาไดเปนอยางดี ปผูไทมีลักษณะทางกายภาพเรียวเล็ก เสียงสดใสไพเราะ

มีลักษณะผสมผสานระหวางขลุยกับแคนคือทําจากไมไผเฮ้ียหรือไมกูแคน ปของชาวผูไทย

บานกุดหวาสวนมากนิยมเรียกเครื่องดนตรีชนิดนี้วา “ป” เพียงคําเดียว แตท่ีเรียกวา       

“ปผูไทย” นั้นเพราะวาคนนอกวัฒนธรรมท่ีเขาไปศึกษาเรื่องดนตรีผูไทย พบวาปชนิดนี้ใชใน

วัฒนธรรมของชาวผูไทย เพ่ือบรรเลงเพลงผูไทเทานั้น จึงเรียกปชนิดนี้วา “ปผูไทย” 
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 ปผูไทยเปนเครื่องดนตรีท่ีเกาแกท่ีมีการสืบทอดวิธีการเลนและการผลิตมาจาก

บรรพบุรุษของกลุมชาติพันธุผูไทมาตั้งแตโบราณกาล สวนมากคนท่ีสามารถเปาปไดจะเปน

นักดนตรีของหมูบานหรือเปนหมอแคนของชาวผูไทยเทานั้น เวลาในหมูบานมีงานบุญหรือ

พิธีกรรมตาง ๆ เชน เลี้ยงผีไทผีแถน เลี้ยงผีหมอเหยา ก็จะตองมีเสียงปเสียงแคนเปน

สื่อกลางระหวางคนกับผี ในบางครั้งปก็มีบทบาทในงานรื่นเริงเพ่ือสรางบรรยากาศให

สนุกสนาน ใชเก้ียวสาวโดยเดินอวดวาหนุมบานนี้เปาปไพเราะกวาบานอ่ืน สวนชางทําป

ชาวบานจะยกยองวาเปนนักปราชญของคุม เพราะชางทําปทําแคนท่ีมีความชํานาญการดาน

การผลิตเครื่องดนตรี ตองเปนเชื้อสายชาวผูไทยเทานั้นจึงจะทําปท่ีมีความไพเราะ 

 ปผูไทยเปนเครื่องดนตรีท่ีไมเหมาะจะเลนคนเดียว เพราะขาดเสียงประสานในตัว

ประการหนึ่ง และอีกประการหนึ่งเปนเครื่องดนตรีท่ีกินลม จึงเหมาะท่ีจะนําไปผสมกับ

เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืน เม่ือประสานกันเขาแลวจะใหกระแสเสียงท่ีไพเราะเหมาะสมยิ่งนัก เม่ือ

อยูในวงปไมดําเนินทํานองตรง ๆ กัน แตกลับพลิกแพลงวรรคตอนใหยาวออกไปกวาเครื่อง

ดนตรีอ่ืน ๆ ทําใหเคาะจังหวะตามไดยาก โดยเฉพาะอยางยิ่งการเปาปทํานองลายผูไทยนอย 

โอกาสในการเปาปก็ข้ึนอยูกับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ เชน พิณ แคน และซอ ซ่ึงนิยมเปาในยาม  

คํ่าคืนระหวางเดินไปคุยสาวตามหมูบานตาง ๆ และท่ีสําคัญคือเปาเขากับวงประกอบการลํา

ผูไทย การฟอนผูไทยและการผสมวงโปงลาง (เจริญชัย ชนไพโรจน, 2529, น. 31) 

 ปผูไทยมีบทบาทหนาท่ีสําคัญตอพิธีกรรมความเชื่อของชาวผูไทยบานกุดหวาเปน

อยางมาก สามารถเห็นไดชัดเจนท่ีสุด คือ พิธีกรรมเลี้ยงผีหมอเหยา พิธีทําบุญเลี้ยงศาลปูตา 

ชาวบานกุดหวามีความเชื่อในสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีอยูเหนือธรรมชาติวามีอิทธิฤทธิ์ใหคุณใหโทษแก

ลูกหลานในหมูบาน และชาวบานเชื่อวาเสียงดนตรีผูไทยและหมอเหยาจะสามารถติดตอสื่อ

กับวิญญาณของผีบรรพบุรุษ ชาวผูไทยเปนผูมีความสามัคคีในชนเผา มีความเปนอยูแบบ

เรียบงายสันโดษ มีความสุภาพออนนอม เอ้ือเฟอเผื่อแผ และมีอัธยาศัยไมตรีอันดียิ่งตอผูมา

เยือน การศึกษาดนตรีผูไทยซ่ึงเปนดนตรีของชาวบาน กอใหเกิดประโยชนแกประเทศชาติ

หลายสถาน เพราะดนตรีพ้ืนบานเปนเครื่องชี้บอกถึงความรูสึก นึกคิด ความเชื่อ นิสัยใจคอ 

ตลอดจนวิถีการดําเนินชีวิตของชาวบานเปนอยางดี 
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ความรูดานดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภทเครื่องเปา คือ แคนและปผูไทยเกิดจาก

ภูมิปญญาของบรรพชนท่ีสืบทอดมาถึงปจจุบันจากรุนสูรุนโดยสวนใหญเปนความรูในตัวคน

ท่ีนับวันจะสูญหายไปตามผูรูผูเชี่ยวชาญ ซ่ึงปจจุบันศิลปนท่ีมีความเชี่ยวชาญและมีชื่อเสียง

ดานปผูไทยลวนอยูในวัยชรา หากไมดําเนินการศึกษาอาจทําใหความรูดานการเปาปผูไทย

ประกอบลําผูไทยสูญหายเหมือนในอดีต จึงควรดําเนินการศึกษาโดยเร็วเพ่ือใหทันตอ    

การเก็บขอมูล การขาดการจัดการ จัดเก็บและเผยแพรองคความรูอยางเปนระบบ ทําให

ความรูดานดนตรีพ้ืนบานอีสาน ไดแก ศิลปะการเปาแคนและเปาปผูไทประกอบลําของ

ศิลปนพ้ืนบานอีสานนับวันจะสูญหาย   

 จากความสําคัญดังกลาว ทําใหผูวิจัยสนใจศึกษาวิจัยเรื่อง “การเปาปประกอบลํา   

ผูไทย” เพ่ือใหเห็นถึงคุณคาและศึกษาศิลปะการเปาปผูไทยประกอบลํา ศึกษาทํานองลํา   

ผูไทยและดนตรีท่ีใชบรรเลงประกอบลําผูไทย เพ่ืออนุรักษเผยแพรมรดกภูมิปญญาอันเปน

ศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ีมีคาควรแกความภาคภูมิใจและหวงแหน โดยการจัดเก็บใน

รูปแบบเอกสาร โนตไทย และโนตสากล เพ่ือเปนการอนุรักษ สืบทอดการเปาปผูไท

ประกอบลําผูไทยสามารถนํามาประยุกตใชในการเรียนการสอน อันจะเปนประโยชนตอ

ประเทศชาติและคนรุนหลังสืบไป 

วัตถุประสงค 

           1. เพ่ือศึกษาวิธีการเปาปผูไทยและทํานองปผูไทย 

           2. เพ่ือศึกษาการเปาปประกอบลําผูไทย 

วิธีการศึกษา 

       ผูวิจัยใชวิธีดําเนินการวิจัยตามข้ันตอนการวิจัย ดังตอไปนี้ 

          1. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัยในครั้งนี้ ประกอบดวย 

1.1 แบบสังเกต (Observation Form) มี 2 แบบ คือ สังเกตแบบมีสวนรวม 

(Participant Observation) และสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation) 

ใชกับกลุมผูรู และกลุมผูปฏิบัติในพ้ืนท่ีท่ีวิจัยโดยผูวิจัยเขาไปสังเกตสภาพท่ัวไป 

1.2 แบบสัมภาษณ (Interview Form) มี 2 แบบ คือ 

1.2.1 สัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interview Form)  

1.2.2 สัมภาษณแบบไมมีโครงสราง (Unstructured Interview Form 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูล 

ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลโดยยึดหลักขอมูลท่ีมีลักษณะสอดคลองกับวัตถุประสงค

ของการวิจัย สามารถตอบคําถามของการวิจัยไดตามท่ีกําหนดไว ซ่ึงมีวิธีการเก็บขอมูล

ดังตอไปนี้   

2.1 การเก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับการเปาป

ประกอบลําผูไทยตลอดถึงแนวคิดและทฤษฎีทางดานสังคมวิทยา มานุษยวิทยาและ

วัฒนธรรม                                        

2.2 การเก็บขอมูลจากภาคสนาม โดยวิธีการสัมภาษณ ใชแบบสัมภาษณท่ีมี

โครงสราง (Structured Interview) และไมมีโครงสราง (Unstructured Interview) แบบ

สังเกต (Observation) แบบมีสวนรวมและไมมีสวนรวม แบบสนทนากลุม (Focused 

Group Guideline)  

3. การจัดกระทําขอมูล 

นําขอมูลจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของและขอมูลภาคสนาม จําแนกขอมูล

ตามวัตถุประสงคท่ีตั้งไว ตรวจสอบความสมบูรณครบถวนแกการวิเคราะหสรุปผลแลว

หรือไม ในกรณีขอมูลไมสอดคลองกัน จะตรวจสอบแบบสามเสา (Triangulation) และเก็บ

ขอมูลเพ่ิมเติมในสวนท่ีขาดหายไป  

1) การวิเคราะหแบบอุปมาน (Induction) คือ วิธีตีความจากขอเท็จจริงท่ีเกิดข้ึน

แลวนํามาวิเคราะหและสรุปผล เม่ือผูวิจัยศึกษาขอมูลในประเด็นการเปาปประกอบลําผูไทย                                              

2) การวิเคราะหโดยการจําแนกชนิดขอมูล (Typological Analysis) คือ การ

จําแนกขอมูลเปนชนิด ๆ (Typological) ตามเหตุการณท่ีเกิดข้ึน และการตีความโดยใช

แนวคิดทฤษฎีหลักเปนแนวทางในการวิเคราะห ไดแก แนวคิดทางมานุษยดุริยางควิทยา 

ทฤษฎีการวิเคราะหดนตรี เพ่ือใชในการวิเคราะหการเปาปประกอบลําผูไทย 

4. การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูล    

ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห  (Descriptive Analysis)  
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ผลการศึกษา 

          การเปาปประกอบลําผูไทย ผูวิจัยไดผลการวิเคราะหตามลําดับ ดังนี้ 

1. วิธีการเปาปผูไทย  

ชาวผูไทยนิยมเรียกชื่อวา “ป” เนื่องจากปมีหลายชนิด นักวิชาการและคน

โดยท่ัวไปจึงนิยมเรียกวา “ปผูไทยหรือปลูกแคน” เหตุท่ีเรียกวาปลูกแคนเพราะตัวปทําจาก

ไมเฮ้ีย หรือไมกูแคน คนสมัยโบราณเชื่อวาปและแคนเปนของคูกันเพราะเกิดมาพรอมกัน 

ดังนั้นเวลาชางทําแคน มักจะทําปผูไทยเสียบไวท่ีเชือกเถายานางท่ีมัดกูแคนดวย ปผูไทย 

เปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานอีสานประเภท เครื่องเปาท่ีมีขนาดเล็กกวาเครื่องเปาชนิดอ่ืน ถือวา

เปนเครื่องดนตรีโบราณของชาวผูไทยท่ีนิยมบรรเลงรวมกับซอบั้ง กระจับป และแคน      

ใชบรรเลงประกอบการลําผูไทยและการฟอนผูไทย สันนิษฐานวาปผูไทยไดวิธีการทํามาจาก

การทําแคน แลวดัดแปลงเจาะรูนับนิ้วและรูเยื่อแบบขลุย จึงทําใหเกิดปผูไทย ปลูกแคน 

หรือปกูแคน ลักษณะทางกายภาพของปผูไทย เปนทรงกระบอก มีความยาวประมาณ 30 

เซนติเมตร ดานบนของปตัดตรงขอไมไผ ดานหางปตัดเปนปลายแหลมมีลักษณะเรียวเล็ก มี

เสียงท่ีออนหวาน กังวานสดใส ดังภาพท่ี 1  

  สวนประกอบของปผูไทย ประกอบดวย 4 สวน คือ 1. ตัวปหรือเลาป 2. ลิ้นป 

3. รูเยื่อ และ 4. รูเสียง 
 
 

 
ภาพท่ี 1 สวนประกอบปผูไท 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 
     

  สวนท่ีเปนตัวปหรือเลาปทําจากไมไผเฮ้ีย (ไมซาง) เวลาเปาท่ีลิ้นทําใหลิ้นเกิด

สั่นสะเทือนเปนเสียงปผูไทย ลิ้นปผูไทมีลักษณะเดียวกันกับลิ้นแคน มี 2 ชนิด คือ ลิ้น

ทองเหลืองและลิ้นเงิน ระบบเสียงของปผูไทมีรูนับเสียง 5 รู ทําเสียงได 6 เสียง คือ ซอล ลา 

ที โด เร มี แตนิยมใชเพียง 5 เสียง คือเสียง ซอล ลา โด เร มี 

 

2.ลิ้นป 1.ตัวป 3.รูเยือ่ 4.รูเสียง 
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  ตําแหนงเสียงและการกดนิ้ว 

 
ภาพท่ี 2 ตําแหนงเสียงปผูไทย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 วิธีการเปาปผูไทย ผูเปาถือปดวยมือท้ังสองขาง ใหปอยูในแนวตั้ง และเอียง

เล็กนอย โดยใชมือซายหรือมือขวาไวดานบนหรือลางก็ได มือบนใชนับเพียงสองนิ้ว คือ ใช

นิ้วชี้ปดรูบนสุดและนิ้วกลางปดรูถัดมา สวนมือลาง ใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดรูท่ีเหลือ

ถัดลงมาตามลําดับ ในการเปาใชปากอมเลาปสวนท่ีเปนลิ้นของปเขาไปในปาก และเปาลม

ออกตามระดับเสียงท่ีตองการ การวางนิ้วสองรูบนใชนิ้วชี้ปดรูบนสุดเปนเสียง เร และนิ้วกลาง

ปดรูถัดมาเปนเสียงโด สวนมือลางปดรูท่ีเหลือถัดลงมา โดยใชนิ้วชี้ปดรูเสียงที นิ้วกลาง ปดรู

เสียงลา และนิ้วนางปดรูเสียงซอล สวนเสียงมีใหเปดนิ้วทุกรูนับ ดังภาพประกอบท่ี 2 และ 3 
 

ซ 

ม 

ท ด 

ร 

ล 
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ภาพท่ี 3 ทาทางและการวางนิ้วเปาปผูไทย 

ท่ีมา: นายเมฆ ศรีกําพล 
 

 ลีลาการเปาท่ีโดดเดนของปผูไทย คือ การเปาเลียนเสียงรอง ซ่ึงมีสําเนียงท่ี 

ออดออนไพเราะเปนท่ีนาสนใจแกผูไดยิน โดยการทําเสียงปใหเลื่อนไหลจากเสียงโดไปยัง

เสียงลา โดยใชนิ้วชี้ท่ีกดรูกลาง (โด) ลูบผานรูจากซายไปขวา ลักษณะคอย ๆ เปดรูทีละนิดใน

ขณะท่ีนิ้วกลางยังปดรูเสียงโดอยู ถาตองการใหเสียงลาเลื่อนไหลไปเสียงโด ก็ปฏิบัติโดยปดรู

เสียงลา นิ้วกลางมือลางท่ีปดรูเสียงลาคอย ๆ เปดรูทีละนิด ในขณะท่ีนิ้วกลางยังปดรูเสียงโด 

แหลงผลิตป ไดแก บานกุดหวา อําเภอกุฉินารายณ จังหวัดกาฬสินธุ บานหนองโอและ  

บานง้ิว ตําบลโนนยาง อําเภอหนองสูง จังหวัดมุกดาหาร ปจจุบันมีผูผลิตปหลายจังหวัด 

เชน รอยเอ็ด กาฬสินธุ นครพนม เปนตน โอกาสในการเลนปผูไทยสามารถ เลนเดี่ยวหรือ

ประสมวงกับเครื่องดนตรีอ่ืนก็ได ใชเปาดําเนินทํานองและสอดประสาน นิยมเลนกับแคน 

พิณ ซอไมไผ (ซอบั้ง) ประกอบพิธีเลี้ยงผีปูตา พิธีหมอเหยา ประกอบการลําผูไทย หรือเวลาลง

ขวงจีบสาวและงานประเพณีท่ัวไป ปจจุบันนํามาเลนกับวงดนตรีพ้ืนบานอีสาน เชน วงดนตรี

พ้ืนบานประเภทวงโปงลาง ซ่ึงไดรับความนิยมอยางแพรหลาย ลายท่ีนิยมเลนคือลายผูไทใหญ

และลายผูไทนอย ซ่ึงท้ังสองลายมีลักษณะทํานองเดียวกันตางกันท่ีสําเนียงและระดับเสียง 

 ทํานองลําผูไทยมีรูปแบบเปนลักษณะเพลงรองท่ีมีแนวทํานองเดียวตลอดแตมี

การเปลี่ยนเนื้อรอง รูปแบบเปน Introduction A A1 A2 โดยมีการรองทํานองซํ้าแตเปลี่ยน

รายละเอียดตามพยางคของคํากลอนในบทกลอนลํา ในการข้ึนตนลําผูไทยมีการใชเทคนิค

การเอ้ือนเสียงตามแบบของวัฒนธรรมการลําพ้ืนบานชาวผูไทย โดยมีทํานองของการข้ึนตน

และทํานองหลัก ลําผูไทยตนฉบับเปนการลําท่ีใชภาษาลาวผูไทย โดยมีสํานวนภาษา และใช

คําศัพทท่ีแสดงออกถึงความเปนชาวผูไทย การประกอบพิธีกรรม อันเก่ียวของกับการบูชา  
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ผี เถร ใชในการรักษาโรค ใชในการกระทําพิธีกรรมอันเปนการมงคลตาง ๆ โดยมี

องคประกอบ คือ การถือขันธหา การถือขันธหาในการประกอบพิธีไหวผีเถรตองถือทุกครั้ง 

โดยผูประกอบพิธีจะเปนผูกลาวลําผูไทยโบราณ การทําพิธีดังกลาวจะมีการลําผูไทยแบบ

ดั้งเดิม โดยมีบทกลาวกลอนข้ึนอัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามดวยการกลาวเปรียบเปรยและ

อัญเชิญผีเถรและเทวดาท่ีมีอยูในธรรมชาติมารวมในพิธีเพ่ือกระทําการอันเปนงานมงคล 

เชน ข้ึนบานใหม (งานข้ึนเฮือน) หรืองานทําบุญบรรพบุรุษ หมอลําจะลําไปเรื่อย ๆ ซ่ึงจะลํา

ไดไพเราะและราบรื่นกวาการลําโดยไมมีพิธีกรรม เม่ือจบท่ีทอนจกชางกินหยวกไวคนดู   

เสาควายกินหยดออ นายมอไหวแลวหมอแคนเซากอน ทุกอยางในพิธีจะหยุดลง เปนอัน

หมายรูวาเสร็จพิธี  

ตัวอยางกลอนลําผูไทย 
 

โอย นอ ละทานผูฟงเอย บัดนี้ สิไดจานะบทบั้น                                  

ลําผูไท เบิ่งสากอน สงเสียงบาดยาว ๆ      

สงเสียงแคนสีเญิ่น ๆ  เพ่ินลําเอ้ินวาผูไทย           

ทานเอย ทานเอย ทานเอย 

โอหนอ ไดเปดงานม้ือนี่ เปนงานใหญอลังการ 

ไดเปดงานวัฒนธรรม ใหแหงเมืองสองคอนกํ้า 

ถือเอาซาวละหาน้ํา ซาวผูไทยไดดีเดน 

จึงเปนงานม้ือนี่ วันสรางแหงละหา 

ทานเอย ทานเอย ทานเอย 
 

 2. การเปาปประกอบลําผูไทย 

ผูวิจัยใชวิธีเปรียบเทียบลายปผูไทย ของหมอปท้ัง 2 ทาน โดยแยกลายออกเปน 

3  ทอน ดังนี้ 

1. ลายปผูไทย แบงเปน 2 สวน คือ 1. ทอนข้ึน 2. ทอนทํานอง จบโดยใชทอนข้ึน   

ตัวอยางทอนข้ึนมี 8 หองเพลงของหมอปท้ังสองทาน โดยใชท้ังข้ึนและลงจบ 

ดังนี้ 
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 1.  หมอปเมฆ ศรีกําพล 

-  -  -  ด -  -  -  ล -  ซ  -  ด -  -  -  ด -  ร -  ด   -  ร  ด  ล   - ร -  ด -  -  -  ล 
   

           2.  หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ล -  ร -  ด   -  ล  -  -   

ทอนท่ี  2  คือ ทอนทํานอง  ตัวอยางคือมี  8  หองเพลง ดังนี้ 

 1.  หมอปเมฆ ศรีกําพล 

-  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล -  ม  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ด -  -  -  ล -  ร -  ด   -  ล  -  -   
 

 2.  หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร 

-  -  -  ด -  ร  -  ล -  ร  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ล -  ร  -  ด -  -  -  ล 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ร  -  ล -  ร -  ด   -  ล  -  -   
    

การเปาปผูไทยประกอบลําผูไทย ซ่ึงมีทํานองลําท่ีลําชามีการเอ้ือนเอยมาก มี 2 

ระดับเสียง ประกอบดวยทางลายใหญ และทางลายนอย ถาฝายหญิงลําหมอแคนมักจะเปา

ปลายใหญ ถาหมอลําฝายชายลํา หมอแคนจะเปาปลายนอยเพ่ือใหลําเขากับระดับเสียงของป 

ตัวอยาง  โนตการเปาปเกริ่น 
 

-  -  -  ด -  -  -  - -  ร  ด  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  - -  ม  -  ม -  ม  -  ม 

-  ซ  -  ร -  -  -  - -  ม  -  ด -  -  -  - -  -  -  ร -  ด  -  ด -  ล -  ด   -  ร -  ด   

-  ล  -  ด -  -  -  ร -  ด  -  ล -   -  -   - 
 

 
ภาพท่ี 4 การเปาปผูไทยประกอบลําผูไทย 

ท่ีมา: นายเมฆ ศรีกําพล 
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เคล็ดลับการเปาปประกอบลําผูไทยของหมอปเมฆ ศรีกําพล และหมอปสวัสดิ ์

สุวรรณไตร มีดังนี้ 

 หมอปเมฆ  ศรีกําพล ใหทรรศนะถึงการเปาปประกอบลําผูไทยวา 

1. การเปาประกอบลําจะเริ่มจากลายผูไทนอยไปจนกวาหมอลําจะพรอมเปา

จังหวะชานิ่มนวล ย้ําเสียงลา เสียงมี เลื่อนไหลสลับพรมนิ้วท่ีเสียงลา     

2. ตองรูจักทางหมอลําเพราะหมอลําแตละคนมีเอกลักษณวิธีลําท่ีตางกัน   

หมอแคนและหมอปจึงจําเปนตองรูทางวาหมอลําข้ึนหรือลงวรรคใด จะไดเปาสอดประสาน

กับหมอลําถูกจังหวะ 

3. จะตองคอยสังเกตหมอลํา เพ่ือใหรูวาหมอลําจะลํากลอนอะไร  

หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร ใหทรรศนะถึงการเปาปประกอบลําผูไทยวา 

1. การเปาปประกอบลําผูไทยจะเปาแบบนิ่มนวล จังหวะชา ๆ ใหจังหวะแนน 

2. หมอปสวัสดิ์ สุวรรณไตร เอ้ือนเสียงปโดยเปาเลื่อนไหลจากเสียงโดไปท่ีเสียงลา   

สรุปการเปาปประกอบลําผูไทย การลําผูไทย ใชเครื่องดนตรีแคนเปนหลักใน

การเปาประกอบลํา ปผูไทยจะเปนตัวเสริมทํานอง คอยเอ้ือนเลียนเสียงลํา แคนจะเปนตัว

กําหนดใหปเปาสอดแทรกทํานองลําและคลอเสียงลําผูไทย ลําผูไทย มีสองแบบคือ ลําผูไทย

เลาะตูบกับลําแบบผูไทยเทิง โดยลําผูไทย เลาะตูบ จะลําเก้ียวพาราสีระหวางหนุมสาว   

สวนลําผูไทยโบราณหรือลําผูไทยเทิงเปนการลําแบบหมอเหยาคือ ออนวอนเทพยดา จังหวะ

การลําผูไทยเลาะตูบท่ีเก้ียวพาราสีจะเปนจังหวะคอนขางชา สวนจังหวะการลําผูไทยเทิง

หรือลําหมอเหยา จังหวะคอนขางเร็วลายผูไทย จัดอยูในลายทางยาวมีทํานองสั้น ๆ เพียง

ประโยคเดียวไมซับซอน การเปาปประกอบลําผูไทยจะตองมีทํานองแคนเปาประกอบโดย

หมอแคนจะเปาทํานองเดิมซํ้าไปเรื่อย ๆ ปผูไทยจะเปาคลอลําและเปาสอดประสานสลับกันไป 

ลายแคนจึงเปนทํานองและจังหวะยืนพ้ืน ทํานองแคนมีเพียงประโยคเดียวไมซับซอน     

โดยหมอลําจะข้ึนท่ีจังหวะสุดทายของปและลายแคนในหองท่ี 4 และหองท่ี 8 (ตามลูกศรชี้) 

โนตแคนท่ีเปา ประกอบดวย 5 เสียงหลัก คือ เสียงลา โด เร มี ซอล ดังนี้ 
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โนตลายลําผูไทย ทํานองท่ี 1 
 

-  -  -  ด -  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ม -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ม 
  

โนตลายลําผูไทย ทํานองท่ี 2   
 

-  -  -  ด -  ด  -  ร -  ม  -  ด -  ด  -  ม -  -  -  ด -  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ด  -  ร 

โนตแคนและปผูไทย ประกอบลําผูไทย 
 
 

-  -  -  ล -  -  -  ด -  ล  -  ซ -  ล -  ด -  ล  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ซ -  ล -  ดล 

-  ล  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ซ -  ล  -  ด 

       โอย 

-  ร  -  ด -  ม  -  ด -  ร  -  ด -  ล  -  ด 

       นอ 

-  ร  -  ด -  ม  -  ด 

   ละทาน 

-  ล  -  ซ 

       ผูฟง 

-  ล  -  ด 

      เอย 

-  ล  -  ด -  ม  -  ด -  ล  -  ซ -  ล  -  ด 

    บัดน้ี 

-  ร  -  ซ 

          ส ิ

-  ม  -  ร 

      ไดจา 

-  ม  -  ซ 

    นะบท 

-  ล  -  ด 

  บ้ัน 

-  ม  -  ซ 

        ลํา 

-  ม  -  ร 

     ผูไทย 

-  ล  -  ซ 

  เบ่ิง  สา 

-  ล  -  ด 

  กอน 

-  ล  -  ด 

        สง 

-  ร  -  ด 

 เสียงบาด 

-  ล  -  ซ 

       ยาว 

-  ล  -  ด 

       ยาว   

-  ม  -  ซ 

      สง 

-  ม  -  ร 

เสียงแคน 

-  ล  -  ซ 

     สีเญิ่น 

-  ล  -  ด 

    เญิ่น 

-  ล  -  ด 

       เพ่ิน 

-  ร  -  ด 

   ลําเอ้ิน  

-  ล  -  ซ 

       วาผู 

-  ล  -  ด 

   ไทย 

-  ม  -  ซ -  ม  -   -  ล  -  ซ 

 

-  ล  -  ด 

  ทานเอย 

หมายเหตุ  โนต ดล  หองท่ี 8  คือ ทํานองปผูไทย ท่ีมีลักษณะการเลือ่นไหลจากเสียงโดไปเสยีงลา 

บทจบ 

-  -  -  - -  ด  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ซ -  -  -  ล 

     

ทํานองลําผูไทย ใชลายแคนทางยาว ทํานองแคนมาจากเสียงโจน (มีจังหวะตกท่ี

เสียงโด) ทํานองลําเปนทํานองลําทางยาวมีเสียงโทนิค คือ เสียงลา แตแคนและปผูไทจะเปา

ลงจังหวะท่ีเสียงโดและเลื่อนไหลไปเสียงลา เสียงท่ีเลื่อนไหลลักษณะนี้เรียกวา gliding 

tone ระดับเสียงอยูในระดับทางลายใหญ ประกอบดวย 5 เสียงหลัก คือ ลา โด เร มี ซอล 

หมอลําผูไทยจะลําระดับเสียงทางยาวในลายใหญ ลักษณะบันไดเสียงทางไมเนอร (Minor 

Scale) ระดับเสียงอยูในลายทางยาวคือ ลายใหญ ลายนอย ทํานองแคนมีเพียงหนึ่งประโยค 

ดังตัวอยาง 

แคน 
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โนตแคนแบบท่ี 1 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด -  -  -  ล 
 

โนตแคนแบบท่ี 2 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล -  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ด -  -  -  ล 
 

โนตแคนแบบท่ี 3 

-  -  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ม -  ซ  -  ด -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล 
 

โนตแคนแบบท่ี 4 

-  -  -  ซ -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล -  ม  -  ซ -  ร  -  ม -  ซ  -  ม -  -  -  ล 

 

สรุปไดวาทํานองลายผูไทยมีลักษณะเดนคือ มีทํานองสั้น ๆ เพียงหนึ่งประโยค

หรือวรรคเดียวเปนวัฏจักร กลาวคือ เลนซํ้ากันหมุนเวียนจนครบสี่จังหวะของกลอนลําเทียบได

กับทํานองเสพ (ไมใชเสียงเสพท่ีมีการติดสูด) ในทางดนตรีสากลเรียกวา Rhythmic Pattern 

สวนแนวการบรรเลง ซํ้าวนลักษณะนี้เรียกวา ออสตีนาโต (ostinato) คือ เปาเปนจังหวะ

ลีลาของการประสาน การเปาประกอบลําก็จะเปาทํานองท่ีตางจากทํานองลําและไมเปาให

ครบจังหวะของหมอลําแตจะเปาเพียงประโยคเดียว โดยหมอลําจะข้ึนจังหวะสุดทายของ

ประโยคทํานองแคนคือหองท่ี 4 และหองท่ี 8 เสียงในจังหวะตก สวนใหญคือเสียงลาและ

เสียงมี 

สรุปและอภิปรายผล 

 การวิจัยเรื่อง การเปาปประกอบลําผูไทย ผูวิจัยไดคนพบประเด็นท่ีสามารถนํามา

อภิปรายผลใหสอดคลองกับความมุงหมายของการวิจัย ดังนี้ 

 1. การเปาปผูไทยและทํานองลายผูไทย   

ปผูไทยเปนเครื่องดนตรีในตระกูลเสียงท่ีเกิดจากการสั่นสะเทือนของอากาศ  

(Aero phone) ประเภทลิ้นอิสระ (Free Reed) ทําจากไมกูแคน (ไมเฮ้ีย) ทาทางการเปาจะ

นั่งหรือยืนเปาก็ได วิธีการเปาปโดยใชปากอมสวนของดานท่ีเปนลิ้นปไวในปาก การจับรูปถา

ผูเลนเอามือซายข้ึนขางบน การวางนิ้วจะใชนิ้วชี้ซายจับรูปรูแรก นิ้วกลางซายจับรูปท่ีสอง 

นิ้วโปงซายจับปดานลาง มือบนใชนิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนาง ปดรูท่ีเหลือถัดลงมาตามลําดับ 
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ระบบเสียง (Tuning System) ของปผูไทย ไลจากเสียงต่ําจากรูลางสุดไปเสียงสูงรูบนสุด 

ไดแก เสียงท่ี 1 คือ เสียงซอล เสียงท่ี 2 คือ เสียงลา เสียงท่ี 3 คือ เสียงที เสียงท่ี 4 คือ    

เสียงโด เสียงท่ี 5 คือ เสียงเร เสียงท่ี 6 คือ เสียงมี ทํานองลายผูไทย (Melody) มาตราเสียง

เปนลักษณะบันไดเสียง 5 เสียง ไดแก เสียงลา โด เร มี ซอล สอดคลองกับ Terry (1977, 

p. 1-44) ไดศึกษาเรื่อง ดนตรีพ้ืนบานของลาวและภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย พบวา 

ดนตรีพ้ืนบานอีสาน มีชวงเสียงเปนระบบ 5 เสียง (Pentatonic) รูปลักษณของทวงทํานอง

ลําผูไทย (Melodic Contour) พบวามีลักษณะทํานองตอเนื่องเชื่อมโยง (Conjunct) และ

ลักษณะทํานองไมคอยข้ึนลงหรือสมํ่าเสมอ (Terraced) จังหวะ (Rhythm) เปนลายเพลงท่ีมี

ลักษณะของการตกจังหวะคือมีการเนนจังหวะสั้นยาว อัตราจังหวะ (Meter) เปนลักษณะ

จังหวะสมํ่าเสมอ(Isometric) คือ ทํานองลําผูไทย มีจังหวะท่ีเทากัน บรรเลงซํ้ากันต้ังแตตน

จนจบ สัญลักษณแทนเสียงปผูไทยในลําผูไทย แทนดวยอัตราจังหวะ (Time Signature) 

2/4 การประสานทํานอง (Texture) เปนบทเพลงประเภททํานองเดียว (Monophony) 

รูปแบบ (Form) เปนบทเพลงท่ีมีทํานองสั้น ๆ ทํานองเดียว (Iterative) คือการบรรเลงซํ้า ๆ 

กัน ซ่ึงอาจจะมีความแตกตางกันบาง แทนสัญลักษณไดเปน  A-A1-A2-A3   

    ปผูไทยมีบทบาทในดานความสัมพันธกับวิถีชีวิต พิธีกรรมความเชื่อ การทํามา

หากิน ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดทางดนตรีสังคมของปรานี วงษเทศ (2525) ท่ีนําดนตรีและ

ขอมูลทางวัฒนธรรมท่ีเก่ียวของกัน เพ่ือศึกษาวาดนตรีมีบทบาทหนาท่ีและสงผลอยางไร 

และสภาพแวดลอมสงผลอยางไรกับดนตรี และดวยแนวคิดนี้เม่ือมาเปรียบเทียบกับขอมูลท่ี

ลงภาคสนามมานั้นพบวา สภาพภูมิประเทศเปนภูเขา มีไมไผเฮ้ียเปนจํานวนมาก สงผลให

วัสดุท่ีนํามาทําปผูไทยทําจากไมเฮ้ีย (ไมไผ) เพราะหาไดงายและรูปรางกะทัดรัดพกพาได

สะดวก ปผูไทถือวาเปนเครื่องดนตรีของกลุมชาติพันธุผูไทยมาแตโบราณและยังคงใชมา

จนถึงปจจุบัน แมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมอยางตอเนื่องและรวดเร็ว

ตามกระแสสังคมโลกในปจจุบัน สอดคลองกับทฤษฎีโครงสรางหนาท่ีนิยม ทฤษฎีของ 

Durkheim (1935) มีความเชื่อในเรื่องโครงสรางและหนาท่ีเชนเดียวกันโดยอธิบายวาสังคม

จะมีดุลยภาพหรืออยูรอดดวยการยึดเหนี่ยวทางสังคม (Social Solidarity) คือ การท่ีบุคคล

ในสังคมมีสิ่งยึดถือรวมกันในสังคมขนาดเล็กหรือสังคมท่ีมีโครงสรางงาย ๆ นั้น การยึดเหนี่ยว

ทางสังคมจะเปนแบบกลไก (Mechanical Solidarity) คือการยึดถือคานิยม จารีตประเพณี

เดียวกันมีความคิด ความเชื่อและทัศนคติตาง ๆ แบบเดียวกัน สังคมเปนระบบหนึ่งท่ีสวน
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ตาง ๆ มีความสัมพันธและสนับสนุนซ่ึงกันและกัน เม่ือโครงสรางใดโครงสรางหนึ่งทํางาน

ลมเหลวหรือบกพรองไป สมดุลจะถูกทําลายลง เชน การเปลี่ยนแปลงทางประชากร การ

เปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยี การแพรกระจายของวัฒนธรรม เม่ือสวนใดสวนหนึ่งมีการ

เปลี่ยนแปลงจะเปนสาเหตุทําใหสวนอ่ืน ๆ มีการเปลี่ยนแปลงตามไปดวย การเปลี่ยนแปลง

ท่ีเกิดข้ึนอาจเกิดข้ึนเฉพาะสวนใดสวนหนึ่งหรืออาจเกิดข้ึนท้ังระบบก็ได สังคมจะหยุดชะงัก

ระยะหนึ่งกอนเพ่ือท่ีจะปรับสมดุลในตัวมันเอง สังคมจึงไมตายหรือเรียกวาการเคลื่อนไหวท่ี

สมดุล 

 2. การเปาปประกอบลําผูไทย เปาตามภาษาทองถ่ิน (ภาษาผูไทย) แทนตัวโนต 

เชน จับควายผู ไปเซิงควายแม จับเปดผู ไปเซิงเปดแม ถาเปนจังหวะปก็จะใชคําผูไทวา     

“ฮีตีบ ฮีตีบ ฮีแป” แทนทํานองเสียงปผูไทย เพ่ือใหงายตอการจดจําทํานองของเสียงปผูไทย 

แปลงเปนโนตพ้ืนบานอีสานจะตรงกับโนต คือ “มีลา มีลา เรโด” การเปาปประกอบลําผูไทย

จะเปาผสมกันระหวางลายนอยกับลายใหญ ถาเปาเลาะตูบเก้ียวพาราสีใหหมอลําฝายชาย 

ปผูไทยจะเปาลายนอย ถาเปนหมอลําฝายหญิง ปผูไทยจะเปาลายใหญ ในปเลาเดียวกัน 

กลอนลําท่ีนํามาลําผูไทยมาจากกลอนผญา นอกจากการเปาประกอบลําผูไทยแลว ปผูไทย

ยังมีบทบาทตอพิธีกรรมของชาวผูไท กลาวคือ พิธีเลี้ยงผีปูตา พิธีหมอเหยา สอดคลองกับ

การศึกษาดานดนตรีท่ีประกอบในพิธีกรรมของสมฤทัย เพงศรี (2550) พบวา การเซนผีมด

ของหมอมดท่ีเปนหมอพิธี ดวยผีมดเปนผีท่ีรักสนุก เม่ือมีพิธีท่ีเก่ียวกับผีมดจึงมีปผูไทยเปา

ประกอบทุกครั้ง เพ่ือความบันเทิงและบทบาทหนาท่ีในการตอบสนองความตองการพ้ืนฐาน

ทางดานจิตใจ และยังศึกษาถึงดนตรีท่ีอยูในพิธีวามีเครื่องดนตรีประกอบ คือ ปใหญ ปนอย 

กลองตุม ท่ังบั้ง เปนตน   

ขอเสนอแนะ 

ผูวิจัยมีขอเสนอแนะในการศึกษาวิจัยครั้งตอไป ดังนี้ 

       1. ขอเสนอแนะสําหรับการนําไปใชประโยชน 

เนื่องจากงานวิจัยนี้เปนงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับองคความรูวาดวยวัฒนธรรม

ดนตรี ขนบธรรมเนียมประเพณี ความเชื่อ วิถีชีวิต การอนุรักษวัฒนธรรม ฉะนั้นงานวิจัยนี้

ยอมเปนประโยชนตอหนวยงานท่ีเปนภาครัฐและเอกชน เชน ศิลปน ผูนําชุมชน โรงเรียน 

มหาวิทยาลัย ศูนยการเรียนรูภูมิปญญาทองถ่ิน ศูนยวัฒนธรรมประจําอําเภอ สถาบันดาน
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ดนตรีพ้ืนบานอีสาน เพ่ือการอนุรักษ สงเสริม สืบทอดใหเปนทรัพยากรอันทรงคุณคา ทําให

องคความรูดานดนตรีผูไทยแพรกระจายเขาถึงสังคม   

 2. ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยครั้งตอไป 

  นอกจากการเปาปผูไทยประกอบลําของศิลปนท้ังสองทานแลว  ผลงานของทาน

ยังมีสิ่งท่ีนาสนใจอยูจํานวนมาก เพ่ือประโยชนในการวิจัยครั้งตอไป การศึกษา การอนุรักษ 

สืบทอด สงเสริม ไมสามารถกระทําไดโดยบุคคลเพียงคนเดียวหรือองคกรเดียว ควรมีการ

รวมมือกันระหวางหนวยงานภาครัฐ เอกชนและชุมชนตาง ๆ นอกจากนี้ควรมีการศึกษา

แนวทางการอนุรักษและสืบทอดในประเทศเพ่ือนบานท่ีมีวัฒนธรรมผูไทยเพ่ือใหเกิดความ

รวมมือในการดําเนินงานระหวางประเทศ อันเปนการเสริมสรางความเขมแข็งของวัฒนธรรม

ในภูมิภาคและเปนการวางแผนรับมือกับการเปลี่ยนแปลงทางสังคมท่ีอาจเกิดข้ึนในอนาคต 
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