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บทคัดยอ 

  ผลงานวิจัยสรางสรรคชุด ลูกชวงพวงมาลัย มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติ ท่ีมา รูปแบบการละเลน

เพลงพวงมาลัย บานจระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี และสรางสรรคชุดการแสดง ลูกชวงพวงมาลัย 

โดยนําองคความรูจากภูมิปญญาทองถ่ินสูการพัฒนาในรูปแบบนาฏดุริยางคศิลปไทย นําเสนอการแสดงเพ่ือการ

สืบทอดและเผยแพรสูสาธารณชน โดยศึกษาคนควาจากเอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ สัมภาษณศิลปนภูมิปญญา 

ลงมือฝกปฏิบัติและสรางสรรคผลงาน ผลการวิจัยพบวา 1) องคความรูของเพลงพวงมาลัย เพลงพ้ืนบานของบาน

จระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยศิลปนภูมิปญญาทองถ่ิน ครูบัว สังขวรรณะ เปนเพลงท่ีชาวบาน

ในทองถ่ินขับรองและเลนกันมานานราวเกือบสองรอยป มีลักษณะเฉพาะท่ีมีความไพเราะ นุมนวล ออนหวาน

ดวยสําเนียงเหนอของพ้ืนถ่ินจังหวัดสุพรรณบุรี มีพอพวง แมพวง หรือพอเพลง แมเพลง รวมท้ังหนุมสาวตาง

มารวมเลน โดยมีการละเลนของไทยท่ีเรียกวาลูกชวงหรือชวงชัย ซึ่งเปนกีฬาทองถ่ินท่ีใชผาผูกมัดใหเปนรูปกลม ๆ 

ปลอยชายผาเปนหาง วิธีการเลนคือ แบงผูเลนออกเปนสองฝายมีเขตแดนก้ันกลาง ท่ีเรียกวากลางแดน แตละ

ฝายโยนลูกชวงสงใหกัน โดยตองรับลูกชวงน้ันใหได หากรับไมไดจะมีการปรับโทษ โดยใหออกมารองและเลน

พวงมาลัยสลับกันไปอยางสนุกสนาน 2) นํารูปแบบการแสดงเพลงพวงมาลัยของชาวบานมาสรางสรรคตาม

รูปแบบกระบวนการสรางสรรคงานดานนาฏศิลปไทย โดยใชหลักการสรางสรรคงาน เพ่ิมแนวคิด จินตนาการ 

ความรอบรู การใชจิตวิทยาท่ีจะชวยผลักดันใหผลงานสมบูรณสวยงามเกิดความประทับใจนาช่ืนชม 3) รูปแบบ

การแสดง คือนําการละเลนลูกชวงและการขับรองเพลงพวงมาลัยนํามาผสมผสานกันจนเกิดเปนชุดการแสดงท่ีมี

ความสนุกสนาน โดยใชผูแสดงท้ังชายและหญิงนําเสนอผานทาทางนาฏศิลปไทย มีทวงทํานองของดนตรีอันไพเราะ

บรรเลงดวยวงปพาทยและวงกลองยาว ใหอารมณครึกครื้น เราใจ  

คําสําคญั: การแสดงสรางสรรค ลกูชวง เพลงพวงมาลัย 

Abstract 

 The Objective of creative research on Luk-chuang Phuang-malai was to study the 

history and style of playing in Phuang-malai song Ban JraKhe Sam Phan, Uthong district 

Suphanburi province. Creating performance on Luk-chuang Phuang-malai by bringing knowledge 

from the local wisdom to the development in the form of Thai performing arts then was 

presented for the succession to the public. There are ways to conduct research by studying 
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relevant documents, interviewing artist wisdom, practicing and creating work. The results are 1) 

Knowledge of Phuang-malai Song that was sung and played almost two hundred years ago of 

Ban JraKhe Sam Phan, Uthong district Suphanburi province by local wisdom artist Kru Bua 

Sangwanna. Phuang-malai Song is a folk song that has a unique melody and delightfulness 

with the accent of the local people of Suphanburi. There are PorPhang, MaePhang, as well as 

young people who come to play the Thai play called the Luk-chuang or Lukchai that is a local 

sport by using the cloth as a round tie. How to play is to divide the players into two sides with 

a central boundary. Each side throws the ball to each other. Another side has to come to sing 

and play Phuang-malai Song when the players don’t get the ball. 2) The style of Phuang-malai 

Song performance of the villagers was created in the creative process of the Thai dances by 

using the principles of creative work and added concept, imagine, knowledge and used 

psychology to help drive work to be perfect, beautiful, impressed 3) Show format was fun that 

occurred from bringing the Luk-chuang play and singing Phuang-malai song together. Male and 

female dancers presented through Thai dance gestures accompanied by the cheerful music of 

the Piphat band and long drum.  

Keywords: Creative work, Luk-chuang, Phuang-malai song 

บทนํา 

 จังหวัดสุพรรณบุรีตั้งอยูในเขตพ้ืนท่ีภาคกลางและมีประวัติศาสตรยาวนาน รวมท้ังเปนแหลงรวมแหง

ศลิปวัฒนธรรมหลากหลายสาขา ดังคําขวัญท่ีวา “สุพรรณบุรี แดนยุทธหัตถี วรรณคดีข้ึนช่ือเลื่องลือพระเครื่อง 

รุงเรืองเกษตรกรรม สูงล้ําประวัติศาสตร แหลงปราชญศิลปน ภาษาถ่ินชวนฟง” หากพิจารณาจากคําขวัญแลว

แสดงใหเห็นถึงภูมิหลังของจังหวัดสุพรรณบุรีท่ีมีความเจริญรุงเรือง ความพรอมและสมบูรณครบถวนทุกดาน    

จึงกอใหเกิดแรงบันดาลใจในการสรางสรรคผลงานดานดนตรีและนาฏศิลปไทยข้ึน โดยนําบริบทตาง ๆ เขามา

เก่ียวของของสุพรรณบุรี ไดแก เหตุการณประวัติศาสตร ประเพณี พิธีกรรม การละเลน วิถีชีวิต อาชีพ ความเช่ือ

และความศรัทธาตอสิ่งศักดิ์สิทธ์ิ อันเปนแนวทางการปฏิบัติท่ีสืบทอดท่ีมายาวนานเปนภูมิปญญาไทย 

เมื่อเอยถึงภูมิปญญาไทย ยอมเปนท่ีประจักษวาจังหวัดสุพรรณบุรี เปนพ้ืนท่ีท่ียังคงดํารงไวซึ่งปราชญ

และศิลปนภูมิปญญาทองถ่ินหลายแขนง โดยเฉพาะภูมิปญญาดานเพลงพ้ืนบาน ไดแก เพลงเรือ เพลงฉอย เพลง

อีแซว เพลงเก่ียวขาว เพลงพวงมาลัย เปนตน ซึ่งเพลงพ้ืนบานเหลาน้ีถือไดวาเปนศิลปะการละเลนของไทยท่ี

แสดงใหเห็นถึงความสามารถและมีปฏิภาณไหวพริบในการใชภาษาเพ่ือสื่ออารมณ ความรูสึกและความคิดในกลุม

ของตน แลวถายทอดออกมาเปนภาษาพูดท่ีคลองจองกันหรือเรียกอีกอยางหน่ึงวา “คํากลอน” สืบทอดกันมา

ดวยวิธีการเลาจากปากตอปากในเชิงมุขปาฐะหลายช่ัวอายุคน โดยอาศัยการฟงไมมีการจดบันทึกเปนลายลักษณ

อักษร (สุกัญญา สุจฉายา, 2546, น.12) จากคําจํากัดความดังกลาวพอจะอนุมานไดวาเพลงพ้ืนบานมีท่ีมาจาก

ประเพณี ศาสนา วัฒนธรรมในชุมชนท่ีสั่งสมกันมาดวยความนิยมช่ืนชม ความหวงใยและไมตรีจิตสอดแทรกอยู

ในการประกอบอาชีพ การดํารงชีวิต ตลอดจนประเพณีของทองถ่ินนับแตเกิดจนกระท่ังตายเปดโอกาสให

ชาวบานไดแสดงภูมิความรูความสามารถผานการขับรองและการแสดงตามแบบฉบับของตน 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปที่ 2 ฉบับพเิศษ (มิถุนายน 2561) 59 

เพลงพวงมาลัยเปนเพลงพ้ืนบานชนิดหน่ึงท่ีจัดอยูในประเภทเพลงปฏิพากย (วิบูลย ศรีคําจันทร, 

2537, น.3) นิยมเลนกันในบริเวณภาคกลาง โดยปรับใชเปนเพลงในการเลนกีฬาพ้ืนบานท่ีเรียกวา “ชวงชัย” 

หรือ “ลูกชวง” และบางถ่ินใชเปนเพลงรองโตตอบเก้ียวพาราสีกันในกลุมหนุมสาวในชวงเทศกาลตรุษสงกรานต 

ซึ่งถือวาเปนวันข้ึนปใหมของไทยแตโบราณ สําหรับเพลงพวงมาลัยในจังหวัดสุพรรณบุรี คณะท่ีมีช่ือเสียงและมี

การเลนสืบทอดมาอยางยาวนาน คือเพลงพวงมาลัยคณะของนายบัว สังขวรรณะ ซึ่งเปนพอเพลงพวงมาลัยใน

หมูบานหนองบัว หมูท่ี 2 ตําบลจระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี กลาวคือมีลักษณะการขับรองอัน

เปนเอกลักษณ ดวยสําเนียงเหนอพ้ืนถ่ินสุพรรณอันนุมนวล และมีความสนุกสนาน และนายบัว สังขวรรณะไดรับ

เกียรติใหเปนผูมีผลงานวัฒนธรรมภูมิปญญาทองถ่ินดีเดนอําเภออูทอง สาขาศิลปะการแสดง ประเภทการแสดง

พ้ืนบาน เพลงพวงมาลัย เมื่อปพุทธศักราช 2540 จากสํานักงานสภาวัฒนธรรมจังหวัดสุพรรณบุรีอีกดวย      

(ชาญเดช อุปการะ และคณะ, 2551, น.2) 

รูปแบบการเลนเพลงพวงมาลัยในอดีตของชาวบานตําบลจระเขสามพัน นิยมเลนในเทศกาลสงกรานต 

โดยจะขับรองเพลงพวงมาลัยควบคูกับการละเลนของไทยพ้ืนบาน คือ การโยนลูกชวง หรือท่ีชาวบานเรียกวา 

ชวงชัย ชาวบานเรียกขานเปนสํานวนวา “ลูกชวงพวงมาลัย” จากภูมิปญญาท่ีแสดงใหเห็นถึงความสัมพันธ

ระหวางเพลงรองพ้ืนบานคือเพลงพวงมาลัยและการละเลนลูกชวงสะทอนใหเห็นถึงความสนุกสนานของการได

พบปะกันระหวางคนในชุมชน ผูวิจัยเล็งเห็นในความสําคัญดังกลาว จึงไดมีแนวคิดและนํามาสูการสรางสรรค

ผลงานดานนาฏดุริยางคศิลป อันแสดงถึงเอกลักษณและวิถีภูมิปญญาทองถ่ินของจังหวัดสุพรรณบุรี โดยใช

สํานวนการเรียก “ลูกชวงพวงมาลัย” มากําหนดเปนช่ือชุดการแสดง บอกเลาเรื่องราววิถีชีวิตชาวบานสอดแทรก

ความสนุกสนานผานทางเพลงรองท่ีเปนเอกลักษณ นํามาสูกระบวนการสรางสรรคงานท่ีประกอบไปดวยการ

คิดคนสิ่งแปลกใหมดวยความรู ความคิด จินตนาการ และรวบรวมสิ่งท่ีมีความสัมพันธตอกัน ผานแรงบันดาลใจ

อันเปนจุดกําเนิดตอการสรางสรรคผลงานดานนาฏศิลปและดุริยางคศิลป ภายใตโครงการพัฒนาสงเสริม

อุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรค เพ่ือเพ่ิมศักยภาพในการแขงขันประจําปงบประมาณ 2558  

วัตถุประสงค 

1. เพ่ือศึกษาประวัติ ท่ีมา รูปแบบการละเลนเพลงพวงมาลัย บานจระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัด

สุพรรณบุร ี

 2. เพ่ือสรางสรรคชุดการแสดง ลูกชวงพวงมาลัย โดยนําองคความรูจากภูมิปญญาทองถ่ินสูการพัฒนา

ในรูปแบบนาฏดุริยางคศิลปไทย 

วิธีการศึกษา 

 การวิจัยสรางสรรคครั้งน้ีเปนการวิจัยในลักษณะของนาฏศิลปสรางสรรค เพ่ือใหไดมาซึ่งผลงาน

นาฏศิลปชุดใหม โดยผานกระบวนการคิด จินตนาการ แรงบันดาลใจ ข้ันตอนในการประดิษฐกระบวนทา      

การเคลื่อนไหวของผูแสดง การออกแบบเครื่องแตงกาย ดนตรี เพลงรอง เทคนิคตาง ๆ ท่ีเปนองคประกอบของ

การแสดง ในการวิจัยครั้งน้ีมีข้ันตอนในการดําเนินงาน ดังน้ี 

1. ศึกษาวิเคราะหเอกสารท่ีเก่ียวของ คือประวัติการละเลนเพลงพวงมาลัยในเขตจังหวัดสุพรรณบุรี 

จากแหลงขอมูลของหนวยงานและแหลงวิทยบริการตาง ๆ ไดแก จดหมายเหตุ พงศาวดาร วรรณกรรม ตํารา

เอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
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2. การศึกษาภาคสนาม โดยการสัมภาษณแบบไมมีโครงสรางและก่ึงมีโครงสรางจากปราชญ

ชาวบานและผูทรงคุณวุฒิดานภูมิปญญาทองถ่ินมีประสบการณไมนอยกวา 10 ป ประกอบดวย   

1) นางเกลียว เสร็จกิจ (แมขวัญจิต ศรีประจันต) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (เพลง

อีแซว)  

2) นายบัว สังขวรรณะ ศลิปนภมูปิญญาทองถ่ินดานเพลงพวงมาลัย 

3. การสังเกตการณ จําแนกเปน ดงัน้ี 

1) การสอนและการถายทอดการขับรองเพลงพวงมาลัยของศิลปนภูมิปญญา และการบันทึกเสียง

เพ่ือเปนแนวทางสูกระบวนการสรางสรรค 

2) การสาธิตการเลนเพลงพวงมาลัยและการละเลนลูกชวง เพ่ือนําสูกระบวนการสรางสรรค 

ในรูปแบบนาฏศิลปไทย 

4. ออกแบบแนวคิดและรูปแบบการแสดง รวมท้ังการแตงคํารองเพลงพวงมาลัยใหเหมาะสมกับ

แนวคิดและรูปแบบการแสดง 

5. ประพันธเพลงประกอบการแสดงใหสอดคลองกับแนวคดิและรูปแบบการแสดง 

6. ทําการทดลองปฏิบัติประดิษฐทารําใหสอดคลองกับเพลงดนตรีท่ีประพันธข้ึนใหม 

7. ออกแบบเครื่องแตงกายประกอบการแสดง 

8. เชิญศิลปนใหคําแนะนํา คือ แมขวัญจิต ศรีประจันต ศิลปนแหงชาติ และนายบัว สังขวรรณะ 

ภูมิปญญาทองถ่ิน เพ่ือรับคําแนะนําปรับปรุงแกไข 

9. นําเสนอรูปแบบการแสดงสรางสรรค การแสดงชุดลูกชวงพวงมาลัยตอผูเช่ียวชาญและ

ผูทรงคุณวุฒิของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป บันทึกภาพและวีดิทัศนทารํา  

10. นําผลการประเมินของคณะกรรมการและผูทรงคุณวุฒิ สูการดําเนินการเพ่ือปรับปรุงแกไข ให

การแสดงมีความสมบูรณและเหมาะสม 

11. จัดทําองคความรูในรูปแบบงานวิจัยสรางสรรค เพ่ือการเผยแพรและการสืบทอดผลงาน ชุดลูก

ชวงพวงมาลัย  

ผลการศึกษา 

 เพลงพวงมาลยั หมายถึง เพลงพ้ืนบานภาคกลางท่ีรองในเทศกาลและเลนควบคูกับการละเลนพ้ืนบาน 

คือ ลูกชวงหรือชวงชัย จัดเปนเพลงรองท่ีรองท่ัวไปและโตตอบกันระหวางชายหญิง มีลักษณะคํารองท่ีเปน

เอกลักษณ คือข้ึนตนวา เออระเหยลอยมา หรือเออระเหยลอยไป และลงทายดวยคําวา เอย  

ประวัติเพลงพวงมาลัย 

 เพลงพวงมาลัยเปนการเลนพ้ืนเมืองอยางหน่ึงท่ีมีมาแตโบราณ นิยมเลนกันในบริเวณภาคกลาง เพลง

พวงมาลัยเปนเพลงท่ีนิยมเลนกันในชวงเทศกาลตรุษสงกรานต ซึ่งถือวาเปนวันข้ึนปใหมของไทยแตโบราณ มี

เทศกาลเฉลิมฉลองดังปรากฏอยูในพระราชกําหนดกฎมณเฑียรบาลครั้งกรุงศรีอยุธยาอันเปนโบราณมงคลราชพิธี 

ซึ่งพระมหากษัตริยไดทรงกระทําเปนพิธีการประจําพระนคร ทําเพ่ือเปนสวัสดิมงคลแกพระนคร และไดรับการ

สืบทอดมาจนถึงปจจุบัน ตอมาไดมีการพบหลักฐานทางเอกสารท่ีกลาวถึงเรื่อง “เพลงพวงมาลัย” ท่ีเกาแกเทาท่ี

พบในขณะน้ีคือในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 5 เริ่มมีการบันทึกเรื่องราวของ

เพลงพ้ืนบานไวเปนหลักฐานเมื่อ พ.ศ. 2431 สมาชิกหอพระสมุดวชิรญาณเลือกสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจา
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ฟามหาวชิรุณหิศสยามมกุฏราชกุมารเปนสภานายกหอพระสมุด ในครั้งน้ันสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชยังทรง

พระเยาว พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงรับพระราชบัญชาแทนพระองค ทรงขอแรงสมาชิกให

ชวยกันแตงสงมาลงพิมพในหนังสือวชิรญาณวิเศษ ใครจะแตงเรื่องอะไรก็รับเรื่องน้ันไปแตงถวาย จึงมีหนังสือดี ๆ 

เกิดข้ึนมาก แตหนังสือไมสามารถพิมพลงในหนังสือวชิรญาณไดหมดในคราวเดียว ทําใหหนังสือเหลาน้ันกระจัด

กระจาย ตอมาหอสมุดพระนครไดคัดเลือกหนังสือท่ีพิมพไวในหนังสือวชิรญาณเอามาพิมพเปนเลมแรกเฉพาะ

บางเรื่อง จัดพิมพเปนภาคตามประเภทบาง จึงเกิดหนังสือลัทธิธรรมเนียมตาง ๆ 26 ภาคดวยกัน เฉพาะเรื่อง

ลัทธิธรรมเนียมตาง ๆ ภาคท่ี 25 ท่ีพระวินิจวรรณการ (แสง สาลิตุล) ไดรวบรวมบทเพลงพ้ืนบานตาง ๆ พรอมท้ัง

อธิบายลักษณะของเพลงและวิธีเลนไว 14 เพลง ไดแก เพลงโคราช เพลงฉอย เพลงเรือ เพลงเก่ียวขาว เพลง   

สงฟาง เพลงพิษฐาน เพลงพวงมาลัย เพลงระบํา เพลงปรบไก เพลงเทพทอง เพลงชาวเหนือ เพลงชาวใต เพลง

สวรรค และเพลงพาดควาย เปนตน (สุมามาลย เรืองเดช, 2518, น.121-122) จากขอมูลดังกลาวแสดงใหเห็นวา

เพลงพ้ืนบาน รวมท้ังเพลงพวงมาลัย ไดมีการเขียนเปนหนังสือ บันทึกรูปแบบการละเลนไวอยางชัดเจน ดานถ่ินท่ี

ปรากฏของเพลงพวงมาลัย พบวามีแพรกระจายอยูลุมแมนํ้าเจาพระยาฝงตะวันตก ในเขตภาคกลางดานตะวันตก

และตอนลางพบในจังหวัดอางทอง สุพรรณบุรี กาญจนบุรี นครปฐม ราชบุรี และเพชรบุรี จากถ่ินท่ีปรากฏของ

เพลงพวงมาลัยตามท่ีกลาวน้ี จึงพบวาเปนชุมชนของไทยดั้งเดิมท่ีมีมากอนสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี      

(ชาญเดช อุปการะ และคณะ, 2551, น.10) 

วิวัฒนาการของการเลนเพลงพวงมาลัยน้ันเดิมเปนเพลงสั้น ๆ ท่ีใชเปนเพลงปรับในการเลนกีฬา

พ้ืนบานหลายชนิด เชน ชวงชัย หรือลูกชวง ไมหึ่ง ว่ิงวัว เปนตน คือเพลงท่ีผูชนะในกีฬาดังกลาวรองใหฝายแพรํา

ซึ่งเพลงพวงมาลัยท่ีนํามาใชเปนบทรองสั้น ๆ ท่ีจดจํากันมา สวนเพลงพวงมาลัยท่ีมีลําดับข้ันตอนเหมือนเพลง

ปฏิพากยท่ัวไปก็มีปรากฏเชนกัน โดยเริ่มจากบทเกริ่น บทประหรือบททักทาย บทผูกรัก จนถึงบทสูขอหรือลักหา

พาหนี และบทจากหรือบทลา ตอมาในระยะหลังเมื่อมีผูเลนพวงมาลัยไดนอยลง มักเปนการเลนแบบลักจําไมใช

การดนกลอนสดแกกัน การเลนเพลงพวงมาลัยในแตละบทจึงสั้นลงอยางท่ีเรียกวาพวงมาลัยสั้น ตอมาในบางถ่ิน

ไดคิดดัดแปลงเพลงพวงมาลัย มาเปนเพลงรองโตตอบเพ่ือใหสลับกันการละเลนชนิดอ่ืนในชวงตรุษสงกรานต   

เมื่อชวงตรุษสงกรานตมีระยะยาวนานบางปมีการเลนติดตอกันเปนเดือน มีการพัฒนาเลนเปนเรื่องราวเรียกการ

เลนเพลงพวงมาลัยประเภทน้ีวาเพลงพวงมาลัยยาว ซึ่งคํารองมักเปนกลอนสดท่ีมีเน้ือความเก้ียวพาราสีเชิงชูสาว

วาแกเก้ียวกัน (เกลียว เสร็จกิจ, 12 กรกฎาคม 2558)  

ประวัติเพลงพวงมาลัยอําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

เพลงพวงมาลัยเปนเพลงท่ีชาวบานในทองถ่ินขับรองและเลนกันมานานราวเกือบสองรอยป โดยมี    

พอพวง แมพวง หรือพอเพลง แมเพลง รวมท้ังหนุมสาว ตางมาเลนรวมกับการละเลนของไทยท่ีเรียกวา ลูกชวง 

หรือชวงชัย ซึ่งเปนกีฬาทองถ่ินทีใชผาผูกมัดใหเปนลูกกลม ๆ ปลอยชายผาเปนหาง เพ่ือการโยนในทิศทางท่ี

บังคับได วิธีการเลนคือแบงผูเลนออกเปนสองฝาย มีเขตแดนก้ันกลางท่ีเราเรียกวากลางแดน แตละฝายโยนลูกชวง

สงใหกัน โดยตองรับลูกชวงน้ันใหไดหากรับไมไดจะมีการปรับโทษ โดยใหออกมารองและเลนเพลงพวงมาลัย 

สลับกันไปอยางสนุกสนาน ดังน้ันชาวบานจึงนิยมเรียกเปนสํานวนติดปากวา “ลูกชวง พวงมาลยั” (บัว สังขวรรณะ, 

20 กรกฎาคม 2558) ซึ่งการละเลนลูกชวงพวงมาลัยของชาวบานอําเภออูทอง ในอดีตนับวาเปนวิถีท่ีควบคูกัน 

โดยเฉพาะอยางยิ่งในเทศกาลตรุษสงกรานตจะนิยมเลนกันมากและสรางความสนุกสนานอยางยิ่ง สถานท่ีเลน 

คือลานวัด ลานบาน ท่ีโลงกวางพอกับจํานวนคนท่ีมารวมเลน 
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ภาพท่ี 1 ครูบัว สังขวรรณะ พอเพลงพวงมาลัยบานหนองบัว 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

ลักษณะของการละเลนเพลงพวงมาลัยของชาวบานตําบลจระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัด

สุพรรณบุรี 

1) กอนการเลน แบงผูเลนออกเปน 2 ฝาย คือฝายพอเพลง และฝายแมเพลง กอนเริ่มการเลนเพลง

พวงมาลัย จะมกีารไหวครูโดยมีพานกํานลประกอบดวย ดอกไม ธูป เทียน เงินกํานล 12 บาท โดยจะบอกกลาว

เปนบทรองเพลงพวงมาลัย หรือบทวาบูชาแบบปกติดวยการทองคาถาหรือกลาวขอความสวัสดิมงคล 

2) วิธีการเลน การเลนเพลงพวงมาลัยน้ัน สวนใหญนิยมตั้งเปนวง แบงเปนฝายชายและฝายหญิงอยู

กันฝายละครึ่งวงกลม แตละฝายจะมีพอเพลงแมเพลง (พอพวง แมพวง) ขางละ 1 คน และมีลูกคูเทาไรก็ได

แลวแตวงเล็กวงใหญ แตตองไมต่ํากวา 3 คน เปนอยางนอย การเลนเพลงพวงมาลัย แตเดิมน้ันผูเลนท้ังสองฝาย

จะประกอบดวยผูเลนหลายรุนดวยกัน คือ มีเด็ก หนุมสาว และผูสูงอายุ โดยมีผูสูงอายุท่ีเลนเพลงพวงมาลัยเปน

และเปนคนในพ้ืนถ่ินมาเปนผูตั้งวงเลนเพลงไวและคอยดูแลใหหนุมสาวเลนเพลงกันไปดวยความเรียบรอย     

สวนเด็กก็จะชวยกันปรบมือใหจังหวะและรองรับรองกระทุง อันเปนการฝกการเลนเพลงพวงมาลัยไป ในตัว (บัว 

สังขวรรณะ, 29 กรกฎาคม 2558) 

 

 
ภาพท่ี 2 การเลนเพลงพวงมาลัยของชาวบานตําบลจระเขสามพัน อําเภออูทอง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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3) การเลนชวงชัยหรือลูกชวง เพลงพวงมาลัยบานหนองบัว ตําบลจระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัด

สุพรรณบุรี เปนการเลนเพลงพรอมกับการเลนชวงชัยหรือลูกชวง โดยใชเปนเพลงปรับในการรับลูกชวงพลาดและ

ตกลงพ้ืน ถือเปนการปรับแพตองออกมารํา และมีคนรองเพลงพวงมาลัยให ซึ่งจะรองนานหรือไมน้ันข้ึนอยูกับ 

บทรองและการเลนท่ีอาจจะมีการกระเซาเยาแหยตามความชอบใจของแตละฝาย บางคนท่ีเลนลูกชวงไมสามารถ

รองเพลงพวงมาลัยไดก็ออกมารําอยางเดียว เพราะจะมีพอเพลงและแมเพลงขับรองใหรํา โดยมีการแอบเก้ียวพา

ราสีระหวางหนุมสาวท่ีแอบหมายปองตอกัน จึงนับวาเปนการละเลนท่ีใหโอกาสชายหนุมหญิงสาวไดใกลชิดกัน 

โดยไมถือวาเปนการปฏิบัติตนท่ีผิดตอขนบธรรมเนียมและประเพณีแตอยางใด 

เอกลักษณเพลงพวงมาลัย อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี 

 เพลงพวงมาลัย อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี มีลักษณะการขับรองท่ีเปนเอกลักษณตามวิถีของ

ภูมิปญญาทองถ่ินท่ีสืบทอดมาเปนเวลาเกือบสองรอยป โดยมีลักษณะและวิถีการเลน ดังน้ี 

 1. คําข้ึนตน ของฝายชายหรือพอพวง ข้ึนตนวา “เออ เอย ลอยมา” สวนของฝายหญิงหรือ 

แมพวง ข้ึนตนวา “เออ ระเหย ลอยมา” 

 2. คํารองรับลูกคู ฝายชาย รับวา “โอย โยะ” กอนการทวนบทรอง สวนฝายหญิงไมตองรอง 

ใหรองรับทวนบทรองเลย ท้ังชายและหญิงจะรองรับจํานวน 2 ครั้ง แลวลง คําวา “เอย” 

 3. เดิมกอนการเลนเพลงพวงมาลัยน้ันจะรองและเลนเพลงเหยยกอน จากน้ันจึงรองเพลง

พวงมาลัย และนิยมเปนเพลงพวงมาลัยสั้น 

 4. บทท่ีใชในการขับรอง ไดแก บทไหวครู บทเกริ่น บทเก้ียวพาราสี บทผูกรัก บทลา บทจาก 

บทอวยพร ตามลักษณะของการเลนและการแสดง 

 5. สําเนียงการขับรองเพลงพวงมาลัย มีลักษณะคลายเพลงเหยย มีสําเนียงเหนอของภาษาถ่ินท่ี

คลายคลึงกับการรองเพลงเหยยของชาวบานอําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี มีการยืดหรือทอดคํารองให

ไพเราะและหวาน นุมนวล นาฟงอยางยิ่ง 

 6. จังหวะท่ีใชประกอบการขับรองเพลงพวงมาลัย คือ การปรบมือ ซึ่งอาจทอดหรือกระชับ 

ข้ึนอยูกับบทรองน้ัน ๆ  

 7. มีการรําและทําทาทางประกอบบทรอง ทารําน้ันเปนทารําแบบชาวบานท่ีเรียบงาย มีลักษณะ

ของการรําแบบจีบสอดมือสลับไปมาพรอมการย่ําเทาใหตรงจังหวะ  

 8. เดิมเปนการละเลนประเภทเพลงปรับควบคูกับการเลนลูกชวง หรือชวงชัย ปจจุบันขับรอง

เพียงอยางเดียว แตมีรูปแบบการเลนท่ีหันหนาเขาหากันของพอเพลงและแมเพลง 

 9. บทรองมีการพัฒนาข้ึนและปรับเน้ือหาใหสอดคลองกับเหตุการณปจจุบัน โดยยังคงวิธีการ

ขับรองแบบดั้งเดิม 

 จากท่ีกลาวมาน้ีแสดงใหเห็นถึงลักษณะอันเปนเอกลักษณของเพลงพวงมาลัย อําเภออูทอง จังหวัด

สุพรรณบุรีท่ีปจจุบันไมปรากฏการแสดงใหเห็นบอยนักเพราะผูขับรองไดในอดีตไดเสียชีวิตลงตามลําดับ คงมีแต 

ครูบัว สังขวรรณะ ศิลปนภูมิปญญาทองถ่ินทานเดียวท่ียังมีชีวิตอยูและทําหนาท่ีสืบสานเพลงพวงมาลัยไวอยาง

นาช่ืนชม  
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  การสรางสรรคการแสดง ชุด ลูกชวงพวงมาลัย 

 บทรองประกอบการแสดง 
 

บทรองเพลงพวงมาลัย 

 บทท่ี 1 พอพวง เออ เอยลอยมา  ลอยมาก็ลอยไป (ลูกคูรับ) 

   พ่ีตั้งใจมาหา  ใหนองชวยรับหนาพ่ีไว 

   ใหลงมาเลนกับฉัน  กันเสียเถิดแมบานอยูไกล 

   มาเลนเพลงพวงมาลัย กับพ่ีชายเถิดเอย (ลูกคูรับ) 

 บทท่ี 1 แมพวง เออ ระเหยลอยมา  ลอยมาก็ลอยไป (ลูกคูรับ) 

   เสียงใครเหนอใครหนา มารองเรียกหาแมขวัญใจ 

   ฉันจะออกไปดูใหรูจัก เจอหนาจะไดทักถามไถ 

   วาพ่ีมาจากไหน  มาธุระอะไรกันเอย (ลูกคูรับ) 

บทท่ี 2 พอพวง เออ เอยลอยมา  ลอยมาก็ลอยไป (ลูกคูรับ) 

  ใหรํามาเถิดนองรํา  โอแมงามขําของพ่ีชาย 

  ใหรํามาเถิดโฉมตรู  พ่ีน้ีคอยดูไมตองอาย 

  มาเลนลูกชวงเพลงพวงมาลัย รํามาไวไวเถิดเอย (ลูกคูรับ) 

บทท่ี 2 แมพวง เออ ระเหยลอยมา  นองน้ีไมชาก็รําไป (ลูกคูรับ) 

  นองน้ีจะรําใหดู   โอแมโฉมตรูจะรําไป 

  ใหพ่ีคอยดูฉันรํา  ฉันน้ีจะไมทําเอียงอาย 

  รําเพลงพวงมาลยั  มารําใหพ่ีชายดเูอย (ลูกคูรับ)  

 

  (ประพันธบทโดย นางวรรณา แกวกวาง ตําแหนงรองผูอํานวยการฝายศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุร)ี 

 

แนวคิดรูปแบบการแสดง 

นําการขับรองและการละเลนเพลงพวงมาลัยของชาวบานหนองบัว ตําบลจระเขสามพันควบคูกับ

การละเลนของไทยพ้ืนบาน คือ การโยนลูกชวง หรือท่ีชาวบานเรียกวา ชวงชัย ในลักษณะการแสดงท่ีจําลองภาพ

เหตุการณ นํามาเรียงรอยในรูปแบบการละเลนลูกชวงและเพลงพ้ืนบานคือเพลงพวงมาลัย  

แนวคิดการสรางสรรคเพลงและดนตรีประกอบการแสดง 

การสรางสรรคเพลงและดนตรีประกอบการแสดงใชแนวคิดตามหลักการแสดงนาฏศิลปไทยและศึกษา

จากความเปนมาภูมิปญญาทองถ่ินซึ่งใชกลองยาวเปนเครื่องประกอบจังหวะในการแสดงหลาย ๆ ประเภทของ

ชาวบาน นอกเหนือจากการปรบมือใหจังหวะของพอเพลง-แมเพลง วงดนตรีท่ีใชประกอบการแสดงประกอบไป

ดวยวงปพาทยเครื่องคูประกอบวงกลองยาว เพ่ิมกลองท่ีชาวบานเรียกวา “กลองรํามะนา” (มีลักษณะคลาย

กลองตุมของภาคอีสาน) ใชเปนเครื่องประกอบตีสอดคลองกับแมมือกลองยาว เนนจังหวะเนนจังหวะหลัก 

บางครั้งตีหยอกเยาตามความเหมาะสม) สวนทํานองเพลงมีการประพันธข้ึนมาใหมใหสอดรับกับการรองเพลง

พวงมาลัยของผูแสดง 
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 ภาพท่ี 3 วงดนตรีประกอบการแสดง  ภาพท่ี 4 เคร่ืองดนตรี “กลองรํามะนา” 

  ท่ีมา: ผูวิจัย  ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

 แนวคิดการสรางสรรคกระบวนการดานนาฏศิลปไทย  

 การออกแบบและสรางสรรคทารําของการแสดง ชุด ลูกชวงพวงมาลัยในแตละข้ันตอนน้ัน ผูวิจัยไดนํา

หลักการสรางสรรคงานดานนาฏศิลปมาใช รวมถึงตองมีสวนสงเสริมผลงาน ไดแก ความคิดและจินตนาการ 

ความรอบรู การใชจิตวิทยาท่ีจะชวยผลักดันใหผลงานสมบูรณสวยงามเกิดความประทับใจนาช่ืนชม โดยกลุม

ผูวิจัยขอเสนอรายละเอียด ดังน้ี 

1) การคิดใหมีนาฏศิลป คือ การนําพิธีกรรม เอกลักษณทางวัฒนธรรม จารีต ทางดานนาฏศิลปไทยมา

เปนตนแบบในการสรางสรรคงาน  

2) การกําหนดความคิดหลัก มี 2 ระดับ คือ กําหนดในระดับเปาหมาย และระดับวัตถุประสงค 

 -  ระดับเปาหมาย คือ การกําหนดใหชัดเจนในชุดลูกชวงพวงมาลัย คิดข้ึนเพ่ือตอบนโยบายของ

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป จากโครงการพัฒนาอุตสาหกรรมวัฒนธรรมสรางสรรคในการสรางสรรคผลงานการแสดง

และสรางมูลคาเพ่ิมทางวัฒนธรรมใหมีคุณคามากยิ่งข้ึน 

 -  ระดับวัตถุประสงค นําเอาเปาหมายมากําหนดเปนวัตถุประสงค คือโครงการพัฒนาอุตสาหกรรม

วัฒนธรรมสรางสรรคมีวัตถุประสงคท่ีชัดเจน ในการนําภูมิปญญาทองถ่ินมาพัฒนาเปนผลงานสรางสรรค สงผล 

ในการอนุรักษ สืบสาน และสรางมูลคาเพ่ิมตอไป 

3) การประมวลขอมูล ในการแสดงชุดน้ีกลุมผูวิจัยออกเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเก่ียวของ อาทิ วัฒนธรรม 

ประเพณี การละเลน การแสดง วิถีชีวิตของชุมชน เพ่ือนํามาประมวลและวิเคราะหในการสรางสรรคตอไป 

4) การกําหนดขอบเขต เน้ือหาสาระในการแสดงชุดน้ี คลอบคลุมวัฒนธรรม ประเพณี การละเลน

พ้ืนบาน คือการเลนลูกชวง การแสดงพ้ืนบานประเภทเพลงพวงมาลัย ดนตรีท่ีใชเปนวงปพาทย และวงกลองยาว 

ซึ่งถือเปนการผสมผสานระหวางวงดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบานสงผลการประพันธเพลง และตอเน่ืองถึงการ

ออกแบบทารํา 

5) การกําหนดรูปแบบการแสดงสรางสรรค ชุด ลูกชวงพวงมาลัย ไดกําหนดรูปแบบการแสดงออกเปน 

3 ชวง ดังน้ี 

- การเลนลูกชวง ประกอบดวย การชักชวน การแบงฝายผูเลน การเสี่ยงเลือก เขตแดน การเลน

โยนลูกชวง การเปนเชลย  

- การเลนเพลงพวงมาลัย ซึ่งผูแสดงในกลุมเลนลูกชวงมาเปนพอเพลงแมเพลงหรือภาษาชาวบาน

จะเรียกพอพวงแมพวงมาขับรองเพลงพวงมาลัย  
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- การรําเก้ียวลูกชวง เปนการแสดงท่ีตอเน่ืองจากคํารองท่ีขับรองเช้ือเชิญใหสองฝายมารําเก้ียว   

ลูกชวง คือ การเก้ียวพาราสีกันระหวางฝายหญิงและฝายชาย 

6) การกําหนดองคประกอบอ่ืน ไดแก ผูแสดง เครื่องแตงกาย ดนตรี ฉาก แสง สี เสียง อุปกรณ

ประกอบการแสดง ซึ่งกลุมผูวิจัยตองกําหนดและวางเกณฑใหเหมาะสม 

7) การออกแบบนาฏยศิลป คือ การออกแบบทารายรํา การเคลื่อนไหวบนเวที ทิศทางการจัดกลุมให

เกิดความนาสนใจท้ังน้ีแบงออกเปน 2 กลุม คือ 

- ผูแสดงกลุมรําลูกชวง หมายถึง หนุมสาวท่ีแสดงออกมาเปนกลุมแรก เพ่ือท่ีชักชวนกันมารวมงาน

และชมการเลนลูกชวง เพลงพวงมาลัย ประกอบไปดวยผูแสดงชายและผูแสดงหญิงผูแสดงกลุมน้ีเปรียบเสมือน

กลุมชาวบานใหกําลังใจกลุมเลนชวงชัย 

  

 
ภาพท่ี 5 ผูแสดงกลุมรําลูกชวง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

- กลุมเลนลูกชวงและรองเพลงพวงมาลัย หมายถึง กลุมผูแสดงท่ีออกมาเปนกลุมท่ี 2 ประกอบไปดวย

ผูแสดงชาย ผูแสดงหญิง ผูแสดงกลุมน้ี คือ ผูเลนลูกชวง โดยมีกติกาอยูวาถาฝายใดรับลูกชวงมาได ฝายตรงขาม

ท่ีโยนไปใหจะถือเปนผูแพและตองถูกปรับใหออกมารําประกอบการรองเพลงพวงมาลัยซึ่งการแสดงลูกชวง

พวงมาลัยน้ี มีการโยนลูกชวงท้ังหมด 4 ครั้ง คือ ครั้งท่ี 1 ฝายผูชายโยนฝายผูหญิงรับลูกชวงได ครั้งท่ี 2 ฝาย

ผูหญิงโยน ฝายผูชายรับลูกชวงได ครั้งท่ี 3 ฝายผูชาย โยนแตเปนการหลอกใหรับ ฝายผูหญิงแสดงกิริยาอาการ

กระฟดกระเฟยด ครั้งท่ี 4 ฝายผูชายโยนฝายผูหญิงรับไมไดจึงตองถูกปรับใหเปนผูรําและรวมรองเพลงพวงมาลัย

โดยพอเพลงแมเพลง 

 

 
ภาพท่ี 6 ผูแสดงกลุมเลนลูกชวงและรองเพลงพวงมาลัย 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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แนวคิดการสรางสรรคเคร่ืองแตงกาย/อุปกรณประกอบการแสดง 

การสรางสรรคเครื่องแตงกายการประกอบการแสดง ชุด ลูกชวงพวงมาลัย ไดแนวคิดมาจากการแตง

กายของพอเพลงและแมเพลง มีรูปแบบการนุงหมเปนลักษณะพ้ืนบานในชิวิตประจําวัน แตยังคงเอกลักษณน้ัน 

คือ การนุงโจงกระเบน นําเครื่องประดับท่ีมีอยูมาสวมใส นําไปสูการออกแบบสรางสรรคการแตงกายการแสดง 

ชุด ลูกชวงพวงมาลัยโดยมีแนวคิดการแตงกาย 2 รูปแบบคือ เครื่องแตงกายนักแสดงกลุมเลนลูกชวง-รองเพลง

พวงมาลัยและเครื่องแตงกายนักแสดงกลุมเลนรําลูกชวง 

 

    
 ภาพท่ี 7 เคร่ืองแตงกายนักแสดงกลุมเลนลกูชวง ภาพท่ี 8 เคร่ืองแตงกายนักแสดงกลุมรําลูกชวง 

 ท่ีมา: ผูวิจัย ท่ีมา: ผูวิจัย 

 

อุปกรณประกอบการแสดง 

อุปกรณประกอบการแสดงท่ีสําคัญคือ ลูกชวง หมายถึง ผาท่ีทําเปนหอผาผูกใหเปนรูปทรงกลม       

ท้ิงหางปลอยชายใหถวงนํ้าหนักโยนไปยังฝายตรงขาม หากใครรับพลาดตองตกเปนเชลย โดยท่ัวไปจะทําข้ึนจาก

ผาขาวมานํามามวนและมัดใหมีลักษณะเปนทรงกลม แลวปลอยชายยาวไวจับสําหรับโยนและรับ  

 

 
ภาพท่ี 9 ลูกชวง 

ท่ีมา: ผูวิจัย 
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ลําดับขั้นตอนการแสดง 

ลําดับการแสดงผูกเปนเรื่องราวตั้งแตเริ่มตนจนจบการแสดง โดยเริ่มจากผูแสดงกลุมรําลูกชวง 

หมายถึง หนุมสาวท่ีแสดงออกมาเปนกลุมแรกชักชวนกันมารวมงานและชมการเลน ลูกชวงสวนกลุมท่ี 2 คือ 

กลุมเลนลูกชวงและรองเพลงพวงมาลัย จะออกมาเพ่ือเลนลูกชวง โดยแบงเปน 2 ฝาย คือ ฝายชายและฝายหญิง 

ดังน้ี 

 

ตารางท่ี 1 ลําดับขั้นตอนการแสดง 

 ท่ี ผูแสดง รูปภาพ รายละเอียดการแสดง 

1 กลุมรําลูกชวง 

 
ภาพท่ี 10 ทักทาย 

 - ผูแสดงกลุมรําลูกชวงออกมาชักชวน

กันเพ่ือไปรวมกิจกรรมวันตรุษ

สงกรานตและเลนลูกชวง 

2 กลุมเลนลูก

ชวงและรอง

เพลงพวงมาลัย 

 
ภาพท่ี 11 ชวนกนัมาเลนลูกชวง 

- ผูแสดงกลุมเลนลูกชวงและ รอง

เพลงพวงมาลัยชวนกันออกมาเลนลูก

ชวง 

3 ผูแสดงกลุม

เลนลูกชวงและ

รองเพลง

พวงมาลัย 

 
ภาพท่ี 12 การรองเพลงพวงมาลัย 

 - กระบวนการเลนเพลงพวงมาลยัเมือ่

ผูแสดงฝายใดฝายหน่ึงแพจากการเลน

ลูกชวง ซึ่งในการแสดงกําหนดใหเปน

ฝายหญิงเปนผูแพ ผูแพจะตองออกมา

รายรําประกอบเพลงพวงมาลัย ฝาย

หญิงท้ังหมดจะเปนผูรํากอน  

4 การรําเก้ียว 

ลูกชวง 

 
ภาพท่ี 13 รําเกี้ยวลูกชวงกลุมท่ี 1 

 - เปนการแสดงท่ีตอเน่ืองจากการเลน

เพลงพวงมาลัยท่ีรองเช้ือเชิญใหสอง

ฝายมารําวงเก้ียวลูกชวง ผูแสดงเก้ียว 

ลูกชวงแบงเปน 2 กลุม คือ กลุมรําลูก

ชวงจะแสดงกอน ในลักษณะรําหมู  
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

 ท่ี ผูแสดง รูปภาพ รายละเอียดการแสดง 

5 การรําเก้ียว 

ลูกชวง 

 
ภาพท่ี 14 รําเกี้ยวลูกชวงกลุมท่ี 2 

กลุมเลนลูกชวงจะแสดงในชวงท่ี 2 

โดยราํเปนคู  

ท่ีมา: ผูวิจัย 
 

 กระบวนทารํา  

 กระบวนทารําลูกชวงพวงมาลัยของฝายชายและฝายหญิง ประกอบดวยกระบวนทาตาง ๆ ดังน้ี 

1) กระบวนทารําทางนาฏศิลปไทยสวนใหญพบในทารําของผูแสดงหญิง อาทิ ทาออกของผูแสดงหญิง

กลุมรําลูกชวง ใชทาคลายมือจีบและหยิบจีบตั้งบนไหลพรอมกาวเทา ทาสอดมือจีบของผูแสดงหญิงกลุมเลน   

ลูกชวงขณะรองเพลงพวงมาลัย 

2) กระบวนทาท่ีเนนกิริยาทาทางธรรมชาติเปนทาหลัก เชน การไหว การเดิน การถือลูกชวง การดีด

น้ิว การเสยผม โดยใชนาฏยศัพทประกอบในการเคลื่อนไหวให เกิดความสวยงาม ไดแก การลักคอ การกดเอียง 

การกาวเทา การย่ําเทา การจรดเทา การโยตัว การจีบ การตั้งวง ท้ังน้ีผูแสดงตองรายรําใหตรงกับจังหวะของ

เพลงท่ีกระชับรวดเร็ว  

3) กระบวนทารําท่ีเนนการแสดงความรูสึก ปรากฏในทารําของฝายชายและฝายหญิง เชน การปรบมือ 

การแสดงความดีใจ การช้ีชวน การอาย การขอลูกชวง การหยอกเยาของฝายชาย การโยนลูกชวง การรับลูกชวง  

 กระบวนทารําเมื่อเรียงรอยตามลําดับข้ันตอนการแสดงแลว กอใหเกิดความสนุกสนานและรื่นเริง

บันเทิงใจ แตท้ังน้ีผูแสดงตองแสดงออกถึงอารมณตาง ๆ ตามการจําลองเหตุการณ สื่อใหผูชมรับทราบจะทําให

เกิดความสมบูรณในการแสดงเพ่ิมมากข้ึน 

สรุป 

 เพลงพวงมาลัยเปนการเลนพ้ืนเมืองอยางหน่ึงท่ีมีมาแตโบราณ นิยมเลนกันในบริเวณภาคกลางในชวง

เทศกาลตรุษสงกรานต สําหรับเพลงพวงมาลัยของบานจระเขสามพัน อําเภออูทอง จังหวัดสุพรรณบุรี เปนเพลง

ท่ีชาวบานในทองถ่ินขับรองและเลนกันมานานราวเกือบสองรอยป มีเอกลักษณการรอง คือคําข้ึนตนของฝายชาย 

หรือพอพวง ข้ึนตนวา “เออ เอย ลอยมา” สวนของฝายหญิงหรือแมพวง ข้ึนตนวา “เออ ระเหย ลอยมา” คํารอง

รับลูกคู ฝายชายรับวา “โอย โยะ” กอนการทวนบทรอง สวนฝายหญิงไมตองรองใหรองรับทวนบทรองเลย      

ท้ังชายและหญิงจะรองรับจํานวน 2 ครั้ง แลวลงคําวา “เอย” สําเนียงการขับรองเพลงพวงมาลัยมีสําเนียงเหนอ

ของภาษาถ่ินคลายคลึงกับการรองเพลงเหยยของชาวบานอําเภอพนมทวน จังหวัดกาญจนบุรี แตมีการยืดหรือ

ทอดคํารองใหไพเราะและหวาน นุมนวล นาฟงอยางยิ่ง จังหวะท่ีใชประกอบการขับรองเพลงพวงมาลัย คือ     

การปรบมือ ซึ่งอาจทอดหรือกระชับข้ึนอยูกับบทรองน้ัน ๆ มีการรําและทําทาทางประกอบบทรอง ทารําน้ันเปน

ทารําแบบชาวบานมีลักษณะของการรําแบบจีบสอดมือสลับไปมาพรอมการย่ําเทาใหตรงจังหวะ ละเลนควบคูกับ
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การเลนลูกชวงหรือชวงชัย ซึ่งเปนกีฬาทองถ่ินทีใชผาผูกมัดใหเปนลูกกลม ๆ ปลอยชายผาเปนหาง เพ่ือการโยน

ในทิศทางท่ีบังคับได วิธีการเลนคือแบงผูเลนออกเปนสองฝาย มีเขตแดนก้ังกลางท่ีเรียกวากลางแดน แตละฝาย

โยนลูกชวงสงใหกัน โดยตองรับลูกชวงน้ันใหได หากรับไมไดจะมีการปรับโทษ โดยใหออกมารองและเลนเพลง

พวงมาลัยสลับกัน รูปแบบการแสดงสรางสรรคชุด ลูกชวง พวงมาลัย ยึดรูปแบบจารีตนาฏศิลปไทย โดยนํารูปแบบ

ของระบํามาเปนแนวทางการสรางสรรค มุงหมายเพียงเพ่ือความงดงามของศิลปะการรําและการรื่นเริงบันเทิงใจ

สะทอนวิถีการละเลนของภูมิปญญาไทย มีการแตงกายท่ีสวยงาม เพลงดนตรีท่ีไพเราะนาฟง รวมท้ังลักษณะการ

แสดงนําเสนอวิธีการเลนลูกชวง ในรูปแบบนาฏศิลปไทย โดยจําลองเหตุการณใหเสมือนการละเลนของจริง 

อภิปรายผล  

จากผลของการสรางสรรคการแสดงลูกชวงพวงมาลัย ไดแสดงใหเห็นถึงการพัฒนารูปแบบการแสดง

นาฏศิลปไทยอีกรูปแบบหน่ึง โดยนําแนวคิดทฤษฎีการแสดงนาฏศิลปไทยมาออกแบบการแสดง ใชทารําทาง

นาฏศิลปไทยผสมผสานกับทาทางตามธรรมชาติ ผานกระบวนการทางเทคนิคตาง ๆ มีการใชมุมและพ้ืนท่ีบนเวที

ชวยสรางมิติการแสดงท่ีแปลกใหม ฟนฟูการแตงกายแบบดั้งเดิมของชาวบานในทองถ่ินรวมถึงการละเลนพ้ืนบาน

ของไทยเกิดเปนความรูแกผูชม ท่ีสําคัญไดสะทอนเรื่องราว วิถีชีวิต ประเพณี ศิลปวัฒนธรรม นอกจากน้ีการ

แสดงชุดดังกลาวสามารถสงเสริมยุทธศาสตรการทองเท่ียวเชิงวัฒนธรรมทองถ่ินของจังหวัดสุพรรณบุรีไดอยาง

เหมาะสมสอดคลองกับการบูรณาการการมีสวนรวมของชุมชนและแสดงความเปนเอกลักษณของจังหวัด

สุพรรณบุรีในฐานะเมืองแหงศิลปนท่ีสรางสุนทรียภาพใหกับสังคม ดังคําขวัญท่ีวา “แหลงปราชญศิลปน ภาษา

ถ่ินชวนฟง”  

ขอเสนอแนะ  

 ในการสรางสรรคงานดานนาฏศิลปครั้งตอไป ควรพัฒนาเทคนิควิธีการการสรางสรรคงานโดยดําเนินการ

ในลักษณะงานวิจัยสรางสรรคเชิงบูรณาการ เพ่ือนําผลท่ีไดมาใชประโยชนในเชิงสาธารณะหรือเชิงพาณิชย

กอใหเกิดประสิทธิภาพของผลงานรวมถึงสรางมูลคาเพ่ิมท้ังทางตรงและทางออมและควรเพ่ิมการใหความรู

แนวคิด เทคนิควิธีการ หรือการแกปญหาในกระบวนการทํางานเพ่ือใหผูสนใจนําไปประยุกตใชได ในงานอ่ืน ๆ 

ไดอีกดวย  
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