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บทคัดย่อ 

การสร้างสรรค์ครั้งนี้มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาลักษณะรูปแบบทางศิลปกรรม และวิเคราะห์ความหมาย
จากแนวคิดสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญาที่ปรากฏในรูปทรงและองค์ประกอบส่วนต่าง  ๆ ของพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา ด าเนินการศึกษาด้วยระเบียบวิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ ผลการศึกษาพบว่า 
พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ที่ประดิษฐานอยู่ภายในพุทธสถานศิลปะพม่าในล้านนา มีพุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูป
ทรงเครื่อง สกุลช่างมัณฑะเลย์ และสกุลช่างไทใหญ่ มีโครงสร้างภายในรูปทรงกลวงเป็นโพรง ผิวนอกตกแต่งด้วย
เทคนิคการปั้นรัก และลงรักปิดทอง ล่องชาด ประดับกระจกสี กรรมวิธีการสร้างจัดเป็นศิลปะเครื่องเขินของพม่า
รูปแบบหนึ่ง รูปแบบและองค์ประกอบของรูปทรงพระพุทธรูปสะท้อนแนวคิดสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญา
แบบเถรวาท คือ สัญลักษณ์แทนพระสมณะโคดมพระพุทธเจ้าองค์ปัจจุบัน สัญลักษณ์จากแนวคิดมหาปุริส- 
ลักษณะ 32 ประการของพระพุทธเจ้า สัญลักษณ์จากพระพุทธรูปทรงเครื่องหรือพระพุทธรูปปางโปรดพญาชมพูบดี 
และสัญลักษณ์จากคติการสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ นอกจากนี้ ผู้ศึกษาได้สังเคราะห์องค์ความรู้ที่ได้รับ
จากการศึกษา มาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมา ปางมารวิชัย ด้วยดอกไม้ที่พุทธศาสนิกชน
น ามาสักการบูชาพระ โดยน ากรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปศิลปะเครื่องเขินมาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์       
ซึ่งเป็นการเชื่อมโยงคติสร้างงานพุทธศิลป์ในอดีตไปสู่การสร้างสรรค์งานทัศนศิลป์ในปัจจุบันที่สามารถสะท้อนให้
เห็นถึงคุณค่าและความส าคัญของภูมิปัญญาอันเป็นแก่นของวัฒนธรรม 

ค าส าคญั: การสร้างพระพุทธรปู พระพุทธรูปเกสรดอกไม ้

Abstract 

The purpose of the creation is to study the art styles and analyze the symbolic 
meanings, relating to Buddhism, to be found in the forms and other components of the 
Pollen Buddha images in Burmese art in Lanna, by using Art Creative research. It was found 
that pollen Buddha images of Burmese Art located in Lanna had the characteristics of the 
elaborately decorated Buddha images clad in royal attire from the Mandalay and Tai Yai 
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schools.  The images were made from various kinds of natural materials, such as fragrant clay, 
wood of auspicious trees, flower pollens, and crushed dried-flower powder mixed with the sap of 
the Rak tree. In terms of art styles,they could be conisdered a type of laquerware art, whilst 
the pattern and components reflected Theravada Buddhism, representing Samanakhodom - the 
present Lord Buddha, the concept of the 32 attributes of the Lord Buddha, the Buddha image 
representing the Great Compassion or Phaya Chomphubodi, and the symbols based on the 
beliefs or the traditions of making a Buddha image from flower pollens.  The researcher applied 
the knowledge synthesized in the study to be an inspiration for making a Buddha images of 
Lanna Buddhist art in the Subduing Mara posture from the pollen of flowers the Buddhist 
devotees brought to pay respect to the Buddha images. The art of lacquer ware making was 
employed to link the past wisdom of Buddhist art with the contemporary visual art creation.  
This reflects the value and significance of the local wisdom which forms the core of Lanna culture. 
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บทน า 

พระพุทธรูปนับเป็นสัญลักษณ์ส าคัญหนึ่งในสามของพระรัตนตรัย อันเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของ
พุทธศาสนิกชนทั้งหลาย ประวัติการสร้างพระพุทธรูปมีเนื้อหาอยู่ในต านานเก่าแก่ของอินเดียเรื่องพระพุทธรูป
แก่นจันทน์ เล่าเรื่องแรกสร้างพระพุทธรูปว่ามีมาแต่สมัยที่พระพุทธเจ้ายังทรงพระชนมายุอยู่  (ไขศรี ศรีอรุณ, 
2546, น. 7) แต่จากข้อมูลหลักฐานการค้นคว้าทางด้านโบราณคดี พบว่าเริ่มมีพระพุทธรูปเกิดขึ้นครั้งแรกใน
ประเทศอินเดียสมัยโบราณ หลังจากพระพุทธองค์ทรงเสด็จดับขันธปรินิพพานล่วงแล้วเกือบ 700 ปี พระพุทธรูป
ในยุคแรกจัดเป็นศิลปะคันธาราฐ โดยได้รับแนวความคิดมาจากการสร้างรูปเทพเจ้าของช่างชาวกรีก ต่อมาชาว
พุทธได้น าแบบอย่างมาผสมผสานกับความเช่ือดั้งเดิมของชาวอินเดียพื้นเมืองที่มีการสร้างรูปเคารพอยู่ก่อน   
(ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 2554, น. 27) ซึ่งมีแนวความคิดแตกต่างจากหลักธรรมค าสอนแบบอเทวนิยมของพุทธศาสนา 
วิธีคิดของชาวพุทธให้ความส าคัญกับพระพุทธรูปในฐานะสัญลักษณ์ของพระพุทธเจ้า มิได้ต้องการสร้างรูปเหมือน
ของพระพุทธองค์หรือรูปเคารพในความหมายแบบศาสนาเทวนิยมที่มีมาแต่เดิม ต่อมาคติการสร้างพระพุทธรูป
จากอินเดียได้แพร่หลายไปสู่ดินแดนที่รับนับถือพระพุทธศาสนา ช่างในท้องถิ่นต่างๆได้ปรับปรุงรูปแบบให้
สอดคล้องกับรสนิยมของชาวพุทธในชุมชนของตน และพัฒนาจนเป็นลักษณะเฉพาะของท้องถิ่ นได้ในที่สุด 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2550, น. 564) 

 ความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทย มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกับประวัติการ
เผยแพร่เข้ามาของพระพุทธศาสนาในช่วงเวลาต่างๆ รูปแบบของพระพุทธรูปจึงมีลักษณะแตกต่างกันไปตามคติ
นิยมในแต่ละยุคสมัย จากหลักฐานที่เก่าแก่ที่สุดเป็นพระพุทธรูปที่สร้างขึ้นในอินเดีย ได้แก่ พระพุทธรูปสมัย
อมราวดี พระพุทธรูปสมัยคุปตะ ซึ่งมีขนาดเล็กพอเหมาะที่จะน าติดตัวได้สะดวกส าหรับพ่อค้าที่เดินทางมา
ค้าขาย หรือพระภิกษุมาเผยแผ่พระพุทธศาสนาในดินแดนที่เป็นประเทศไทยในปัจจุบัน (ศักดิ์ชัย สายสิงห์, 
2554, น. 42) ต่อมาเมื่อคนในท้องถิ่นยอมรับนับถือพระพุทธศาสนา จึงเกิดคติการสร้างศาสนสถาน และ
พระพุทธรูปขึ้น การที่จะสร้างพระพุทธรูปขึ้นแทนองค์พระพุทธเจ้านั้นมิใช่ของง่าย รูปทรงที่สร้างให้มีความงาม
ตามอุดมคติเพียงอย่างเดียว ไม่เพียงพอที่จะถ่ายทอดความลึกซึ้งถึงแก่นสารแห่งพุทธธรรมได้ ก็ด้วยพระธรรม
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ของพระพุทธองค์ที่เป็นแรงบันดาลใจให้ศิลปินคิดสร้างพระพุทธรูปขึ้น (ศิลป์ พีระศรี, 2545, น. 210) ระเบียบ
ความงามในพระพุทธรูป เกิดจากการพัฒนารูปแบบและสุนทรียภาพในรูปสัญลักษณ์ไปสู่ทรวดทรงของมนุษย์อัน
สมบูรณ์ หมายถึง ลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ ได้แก่ มหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ทั้งนี้ ความมุ่งหมายของ
ประเพณีการสร้างพระพุทธรูปล้วนมีที่มาจากความศรัทธาเพื่ออุทิศถวายเป็นพุทธบูชา โดยเฉพาะในบริเวณ
อาณาจักรล้านนาซึ่งเป็นดินแดนที่มีพระพุทธศาสนาเจริญรุ่งเรืองมาอย่างยาวนาน 

คติการสร้างพระพุทธรูปในอาณาจักรล้านนาทุกยุคสมัย ล้วนแล้วแต่ได้รับการรับอิทธิพลจาก
ศิลปวัฒนธรรม จากดินแดนท่ีพระพุทธศาสนามีความเจริญรุ่งเรืองอยู่ก่อน เรื่องราวและพัฒนาการของงานศิลปะ
จะมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับประวัติศาสตร์ของบ้านเมือง และประวัติศาสตร์การเผยแพร่เข้ามาของ
พระพุทธศาสนา ในสมัยต่างๆเป็นอย่างมาก (สุรพล ด าริห์กุล, 2542, น. 172) โดยเฉพาะศิลปะล้านนายุคหลัง 
ราวต้นพุทธศตวรรษที่ 25 ศิลปะพม่าได้แพร่หลายเข้ามาสู่ดินแดนล้านนาพร้อมกับชาวพม่ากับชาวไทใหญ่ที่เข้า
มาค้าขาย และท าสัมปทานป่าไม้ร่วมกับชาวอังกฤษในช่วงเวลานี้ด้วย เมื่อชาวพม่าเหล่านั้นประสบผลส าเร็จทาง
การค้ามีฐานะร่ ารวย ประกอบกับด้วยมีศรัทธาในพระศาสนา จึงได้ท าการบูรณะวัดวาอารามที่ช ารุดทรุดโทรม
และสร้างวัดขึ้นใหม่หลายแห่งในชุมชนที่ตนอยู่อาศัย โดยใช้ช่างฝีมือที่มาจากพม่ าโดยตรง (สุรพล ด าริห์กุล, 
2542, น. 216)  ปรากฏหลักฐานทางด้านสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมในเขตวัฒนธรรมล้านนาหรือบริเวณ
ภาคเหนือตอนบน ได้แก่ จังหวัดเชียงใหม่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดล าปาง จังหวัดแม่ฮ่องสอน และจังหวัดตาก  

แบบแผนของสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมแบบพม่ากับไทใหญ่มีความคล้ายคลึงกัน เพราะมี
รากฐานทางวัฒนธรรมและพัฒนาการร่วมกันมา วัดของชาวพม่าและไทใหญ่ในเขตวัฒนธรรมล้านนานั้น เป็น
สัญลักษณ์ของจักรวาลตามคติพุทธศาสนาแบบเถรวาท (สถาบันวิจัยสังคม, 2551, น. 59) ภายในวิหารนิยม
ประดิษฐานพระพุทธรูปไว้เป็นจ านวนมาก ซึ่งล้วนแต่มีพุทธลักษณะงดงาม สะท้อนถึงเอกลักษณ์พิเศษแบบ
ศิลปะสกุลช่างพม่า-ไทใหญ่ ซึ่งมีความแตกต่างจากพระพุทธรูปศิลปะล้านนา แต่มีพื้นฐานแนวคิดในการสร้าง
เหมือนกันหลายประการ โดยเฉพาะความเช่ือว่าเมื่อสร้างพระพุทธรูปเพื่อถวายเป็นพุทธบูชาแล้ว ผู้สร้างจะได้รับ
อานิสงค์เป็นอันมาก ซึ่งมีหลักฐานปรากฏในคัมภีร์เกี่ยวกับอานิสงค์ต่าง ๆ รวมทั้งในต าราการสร้างพระพุทธรูปที่
ให้ความส าคัญกับพุทธลักษณะ และการเลือกสรรวัสดุที่น ามาสร้างพระพุทธรูป อาทิ ไม้ หิน หยก ทองแดงหรือ
ทองเหลือง งาช้าง ทองค า แก้วมณี และผงดอกไม้ผสมน้ ารัก (สายันต์ ไพรชาญจิตร์, 2545, น. 16) เป็นต้น 

คติความเช่ือเรื่องอานิสงส์การสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ มักปรากฏอยู่ในคัมภีร์ใบลาน
เกือบทุกฉบับ ท้ังนี้ น่าจะมีความหมายที่เป็นนัยส าคัญบางประการ ซึ่งสะท้อนถึงวัฒนธรรมวิธีคิดในการก าหนด
คุณค่าแก่วัตถุที่ผ่านพิธีกรรมอันศักดิ์สิทธ์ิ ซึ่งเป็นสื่อสัญลักษณ์ของความศรัทธา ตามคติความเช่ือของชาวพุทธที่
สืบทอดมาแต่เมื่อครั้งสมัยพุทธกาล จากข้อมูลหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงและสาละวิน 
พบว่า มีประเพณีการสร้างพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้อยู่เสมอ อาทิ การสร้างพระมหามัยมุนีองค์จ าลองใน 
เมืองมัณฑะเลย์ พระพุทธรูปทรงเครื่องสกุลช่างไทใหญ่ และพระบัวเข็ม ในทะเลสาบอินเล เมืองตองยี  และ
พระพุทธรูปเครื่องเขินวัดปางล้อ เมืองเชียงตุง ในรัฐฉานของพม่า นอกจากน้ี ยังพบพระเกสรดอกไม้ที่เมืองหลวง
พระบาง เมืองเวียงจันทน์ และเมืองจ าปาสักในประเทศลาว 

จากข้อมูลหลักฐานการสร้างพระพุทธรูปในเขตวัฒนธรรมล้านนา พบว่ามีพระพุทธรูปเกสรดอกไม้
หรือพระพุทธรูปมุกดอกไม้ ประดิษฐานอยู่ตามพุทธสถานต่างๆ จ านวนไม่มากนัก (ฮันส์ เพนธ์, 2517, น. 113) 
ส่วนประกอบของวัสดุที่ใช้สร้างได้มาจากวัสดุธรรมชาติหลากหลายชนิด อาทิ ไม้มงคล ดินหอม เกสรดอกไม้ และ
ผงดอกไม้ผสมน้ ารัก (สายันต์ ไพรชาญจิตร์ , 2545, น. 16) นอกจากนั้น ยังมีพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ที่
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ประดิษฐานอยู่ภายในวิหารไม้ศิลปะแบบพม่า-ไทใหญ่อีกจ านวนหนึ่งด้วย โครงสร้างรูปทรงของพระพุทธรูปมี
ลักษณะกลวงเป็นโพรง ผิวนอกตกแต่งรายละเอียดด้วยเทคนิคการปั้นรัก แล้วลงรักปิดทองล่องชาด ประดับ
กระจกสี รูปลักษณ์พุทธลักษณะแบบทรงเครื่อง อันเป็นเทคนิคกระบวนการสร้างที่มีเอกลักษณ์พิเศษของงาน
ศิลปะพม่า อาทิ พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ภายในวิหารวัดม่อนสัณฐาน และวัดศรีชุม จังหวัดล าปาง วัดพระธาตุ
ดอยกองมู วัดจองกลาง วัดจองค า และวัดพระก้ าก่อ จังหวัดแม่ฮ่องสอน ตลอดจนวัดนันตาราม จังหวัดพะเยา 
ดังนั้น คติการสร้างพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในวัฒนธรรมล้านนา จึงเป็นสัญลักษณ์ที่แสดงถึงภูมิปัญญา
ของผู้คนในท้องถิ่น ตลอดจนสามารถสะท้อนให้เห็นคุณค่า ทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ โบราณคดี และ
ศิลปกรรม แต่สิ่งส าคัญที่สุดก็คือคุณค่าที่มีต่อจิตใจของชาวพุทธในท้องถิ่น 

  วัตถุประสงค ์

1. เพื่อศึกษารูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา  
2. เพื่อวิเคราะห์ความหมายจากแนวคิดสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญา ที่ปรากฏในพระพุทธรูป

เกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา 
3. เพื่อสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาเกสรดอกไม้ร่วมสมัยอันเป็นการอนุรักษ์และสืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น  

วิธีการศึกษา 

การสร้างสรรค์ครั้งนี้ใช้วิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์ศิลปะ (Art Creative Research) แบ่งเป็น 3 ส่วน ดังนี ้
ส่วนที่ 1 เป็นการศึกษาเชิงเอกสาร โดยรวบรวมข้อมูลภาคเอกสารทั้งช้ันต้น ได้แก่ พระไตรปิฎก 

คัมภีร์ใบลาน เอกสารโบราณ และเอกสารช้ันรอง ได้แก่ ต ารา หนังสือ งานวิจัย และบทความที่เกี่ยวข้องกับ 
เรื่องสัญลักษณ์ในพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในเขตวัฒนธรรมล้านนา 

ส่วนที่ 2 เป็นการศึกษาเชิงประวัติศาสตร์ ท าการเก็บข้อมูลภาคสนามเกี่ยวกับพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา วิเคราะห์ข้อมูลโดยวิธีการจ าแนกไปตามรูปแบบของงานศิลปะด้วยวิธีการพรรณนา
วิเคราะห์ รวมทั้งอธิบายตีความตามเนื้อหาสาระที่ปรากฏอยู่ในงานพุทธศิลป์เหล่านั้น เพื่อให้ได้ความรู้ข้อเท็จจริง 
เกี่ยวกับสัญลักษณ์ในพระพุทธปฏิมา 

ส่วนที่ 3 เป็นการสร้างสรรค์พระพุทธปฏิมาร่วมสมัย โดยน าองค์ความรู้ที่ได้รับจากการศึกษามา
เป็นแรงบันดาลใจและแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมไปถึงการบันทึก รวบรวม ข้อมูล การค้นคว้าทดลอง 
ตลอดกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบ ดังนั้น การสร้างสรรค์งานศิลปกรรมในครั้งนี้ นับเป็นการศึกษา
และสร้างสรรค์ เพื่อสืบทอดองค์ความรู้จากภูมิปัญญาพื้นถิ่น ไปสู่การพัฒนาพระพุทธปฏิมาร่วมสมัยต่อไป 

ผลการศึกษา 

การศึกษารูปแบบทางศิลปกรรม และวิเคราะห์ความหมายเชิงสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญาแบบ  
เถรวาท ที่ปรากฏจากรูปแบบและองค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ในพระพุทธปฏิมา จากการศึกษาได้ผลสรุป ดังนี้ 
 1. พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนามีรูปแบบทางศิลปกรรมแบบสกุลช่างพม่าสมัยมัณฑะเลย์ 
ที่ได้รับอิทธิพลด้านประติมานวิทยามาจากชาวไทใหญ่  

 2. ความหมายจากแนวคิดสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญา ท่ีปรากฏในพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ศิลปะ
พม่าในล้านนา ได้แก่ สัญลักษณ์จากแนวคิดมหาปุริสลักษณะ สัญลักษณ์จากปางพระพุทธรูป และสัญลักษณ์จาก
วัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธรูป 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีที่ 2 ฉบับพเิศษ (มิถุนายน 2561) 307 

สรุปและอภิปรายผล 

1. รูปแบบทางศิลปกรรมของพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา เป็นแบบสกุลช่างพม่า
สมัยมัณฑะเลย์ กล่าวคือ การสร้างพระพุทธรูปสกุลช่างมัณฑะเลย์มีความเจริญก้าวหน้าเป็นอย่างมาก สอดคล้อง
กับ ธิดา สาระยา (2538, น. 70) เมืองมัณฑะเลย์ ได้รับการขนานนามว่าเป็นศูนย์กลางของจักรวาล ตามแนวคิด
พุทธปรัชญาแบบเถรวาท รวมทั้งมีพัฒนาการมากท่ีสุดในบรรดาศิลปะพม่าในยุคสมัยอื่นๆ ตลอดระยะเวลาที่ผ่าน
มา นับตั้งแต่สมัยพระเจ้ามินดงเป็นต้นมาเมืองมัณฑะเลย์มีความส าคัญอย่างมากในฐานะเมืองหลวง และเมือง
แห่งพระพุทธรูป ทั้งนี้ ศิลปะสมัยมัณฑะเลย์จึงเป็นศิลปะพม่าที่มีเอกลักษณ์โดดเด่นตามแบบฉบับของตนเอง
อย่างแท้จริง กรรมวิธีการสร้างพระพุทธรูปในยุคสมัยนี้ ประกอบไปด้วยหลักประติมานวิทยาที่ หลากหลาย          
นายช่างปฏิมากรมีฝีมือสูง อีกท้ังยังได้รับอิทธิพลจากแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ่ของสยาม แล้ว
น าไปประยุกต์ใช้ในได้อย่างกลมกลืนเข้ากันได้เป็นอย่างดีกับงานพุทธศิลป์พม่าดั้งเดิม สอดคล้องกับ สมเกียรติ 
โลห์เพชรัตน์ (2550, น. 80) โดยเฉพาะส่วนประกอบและรายละเอียดที่ปรากฏในพระพุทธรูปทรงเครื่อง 
นอกจากน้ี ทางด้านประติมานวิทยาก็สะท้อนให้เห็นถึงความหลากหลาย เช่น พระพุทธรูปที่หล่อจากโลหะส าริด 
พระพุทธรูปที่แกะสลักจากศิลาทราย หินอ่อน หยก และไม้ ถ้าเป็นพระพุทธรูปแบบทรงเครื่องใหญ่จะมีทั้งแบบที่
หล่อจากโลหะส าริด และพระพุทธรูปแบบท่ีสร้างจากวัสดุหลายชนิด เช่น ส่วนพระเศียร พระหัตถ์ และพระบาท
เป็นหินอ่อน พระวรกายเป็นไม้ ทรงเครื่องเป็นลายรักปั้นประดับด้วยกระจกสีลงรักปิดทอง ส่วนเครื่องทรงที่
ลอยตัวจะท าด้วยแผ่นโลหะลงรักปิดทองสวมคลุมทับลงไปอีกช้ันหนึ่ง นอกจากนี้ ยังมีพระโปร่งหรือพระพุทธรูป
ที่ท าจากเกสรดอกไม้ และกระดาษ ท าให้มีน้ าหนักเบา แล้วลงรักปิดทองล่องชาดประดับกระจกสี โดยได้รับ
อิทธิพลด้านประติมานวิทยามาจากงานพุทธศิลป์ของไทใหญ่  
 2. ความหมายจากแนวคิดสัญลักษณ์ตามหลักพุทธปรัชญาแบบเถรวาท ที่ปรากฏในพระพุทธรูปเกสร
ดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา สามารถจ าแนกออกเป็น 3 ประการ ดังน้ี 

2.1 สัญลักษณ์จากแนวคิดมหาปุริสลักษณะ หมายถึง ลักษณะรูปแบบหรือรูปทรงองค์ประกอบ
ส่วนต่างๆ อันประกอบรวมกันเป็นพระพุทธปฏิมา ซึ่งใช้เป็นสื่อไปถึงเนื้อหาเรื่องแนวคิดมหาปุริสลักษณะที่
ปรากฏในคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา  สอดคล้องกับ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง (2553, น. 37) เนื้อหาเรื่อง ลักษณะ
ของมหาบุรุษมี 32 ประการ กล่าวถึงบุคคลผู้ประกอบด้วยลักษณะของบุรุษผู้ยิ่งใหญ่ อันเป็นคติของบุคคลเพียง 
2 ประเภท คือ พระเจ้าจักรพรรดิราชผู้ทรงธรรมประการหนึ่ง และพระสัมมาสัมพุทธเจ้าผู้สิ้นอาสวะกิเลสแล้วอีก
ประการหนึ่ง ในทางพระพุทธศาสนาได้กล่าวถึง มหาปุริสลักษณะของพระพุทธเจ้า ซึ่งเกิดขึ้นด้วยการบ าเพ็ญ
บารมีในชาติปางก่อน จากอานิสงส์แห่งการสร้างกุศลกรรมแต่ละอย่างส่งผลให้เกิดลักษณะของมหาบุรุษ 32 
ประการ และอนุพยัญชนะ 80 ประการ 

2.2  สัญลักษณ์จากปางพระพุทธปฏิมา คือ ลักษณะรูปแบบหรือรูปทรงองค์ประกอบที่แสดง
อิริยาบถท่าทางต่างๆของพระพุทธรูป ช่ือเรียกปางต่างๆ ของพระพุทธรูปใช้เกณฑ์หลายอย่างบางครั้งเรียกตาม
อิริยาบถ และเรียกตามท่าทางพระหัตถ์ก็ได้ สอดคล้องกับ รุ่งโรจน์ ธรรมรุ่งเรือง(2553, น. 47) เนื่องจากที่มา
ของค าว่า “ปาง” หมายถึง ช่วงเวลาหรือเหตุการณ์ ซึ่งสื่อความหมายถึงเหตุการณ์ส าคัญที่ปรากฏในพุทธประวัติ
ของพระพุทธเจ้าตั้งแต่ประสูติจนปรินิพพาน จึงเป็นเหตุให้มีการเช่ือมโยงและคิดสร้างพระพุทธรูปเพื่อเป็น
สัญลักษณ์ถึงพุทธประวัติตอนใดตอนหนึ่ง จากการศึกษาสัญลักษณ์จากปางพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ศิลปะพม่า  
ในล้านนา พบว่า มีพุทธลักษณะเป็นพระพุทธรูปทรงเครื่อง หรือปางโปรดพญาชมพูบดี สอดคล้องกับ           
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หลวงภัณฑลักษณ์วิจารณ์ (2464, น. 1) อันมีที่มาจากพุทธประวัติคราวที่พระพุทธองค์ประทับ ณ เวฬุวนาราม 
ซึ่งพระเจ้าพิมพิสารอุทิศถวายในครั้งนั้น พระเจ้าพิมพิสารถูกพญาชมพูบดีกษัตริย์แห่งเมืองปัญจาลนคร ซึ่งมี   
ฤทธิ์เดชานุภาพมากมารุกรานข่มเหง จึงทรงยึดพระพุทธองค์เป็นที่พึ่ง ในการปราบพญาชมพูบดี พระพุทธองค์
ทรงทราบด้วยพุทธบารมีว่า พญาตนนี้จะได้ดวงตาเห็นธรรมส าเร็จในพุทธศาสนา จึ งทรงเนรมิตพระองค์เป็น   
พระราชาธิราช ทรงเครื่องราชาภรณ์ครบทุกประการ แล้วตรัสสั่งให้พระอินทร์เป็นทูตไปเชิญพญาชมพูบดีมาเฝ้า 
พระพุทธองค์ทรงแสดงธรรมโปรดจนพญาชมพูบดีหมดทิฐิเกิดความศรัทธาในหลักธรรมของพระพุทธศาสนาทูลขอ
บรรพชา พระบรมศาสดาทรงประทานเอหิภิกขุอุปสัมปทาให้จนส าเร็จเป็นพระอริยะบุคคลในพุทธศาสนาองค์หนึ่ง  

2.3 สัญลักษณ์จากวัสดุที่ใช้ในการสร้างพระพุทธปฏิมา จากการศึกษาพบว่าการสร้างพระพุทธรูป
เกสรดอกไม้ศิลปะพม่าในล้านนา ใช้ผงดอกไม้ผสมน้ ารักเป็นวัสดุหลักที่ประกอบขึ้นเป็นรูปทรงพระพุทธรูป โดย
โครงองค์พระพุทธรูปมีลักษณะโปร่งภายในกลวงเป็นโพรง (Hollow dry-lacquer Sculpture) แล้วตกแต่ง
รายละเอียดภายนอก ด้วยเทคนิคลงรักปิดทองล่องชาดประดับกระจกสี ที่ได้รับอิทธิพลมาจากพระพุทธปฏิมา
สกุลช่างไทใหญ่ จากรัฐฉาน ประเทศสหภาพเมียนมาร์ พุทธศาสนิกชนมีคติความเช่ือว่าการสร้างพระพุทธรูปนั้น 
นอกจากจะเป็นพุทธบูชาและเป็นการสืบทอดพระพุทธศาสนาแล้ว ในปัจจุบันยังมีผู้นิยมสร้างพระพุทธรูปเพื่อ
เป็นการบ าเพ็ญกุศลสืบอายุด้วย สอดคล้องกับ วิลักษณ์ ศรีป่าซาง (2554, น. 141) ดังปรากฏเนื้อหาในต ารา
สร้างพระพุทธรูป กล่าวว่าเจ้าของหรือศรัทธาผู้สร้างพระพุทธรูปถวายแก่พระศาสนา จะได้เสวยสุขทั้งในเมืองคน
และเมืองฟ้าตามระยะเวลาต่างๆ กันข้ึนอยู่กับลักษณะแห่งการก่อสร้างและวัสดุที่ใช้สร้าง โดยเฉพาะพระพุทธรูป
ที่สร้างจากผงดอกไม้ผสมน้ ารักจะมีอานิสงส์ได้เสวยสุขเป็นระยะเวลานานถึง 100 กัป  
 

 
   ภาพที่ 1 ความเชื่อและประเพณีการสักการบูชาพระพุทธรูปด้วยดอกไม้ 

ที่มา: ศักดิ์ชัย สายสิงห์ (2554) 
 

 
     ภาพที่ 2 พุทธศาสนิกชนใชด้อกไม้เป็นสื่อสัญลักษณข์องความศรัทธา 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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               ภาพที่ 3  พระพุทธรูปศิลปะพม่า                    ภาพที่ 4 พระพุทธรูปศิลปะพม่า 
                 วัดม่อนม่อนปู่ยักษ์  จ.ล าปาง                           วัดจองค า จ.แม่ฮ่องสอน 
                ที่มา: สุรพล ด าริห์กุล (2542)         ที่มา: สุรพล ด าริห์กุล (2542) 

 

           
        ภาพที่ 5 พระพุทธรูปมุกเกสร วัดหมื่นล้าน          ภาพที่ 6 พระพุทธรูปมุกเกสร วัดพันเตา  
                            จ.เชียงใหม่  จ.เชียงใหม่ 
                            ที่มา: ผู้วิจัย                   ที่มา: ผู้วิจัย 
 

    
               ภาพที่ 7 พระพุทธรูปวัดก  าก่อ                   ภาพที่ 8 พระพุทธวัดพระธาตุดอยกองมู  
                        จ. แม่ฮ่องสอน            จ.แม่ฮ่องสอน 
     ที่มา: ผู้วิจัย           ที่มา: ผู้วิจัย 
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กระบวนการสร้างสรรค์ 

ขั นตอนการสร้างสรรค์พระพุทธรูปเกสรดอกไม้ ประกอบด้วย 8 ขั นตอน ดังนี  
1. การสร้างภาพร่าง 
2. การปั้นพระพุทธรูปต้นแบบ 
3. การสร้างแม่พมิพ์ทุบด้วยปูนปลาสเตอร์ 
4. การหล่อพระพุทธรูปต้นแบบดว้ยขี้ผึ้ง 
5. การสร้างแม่พมิพ์ยางซิลโิคน 
6. การหล่อพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม ้
7. การปิดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม ้
8. การประดับกระจกพระพุทธรูปเกสรดอกไม ้

 
 

 
ภาพที่ 9 การก าหนดอัตราส่วนของมวลสารที่ใช้ในการหล่อพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 10  ดอกไม้ท่ีพุทธศาสนิกชนน ามาสักการบูชาพระที่วัด  
ที่มา: ผู้วิจัย 

กระบวนการสร้างสรรคพ์ระพุทธรูปเกสรดอกไม้ 
 

   
          ภาพที่ 11  การสร้างภาพร่าง                     ภาพที่ 12  การปั้นพระพุทธรูปต้นแบบ 
                   ที่มา: ผู้วิจัย ที่มา: ผู้วิจัย 
 

                                               
         ภาพที่ 13 แม่พิมพ์ทุบ            ภาพที่ 14 พระพุทธรูปขี ผึ ง        ภาพที่ 15 แม่พิมพ์ยางซิลิโคน 
               ที่มา: ผู้วิจัย                            ที่มา: ผู้วิจัย                            ที่มา: ผู้วิจัย 
 

                             
ภาพที่ 16  แม่พิมพ์พระพุทธรูป                         ภาพที่ 17  การหล่อพระพุทธรูปด้วยเกสรดอกไม้ 
          ที่มา: ผู้วิจัย                                                           ที่มา: ผู้วิจัย                           
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ภาพที่ 18  การน าพระพุทธรูปออกจากแม่พิมพ์และการแต่งผิวพระพุทธรูป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

ขั้นตอนการหล่อพระพุทธรูป ถอดออกจากแม่พิมพ์ยาง และการเก็บความเรียบร้อยโดยการแต่งผิว 
คือ การใช้เกสรดอกไม้บดละเอียดผสมกับกาวพลาสติกเรซิ่นและน้ าสะอาด น ามาอุดตามรูพรุนบริเวณผิวนอก
องค์พระพุทธรูป ทิ้งไว้ให้แห้งแล้วจึงขัดแต่งด้วยตะไบและกระดาษทรายให้ผิวเรียบเสมอกัน  
   การปิดทองพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ 
 

   
ภาพที่ 19  อุปกรณ์ส าหรับการปิดทองพระพุทธรูป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

                     
ภาพที่ 20  การลงยางรักพระพุทธรูป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 21  การปิดทองค าเปลวพระพุทธรูป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

   การประดับกระจกพระพุทธรูปเกสรดอกไม้ 
 

 
 

     
ภาพที่ 22 การตัดกระจกสีเพ่ือติดลงบนพระพุทธรูป 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

 
 ภาพที่ 23  พระพุทธปฏิมาเกสรดอกไม้ลงรักปิดทองประดับกระจก 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ข้อเสนอแนะ 
1. ควรมีการศึกษาสัญลักษณ์จากพระพุทธรูปที่ มีเอกลักษณ์ทางด้านรูปแบบพุทธศิลป์ในเขตวัฒนธรรม

ล้านนาและในภูมิภาคลุ่มน้ าโขงและสาละวิน 
2. ควรมีการศึกษาความหมายเชิงสัญลักษณ์ของงานศิลปกรรมแขนงต่างๆ เช่น งานจิตรกรรม 

ประติมากรรม และสถาปัตยกรรมในลักษณะเชื่อมโยงกันแบบองค์รวม 
 

 
ภาพที่ 24  น้อมเกล้าน้อมกระหม่อมถวายพระพุทธรูปเกสรดอกไม้แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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