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บทคัดยอ  

บทความนี้มุงนําเสนอวิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีวิวัฒนาการของ

การแสดงอยางตอเนื่อง นับแตพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ   

บทละครเรื่องเงาะปาข้ึน โดยเริ่มใหแสดงครั้งแรกในป พ.ศ. 2450 ภายในวังของพระวิมาดาเธอ 

พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา สันนิษฐานวาครั้งนั้น

ใชผูแสดงเปนผูหญิงลวนและแสดงเปนตัวละครสําคัญ เนื่องจากจัดแสดงข้ึนในเขตพระราชฐาน

ชั้นใน สวนตัวประกอบชายก็ใชเด็กชายท่ียังไมถึงวัยตองออกไปอยูฝายหนามารวมแสดงดวย 

ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 6 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ

อินทราชัย (พระอนุชารัชกาลท่ี 6) ทรงมีพระราชประสงคใหมีการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

ท่ีวังของทาน โดยใชผูแสดงจากคณะละครวังสวนกุหลาบซ่ึงเปนผูหญิงลวน มีการพัฒนา 

การแตงหนาท่ีนําเครื่องสําอางจากยุโรปมาแตงหนาใหแกตัวละคร แทนการผัดหนาขาวดวย

ฝุนจีนอยางโบราณ ผัดตัวดวยฝุนสีดํา และมวนผมเปนเกลียวขดใหสมจริงตามบทบาทและ

ลักษณะของตัวละคร “เงาะปา” เครื่องแตงกายของตัวละครฝายชายสวมเสื้อคอกลม

ชายเสื้ออยูดานใน นุงผาพ้ืนโจงกระเบน ตัวละครฝายหญิงใชการหมสไบสองชาย ในสมัย

รัชกาลท่ี 7 ปรากฏวามีการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาอีกครั้ง ไมปรากฏการแสดงในสมัย

รัชกาลท่ี 8 จนมาถึงสมัยรัชกาลท่ี 9 กรมศิลปากรไดจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา    

อีกหลายครั้ง ดังเชน กอนป พ.ศ. 2511 จัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาโดยยังคงใชผูหญิง

แสดงลวน เครื่องแตงกายของตัวละครใชแบบอยางการแสดงในสมัยรัชกาลท่ี 6 สวนในป 

พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปารูปแบบการแสดงไดเปลี่ยนไป

จากเดิมท่ีเคยใชผูหญิงแสดงลวนมาใชแบบชายจริงหญิงแท เครื่องแตงกายจึงมีการเปลี่ยนแปลง 

ไปดวยเชนกัน และในสมัยรัชกาลท่ี 10 กรมศิลปากรไดจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาอีกครั้ง

และยังคงใชแบบอยางผูแสดงแบบชายจริงหญิงแท 
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นับแตอดีตจนถึงปจจุบัน การแสดงละครรําเรื่องเงาะปาไดมีการแสดงปรากฏอยู   

เรื่อยมา โดยแรกเริ่มคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมากรมศิลปากร            

มีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทตามความนิยมของผูชม โดยยังคง       

เคาโครงเรื่องไวตามบทพระราชนิพนธ แตสิ่งท่ีมีวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลงไป คือ เพศของ    

ผูแสดงและเครื่องแตงกาย ท้ังนี้เพ่ือใหการแสดงละครรําเรื่องนี้มีความเหมาะสมกับยุคสมัย

และความสมจริงมากยิ่งข้ึน และเปนการสรางอรรถรสในการรับชมอีกดวย 

คําสําคญั : วิวัฒนาการ ละครรํา เรื่องเงาะปา 

Abstract 

 This article aimed to present the evolution of Ngo Pa dance performance 

which has been evolved continuously. King Rama V was the author of this 

royal writing. The performance was first done in 1907 at Saisavali Bhiromya’s 

palace. It was assumed that most performers who were main characters were 

female because the performance was done in the inner court. However, 

some supporting characters were young males whose age was not old 

enough to stay in the outer court. Then, in the reign of King Rama VI, 

Chudadhuj Dharadilok (King Rama VI’s brother) had a purpose to organize Ngo 

Pa performance at his palace using performers from the group of Wang 

Suankularb Theater who were female. They developed the makeup using 

European cosmetics instead of traditional Chinese cosmetics. They coated 

their skin with black dust and curled hair according to the role and characteristic 

of “Ngo Pa”. The costumes for male characters were t-shirt tucked in loincloths, 

and female characters wore two-ended breast cloth. Ngo Pa was performed 

again in the reign of King Rama VII; however, it was not performed in the 

reign of King Rama VIII. In the reign of King Rama IX, the Fine Arts Department 

organized Ngo Pa dance performance many times. For example, before 1968 

all characters were still female, and the costumes used in the performance 

was the same as those in the reign of King Rama VI. Since 1968, the Fine Arts 

Department organized the new type of performance by using performers 

with the same gender to those characters and changing the costumes. This 

kind of performance was organized again in the reign of King Rama X.  
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 Up to now, Ngo Pa dance performance has appeared in every era. 

Initially, the performance was done by females according to the traditional 

way. Then, the Fine Arts Department changed to use performers with the real 

gender due to its popularity among audience while the plot was still the same. 

What have been evolved are performers’ gender and costumes in order to 

be suitable for this period, have more reality, and increase enjoyment in 

viewing.  

Keywords: Evolution, Dance Drama, Ngo Pa 

บทนํา 

 เรื่องเงาะปาเปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว   

มีความเปนมาจากป พ.ศ. 2448 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงนําเด็กชาย

ชาวเงาะปาชื่อ “คนัง” จากเมืองพัทลุงมาเลี้ยงไว (สมหมาย เทียบเทียม, 2520, น. 4) แลว

พระองคทรงซักไซไลเลียงเก่ียวกับภาษาก็อยจากคนัง แตคําศัพทท่ีไดสวนใหญเก่ียวกับสัตว

และตนไมในปา เพราะชวงท่ีทรงนําคนังมาเลี้ยงนั้นคนังยังมีอายุนอย แตดวยท่ีมีการชําระ

คําศัพทภาษาก็อยไวกอนหนานี้ จึงทรงนําคําศัพทภาษาก็อยมาใชกับบทพระราชนิพนธ 

เรื่องเงาะปา (จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2559, น. 48) อีกท้ังการท่ีทรง

เคยเสด็จฯ ประพาสหัวเมืองพัทลุง แลวพบเห็นและสนพระทัยชนชาวเงาะปา จนไดสดับ

เรื่องราวความรักของชาวเงาะปาจากยายลมุด หญิงชราชาวเงาะปา จึงทรงจดจํามาทรง 

พระราชนิพนธเปนนิทานคํากลอน ดังบทพระราชนิพนธคํานํา ในเรื่องเงาะปา ความวา 

 ......................................   ..................................... 

 จึงวานชวยพาไปใหถึงทับ   มันตอนรับชื่นชมสมประสงค 

 พบยายลมุดแกแมเฒาดง   ชวนใหตรงข้ึนไปนั่งยังนอกชาน 

 นายสินนุยชวยพุยภาษาเงาะ  ฟงก็เพราะคลายฝรั่งดังฉาดฉาน 

 ยายลมุดเลาความตามเหตุการณ  คลายนิทานเกงเหลือไมเบื่อเลย 

 จึงจดจํามาทําเปนกลอนไว  มิใหลืมคําร่ําเฉลย 

 แมนใครอานคงจะคิดผิดเชนเคย  เงาะเงยก็วางามหลามแหลกไป 

 ท่ีแตงไวหวังจะใหเปนคําเงาะ  เห็นหมดเหมาะงดงามตามวิสัย 

 ผูใดจะใครฟงเชิญตั้งใจ   วางตัวไววาเปนเงาะอยาเยาะมัน 

(จุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระบาทสมเด็จพระ, 2559, น. 69) 
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 ครั้งหนึ่งขณะท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวทรงพระประชวรไข     

พระยาประเสริฐศาสตรธํารง (หมอไรเตอร) ไดถวายคําแนะนําใหทรงงดพระราชภารกิจ 

ดังนั้นพระอัครชายาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมขุนสุทธาสินีนาฏไดกราบบังคมทูล

เชิญเสด็จไปประทับท่ีโปง (โปง หมายถึง มุขรูปกลม) พระท่ีนั่งวิมานเมฆ เพ่ือตองการบํารุง

พระอนามัยใหสมบูรณแข็งแรง ในชวงเวลาดังกลาวนี้เอง พระอัครชายาเธอ พระองคเจา

สายสวลีภิรมยฯ ไดทรงโปรดใหขาหลวงรองเพลงเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธบทละคร      

ในรัชกาลท่ี 2 ถวายในขณะท่ีประทับเสวยพระกระยาหารคํ่าอยูท่ีโปง เสียงรองท่ีรองดัง

เพียงแวว ๆ มาพอใหไดสดับ ขาหลวงขับรองถวายจนกระท่ังเสด็จข้ึน ณ ท่ีพระบรรทม 

ทํานองเพลงท่ีรองก็เปนไปตามเรื่องอิเหนา เชน เพลงชาป รายใน เปนตน จากเหตุการณ    

ท่ีทรงพระประชวรไขครั้งนั้น อีกท้ังคํากลอนในบทพระราชนิพนธดังกลาวขางตน สะทอนให

บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปามีสาเหตุ 3 ประการ คือ 1) เพลงท่ีบรรจุมาจากการท่ีทรงสดับ

การขับรองเพลงในเรื่องอิเหนา จึงทรงนําแบบอยางการบรรจุเพลง มาใชกับบทละครเรื่อง

เงาะปา 2) ภาษาก็อยสวนใหญมาจากการชําระคําศัพทภาษาก็อยไวกอนแลว ผสมผสานกับ

ท่ีทรงซักไซไลเลียงภาษาก็อยจากคนัง และ 3) เคาโครงเรื่องมาจากการท่ีทรงไดฟงเรื่องราว

ความรักของชาวเงาะปาจากยายลมุด หญิงชราชาวเงาะปา 

 บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว       

ทรงพระราชนิพนธข้ึนนี้มีสองลักษณะหรือสองรูปแบบ คือ เปนบทรองใหฟง และเปน     

บทละครท่ีใชแสดงบนเวที ในชั้นตนทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาข้ึนเพ่ือใชเปนบทขับรอง

ใหฟง แตก็ยังทรงคํานึงถึงความเหมาะสมกับการแสดงละครดวย ดังนั้นบางตอนจึง        

ทรงพระราชนิพนธไวท้ังสองแบบ บทยาวใชสําหรับขับรอง แตในบทเดียวกันนี้ถาใชสําหรับ

แสดงละครจะยาวเกินไป จึงทรงตัดใหกระชับยิ่งข้ึน เชน เพลงเบาหลุด เขนง น้ําคาง เปนตน 

บทละครเรื่องเงาะปานี้ทรงพระราชนิพนธข้ึนเพ่ือใชประโยชนไดท้ังสองอยางนี้ แสดงถึง 

พระอัจฉริยภาพอันสูงสง ท้ังในดานคีตวรรณกรรมและนาฏกรรมรวมอยูรวมกันในเรื่องเดียว 

(ถาวร สิกขโกศล, 2559, น 37) หลังจากท่ีทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาจนเสร็จสมบูรณ 

ตอมาจึงทรงนํามาจัดการแสดงในรูปแบบตาง ๆ ท้ังเปนบทคอนเสิรต และการแสดงละครรํา     

บทพระราชนิพนธนี้ไดรับการสืบทอดจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2563) ซ่ึงบทความนี้ผูเขียน     

มุงนําเสนอวิวัฒนาการการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีวิวัฒนาการของการแสดงมาอยาง

ตอเนื่องตามยุคสมัยตาง ๆ ดังนี้ 
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สมัยรัชกาลท่ี 5 

 เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงพระราชนิพนธเรื่องเงาะปา

สําเร็จแลว จึงรับสั่งใหมีการฝกขับรองกัน แตโดยพระราชประสงคมิไดเจตนาใหเกิดเปน   

บทละคร ทรงใหเปนบทมโหรเีลนขณะเสวยพระกระยาหาร และใหนักดนตรีบรรเลงตอกันไป 

และทรงปรับแกเพลงท่ีขับรองอยูตลอดเวลา ครั้งแรกโปรดเกลาฯ ใหจัดเปนการแสดง

คอนเสิรตในงานพระราชทานเลี้ยงอาหารกลางวัน ในงานเลื่อนพระอิสริยยศ ของสมเด็จ

พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร และพระเจาบรมวงศเธอ 

พระองคเจาบุรฉัตรไชยากร กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน ณ พระท่ีนั่งวิมานเมฆชั้นลาง

ตรงโปงท่ีประทับ จับตอนตั้งแตนางมือซัง นางวังคอนอยากไดซมพลาและฮเนามาเปนคู  

 ตอมาในป พ.ศ. 2450 เม่ือครั้งพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จ

ประพาสยุโรปไดทรงเห็นการแสดงละครจึงมีความคิดริเริ่มจัดใหมีการแสดงละครเรื่อง

เงาะปา ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา โดยเริ่ม 

แสดงครั้งแรกในวังของพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ               

ปยมหาราชปดิวรัดา เพ่ือถวายใหทอดพระเนตรและเปนท่ีพอพระราชหฤทัยมาก (คมสัน 

มหิงษ , 2547 , น. 32) ในการแสดงครั้งนั้นทรงใหนายคนังเลนเปนตัวนายคนังเอง         

แลวหมอมเจาทองตอเลนเปนไมไผ (กรมศิลปากร, 2541, น. 15) เนื่องจากครั้งนั้น          

จัดการแสดงข้ึนในเขตพระราชฐานชั้นใน ผูแสดงจึงใชผูหญิงลวนและแสดงเปนตัวละคร

สําคัญ สวนตัวประกอบชายก็ใชเด็กชายท่ียังไมถึงวัยตองออกไปอยูฝายหนามารวมแสดงดวย 

 ในดานการแตงกายของผูแสดง แตเดิมเครื่องแตงกายในการแสดงละครไทยนิยม

แตงกายยืนเครื่องพระนางเปนหลัก แตในสมัยรัชกาลท่ี 5 มีการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม   

การแตงกายของพลเมือง เนื่องจากการรับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกเขามาปรับใช แมแต

การแสดงละครก็มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงจนถึงเครื่องแตงกาย อยางเชน 

เจาพระยามหินทรศักด์ิธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ไดดัดแปลงการแตงกายละครข้ึนใหมตามแบบ

ละครพันทาง คือแตงกายตามเชื้อชาติและวรรณะของตวัละครในเรื่อง อีกท้ังมีละครชนิดใหม ๆ 

เกิดข้ึนในยุคนั้น เชน ละครรอง ละครดึกดําบรรพ เปนตน ซ่ึงละครเหลานี้ไดมีการดัดแปลง

เครื่องแตงกายใหตางไปจากละครไทยแตเดิม เพ่ือใหเปนเอกลักษณเฉพาะของตนและ    

เพ่ือการแขงขัน 

 การแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในสมัยนี้คงแตงกายอยางแปลง ดวยทรงพระราชนิพนธ

เก่ียวกับเครื่องแตงกายของชาวเงาะปาท้ังชายหญิงไวในบทละคร และยังทรงพรรณนาเปน

รอยแกวไวในคํานําอีกดวย เครื่องแตงกายในการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาจึงเปนอีกสิ่งหนึ่ง
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ท่ีแปลกตาจากละครรําเรื่องอ่ืน ๆ แตไมปรากฏหลักฐานแนชัดวาแตงกายอยางไร ตอมา    

พบหลักฐานปรากฏภาพการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในสมัยรัชกาลท่ี 6 โดยการแตงกาย

อยางสามัญ ลดทอนเครื่องลง ดังจะกลาวตอไป  

สมัยรัชกาลท่ี 6  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว การแสดงละครรําเรื่องเงาะปา

เปลี่ยนแปลงไปอยางมาก เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก     

กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย (พระราชอนุชาในรัชกาลท่ี 6) เสด็จกลับจากการศึกษาจาก

ประเทศอังกฤษมาประทับในประเทศไทยอยางถาวร พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

จึงพระราชทาน “วังเพ็ชรบูรณ” ใหเปนท่ีประทับ อีกท้ังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา

อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา พระราชทานคณะละครวังสวนกุหลาบท่ีเปนผูหญิง

ท้ังหมดท่ีเหลือตัวละครประมาณ 40 คน ใหมาสังกัดวังเพ็ชรบูรณ (แตยังคงใชชื่อคณะละคร

วังสวนกุหลาบ) แตหมอมแผวมิไดติดตามคณะละครมาดวย เนื่องจากในขณะนั้นไดเปน

หมอมของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมาแลว 

(ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 72 และ 103) 
 

 

ภาพท่ี 1 คณะละครวังสวนกุหลาบ ณ วังเพ็ชรบูรณ 

ท่ีมา : ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 76 
 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย 

ทรงมีพระราชประสงคใหมีการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีวังของทาน โดยใชผูแสดงจาก

คณะละครวังสวนกุหลาบ ซ่ึงเปนผูหญิงลวน โดยแสดงตั้งแตตนจนจบถึงฉากท่ีตัวละครเอก

ท้ังสามตาย เฉลย ศุขะวนิช ผูท่ีรวมแสดงในครั้งนั้นไดเลาวา “การแสดงครั้งนั้นมีการปลูกโรง 



วารสารพัฒนศิลปวิชาการ ปท่ี 4 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2563) 7 

โดยมีชางมาทําฉาก ฉากถํ้ามืดมีการจุดไฟ คอย ๆ สวางเปนฉากเก่ียวกันระหวางซมพลากับ

ลําหับ สวนฉากสุดทายมีการขุดหลุมศพกันจริง ๆ ตอมาจัดแสดงใหบุคคลภายนอกชม     

โดยเก็บคาดูจัดแสดงเปนรอบ ๆ ในงานฤดูหนาวท่ีวังสราญรมย” (ฉันทนา เอ่ียมสกุล, 

2540, น. 28) 

 สําหรับการแตงกายในครั้งนั้น สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก 

กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย ทรงพัฒนารูปแบบการแสดงละครของคณะละครวังสวนกุหลาบ 

ท้ังเรื่องฉาก การแสดง และการแตงหนาท่ีนําเครื่องสําอางจากยุโรปมาแตงหนาใหแกตัวละคร 

แทนการผัดหนาขาวดวยฝุนจีนอยางโบราณ ทรงริเริ่มในการแตงหนาตัวละครใหดูเสมือนจริง 

ในการแสดงละครรําเรือ่งเงาะปาทรงผัดตัวดวยฝุนสีดําและมวนผมเปนเกลียวขด พระราชทาน

แกขาหลวงละครนางละครของพระองคทุกคนใหสมจริงตามบทบาทและลักษณะของตัวละคร 

“เงาะปา” ท่ีมีผิวดํา และผมหยิกเปนขด (ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 72) 

ปรากฏภาพถายเปนหลักฐานการแตงกายของซมพลาและฮเนาสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยู

ดานใน นุงผาโจงกระเบน เพราะสมัยนั้นผูแสดงเปนหญิงลวน ซ่ึงเปนการแตงกายของชาวเงาะ

ผูชายทุกคน อาจแตกตางกันเฉพาะสีของเครื่องแตงกายตามความเหมาะสมของตัวละคร  
 

 

ภาพท่ี 2 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปา ณ วังเพ็ชรบูรณ 

ผูแสดง ซมพลา : ระวี จาตุรจินดา (หมอมระวี จุฑาธุช ณ อยุธยา) 

ฮเนา : ลมลุ มุฑุวรรณ (ลมุล ยมะคุปต) 

ท่ีมา : ประเมษฐ บุณยะชัย และคณะ, 2555, น. 145 
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สมัยรัชกาลท่ี 7 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว มีการนําบทละครเรื่องเงาะปา

กลับมาแสดงอีกครั้ง โดยพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย กรมพระสุทธาสินีนาฏ 

ปยมหาราชปดิวรัดา ขณะนั้นยังมีพระชนมชีพอยูทรงโปรดใหนําบทละครเรื่องเงาะปา

กลับมาแสดงอีกครั้ง ทรงรับสั่งใหพระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) เปนผูควบคุม  

วงดนตรีใหรองอยางสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว สวนเพลงท่ีบรรจุ

ปรับปรุงใหเหมาะสมกับการแสดงละครตามบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว และไปแสดงทุกวันจันทรจนจบเรื่อง ครั้นสิ้นสมัยพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว ละครเรื่องเงาะปาเงียบหายไปอีกครั้ง (คมสัน มหิงษ, 2547, น. 32-33) 

ตอมาในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดล รัชกาลท่ี 8 ไมปรากฏ      

การแสดงละครรําเรื่องเงาะปา 

สมัยรัชกาลท่ี 9  

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชไดมีการรื้อฟนบทละคร

เรื่องเงาะปาข้ึนมาใหม โดยนายถาวร สิกขโกศล และนางกชพร ตราโมท ชวยกันคนหา

ตนฉบับจริงของบทละครเรื่องเงาะปา อาศัยขอมูลท่ีไดรับคําแนะนําจากนางเลื่อน สุนทรวาทิน 

และนางเจริญใจ สุนทรวาทิน ทําใหวงการนาฏศิลปไดรับบทละครเรื่องเงาะปาจากตนฉบับ

และนํามาเรียบเรียงเปนบทสําหรับแสดง ท้ังนี้ ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี เม่ือทานไดมา     

รับราชการอยูกรมศิลปากร ไดมีโอกาสเรียบเรียงบทละครเรื่องเงาะปา และประดิษฐทารํา

ฝกสอนใหแกนักแสดงของกรมศิลปากร แลวนําบทละครเรื่องเงาะปามาแสดงบางตอน

โดยเฉพาะตอนแตงงาน 

 กอนป พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรไดนําบทละครเรื่องเงาะปามาแสดงรูปแบบละครรํา 

ในบางตอนโดยเฉพาะตอนแตงงาน โดยยังคงใชผูหญิงแสดงลวน จัดแสดง ณ สังคีตศาลา 

เครื่องแตงกายของซมพลาและฮเนายังคงสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยูดานใน นุงผาพ้ืน    

โจงกระเบน เหมือนกับครั้งท่ีแสดงในวังเพ็ชรบูรณ 
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ภาพท่ี 3 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปาของกรมศิลปากร กอนป พ.ศ. 2511 

ผูแสดง ฮเนา : ศิริวัฒน ดิษยนันทน (กลาง) 

ยอปาน : อิสระ โพธิเวส (ขวา) 

มาเนาะ : บงกช โพธิ์ทอง (ซาย) 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 32 
 

 ในป พ.ศ. 2511 กรมศิลปากรจัดการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาข้ึน เพ่ือฉลอง

ครบรอบ 100 ป ท่ีพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ 

ระหวางวันท่ี 1-31 ตุลาคม 2511 ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี จัดทําบทใหมจากบทกลอนเดิม 

นํามาตัดตอใหพอดีกับเวลาแสดงละครประมาณ 2 ชั่วโมง รูปแบบการแสดงเปลี่ยนไป    

จากเดิมท่ีใชผูหญิงแสดงลวน มาใชแบบชายจริงหญิงแท ผูแสดงท่ีสําคัญในครั้งนี้ ไดแก     

นายจตุพร รัตนวราหะ แสดงเปนซมพลา นายธงไชย โพธยารมย แสดงเปนฮเนา และ

นางสาวอัจฉรา สุภาไชยกิจ แสดงเปนลําหับ (ฉันทนา เอ่ียมสกุล, 2540, น.31) 

 เครื่องแตงกาย ผูชายไมสวมเสื้อคอกลมเหมือนกอน แตสวมเสื้อยืดและกางเกงยืด   

สีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียนไปกับรางกาย (tights) เดิมนุงผาเลาะเตี๊ยะ ดัดแปลงใหนุงผา      

รูปกลีบบัว ขางหนาสั้นขางหลังยาว และสวมถุงนองสีน้ําตาล ใสลูกประคําคอ ผมมวนหยิก

ติดศีรษะใสน้ํามันใหเปนเงา มีดอกไมสีแดงทัดหูขางขวา สวมพวงมาลัยสีแดงคลองคอ และ

สวมเปนกําไลขอมือ ขอเทาดวย เครื่องแตงกายในลักษณะนี้กรมศิลปากรยังคงใชประกอบ 

การแสดงละครรําเรื่องเงาะปามาจนถึงปจจุบัน (พ.ศ. 2563) 
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ภาพท่ี 4 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปาของกรมศิลปากร พ.ศ. 2511 

ผูแสดง ซมพลา : จตุพร รัตนวราหะ 

ลําหับ : อัจฉรา สุภาไชยกิจ 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 36 
 

 จากภาพดังกลาวขางตน พบวา ตัวละครฝายหญิงไดมีการปรับเปลี่ยนการแตงกาย

จากเดิมท่ีวังเพ็ชรบูรณท่ีมีการหมสไบสองชาย ปรับเปลี่ยนเปนการใชผาหมคาดอกแทนนั้น 

ผูเขียนสันนิษฐานวา เนื่องจากในการจัดแสดงละครรําเรื่องเงาะปาในวังเพ็ชรบูรณนั้น 

สถานท่ีแสดงเปนวังของเจานายชั้นสูง ผูแสดงท่ีเปนผูหญิงลวนจึงตองมีการแตงกายใหปกปด 

มิดชิดเพ่ือความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง แตภายหลังเม่ือการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาได

แพรหลายมาสูสามัญชนจัดแสดงในโรงละคร การแตงกายจึงไดปรับเปลี่ยนเพ่ือความสมจริง

กับเนื้อเรื่องมากยิ่งข้ึน  

 จากการศึกษาผูเขียนพบวา ในยุคเดียวกันนี้ คุณครูลมุล ยมะคุปต (ผูเชี่ยวชาญดาน

นาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป) ไดฝกซอมการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาใหแกวิทยาลัย

นาฏศิลป กรมศิลปากร โดยมีการจัดแสดง ชุด ฉุยฉายฮเนา ซ่ึงเปนตอนท่ีฮเนาชื่นชมตนเอง

ในการแตงตัวไปเขาพิธีแตงงานกับลําหับ คุณครูลมุลไดฝกซอมการแสดงชุดนี้ใหแก        

นายประเมษฐ บุณยะชัย เพ่ือแสดงในรายการมาลาภิรมย ทางสถานีโทรทัศนชอง 9 อสมท. 

ท่ีถายทอดเม่ือวันท่ี 1 พฤษภาคม 2528 เครื่องแตงกายนั้น ผูแสดงนุงผาเลาะเตี๊ยะ ตาม

แบบฉบับท่ีคุณครูลมุลไดรับการถายทอดมาจากพระวิมาดาเธอ พระองคเจาสายสวลีภิรมย 
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กรมพระสุทธาสินีนาฏ ปยมหาราชปดิวรัดา กลาวคือ การนุงผาจะนุงผาคาดหวางขาไวชาย

ท้ังดานหนาและดานหลัง ชายหอยดานหนาชาวเงาะปาเรียกวา “ไกพ็อก” ชายหอย

ดานหลังชาวเงาะปาเรียกวา “กอเลาะ” สวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียน

ไปกับรางกาย (tights) 
 

 

ภาพท่ี 5 การแสดงชดุฉุยฉายฮเนา รายการมาลาภิรมย วันท่ี 1 พฤษภาคม 2528 

ผูแสดง ประเมษฐ บุณยะชัย 

ท่ีมา : พนิดา สิทธิวรรณ, 2540, น. 36 
 

 จากการศึกษาพบวา เม่ือวันท่ี 23 กุมภาพันธ 2539 สถาบันราชภัฏบานสมเด็จ

เจาพระยา (มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาในปจจุบัน) ไดจัดการแสดงละครรํา

เรื่องเงาะปา ตอนแตงงาน ณ ศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ ครั้งนั้นคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 

ควบคุมการฝกซอม คุณครูอุดม อังศุธร และอาจารยกฤษณา (บัวสรวง) ภักดีเทวา ฝกซอม

การแสดง โดยจําลองแบบจากคณะละครวังสวนกุหลาบ ดวยการใชผูแสดงเปนผูหญิง

ท้ังหมด ตัวละครฝายชายสวมเสื้อคอกลมชายเสื้ออยูดานใน นุงผาโจงกระเบน 
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ภาพท่ี 6 การแสดงละครรํา เร่ืองเงาะปา ของสถาบันราชภฏับานสมเด็จเจาพระยา 

ท่ีมา : สถาบันราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา, 2539 
 

 ตอมาในป พ.ศ. 2553 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดจัดการแสดงชุดฉุยฉายฮเนา 

อีกครั้ง โดยนายฤทธิเทพ เถาวหิรัญ ณ โรงละครแหงชาติ กรุงเทพมหานคร โดยปรับเปลี่ยน

เครื่องแตงกายแบบอยางท่ีนายประเมษฐ บุณยะชัย ไดเคยแตงไวเดิม คือ สวมเสื้อยืดและ

กางเกงยืดสีเนื้อรัดรูป มาเปนการถอดเสื้อและตัดกางเกงรัดรูปดังกลาวออก แตยังคงรักษา   

การนุงผาเลาะเตี๊ยะตามแบบฉบับคุณครูลมุลไวตามเดิม มีการนําสรอยเข้ียวสัตวมาประดับ

ท่ีคอ ซ่ึงเครื่องแตงกายลักษณะนี้เอง ภายหลังนักศึกษาจากสถาบันการศึกษาตาง ๆ เม่ือมี

การแสดง ชุด ฉุยฉายฮเนา นิยมนํามาเปนแบบอยาง 

 สาเหตุของการแตงกายในการแสดงละครรําเรื่องเงาะปาท่ีมีการปรับเปลี่ยนจาก

การสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปใหแนบเนียนไปกับรางกาย มาเปลี่ยนเปนการถอด

เสื้อรัดรูป หรือบางครั้งผูแสดงก็มีการสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูปนั้น ศุภชัย     

จันทรสุวรรณ (2563, 10 พฤศจิกายน) ไดใหเหตุผลวา ในเรื่องการแตงกายของตัวละคร

ฝายชายในเรื่องเงาะปาท่ีพบวาบางครั้งมีการสวมเสื้อรัดรูป หรือบางครั้งผูแสดงไมสวมเสื้อ

รัดรูป เนื่องจากการสวมเสื้อและกางเกงรัดรูปนั้นมิไดยึดเปนแบบแผนมาตรฐาน หรือ       

สิ่งสําคัญของเครื่องแตงกายของตัวละครข้ึนอยูกับความสะดวก และความเหมาะสมของ     

ผูแสดงเองวาตองการสวมใสหรือไม หากผูแสดงคนใดม่ันใจในสรีระรางกาย ผิวพรรณของ

ตนเอง หรือเพ่ือใหเกิดความสมจริงกับบทบาทของตัวละครท่ีเปนชาวเงาะปาก็จะไมสวมเสื้อ

รัดรูป อีกท้ังการสวมกางเกงรัดรูปยังเปนอุปสรรคตอการแสดงท่ีทําใหผูแสดงลื่นลมได 
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เพราะเนื้อผามีความมันลื่น และมีสีขาวนวล แตหากวาผูแสดงตองการปกปดรูปรางของตน 

หรือตองการใหผิวพรรณดูขาวนวลก็อาจสวมเสื้อรัดรูป (กฤษณะ สายสุนีย, 2562, น. 63) 
 

 
 

ภาพท่ี 7 การแสดงชุดฉุยฉายฮเนา 

หมายเหตุ : ผูแสดง ฤทธิเทพ เถาวหิรัญ 

ท่ีมา : Chaiyampawan, 2010 
 

สมัยรัชกาลท่ี 10  

 จากการศึกษาผูเขียนพบวา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรรามาธิบดี        

ศรีสินทรมหาวชิราลงกรณ พระวชิรเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชประสงคใหจัดงาน “อุนไอรัก 

คลายความหนาว” ท่ีสนามเสือปา พระราชวังดุสิต เม่ือวันท่ี 16 กุมภาพันธ 2561         

โดยหนวยงานตาง ๆ นําการแสดงศิลปวัฒนธรรมมารวมจัดแสดงในงานนี้ดวย สํานักการสังคีต 

กรมศิลปากรจึงไดนําการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา ตอนแตงงาน มาจัดแสดงในงานครั้งนี้ 

ผูแสดงใชผูแสดงชายจริงหญิงแท เครื่องแตงกายยังคงใชแบบอยางของกรมศิลปากร 

กลาวคือ ผูแสดงฝายหญิงใชผาหมคาดอก ผูชายสวมเสื้อยืดและกางเกงยืดสีเนื้อรัดรูป      

ใหแนบเนียนไปกับรางกาย (tights) นุงผารูปกลีบบัว เปนตน 
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ภาพท่ี 8 การแสดงละครรําเร่ืองเงาะปา งานอุนไอรัก คลายความหนาว 

ท่ีมา : สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 2561 
 

 พระราชนิพนธบทละครเรื่องเงาะปาแสดงถึงพระอัจฉริยภาพของพระบาทสมเด็จ

พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว เปนเนื้อเรื่องท่ีมีความสนุกสนาน แตสอดแทรกวิถีชีวิตของ     

ชาวเงาะปา ผสมผสานกับเรื่องราวความรักสามเสา สงผลใหนับแตอดีตจนถึงปจจุบัน       

บทพระราชนิพนธเรื่องเงาะปาไดมีการนําหยิบยกมาแสดงอยูทุกยุคทุกสมัย โดยยังคงเนื้อหา

ของเรื่องไวตามบทพระราชนิพนธ แตสิ่งท่ีปรับเปลี่ยนไปเพ่ือสรางความสมจริงหรือเพ่ิม

อรรถรสในการรับชมมากยิ่งข้ึน กลาวคือ ผูแสดงจากในอดีตใชผูแสดงหญิงลวน เพราะเปน

ละครท่ีแสดงในเขตราชฐานชั้นใน จนมาสูกรมศิลปากรจัดการแสดงเผยแพรใหแกประชาชน

ไดชม ถึงแมวาแรกเริ่มยังคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมาท้ังกรมศิลปากร

และวิทยาลัยนาฏศิลปมีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแทตามความนิยมของ

ผูชม นอกจากนี้มหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยาจัดการแสดงท่ีใชผูหญิงลวนข้ึน

อีกครั้ง เพ่ือเปนการอนุรักษรูปแบบการแสดงเม่ือครั้งอดีต 

สรุป 

วิวัฒนาการของละครรําเรื่องเงาะปาเริ่มตั้งแตการแสดงละครรําเรื่องเงาะปา        

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีมีการรับเอาวัฒนธรรมจากตะวันตกมาปรับใชกับการแสดงละครเรื่องนี้ 

ครั้นถึงสมัยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณอินทราชัย 

ทรงพัฒนารูปแบบการแสดงละครของคณะละครวังสวนกุหลาบท้ังเรื่องฉากการแสดง และ

การแตงหนาใหมีความสมจริงมากยิ่งข้ึน จนมาถึงยุคของกรมศิลปากรท่ีจัดการแสดงละครรํา
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เรื่องเงาะปา หรือวิทยาลัยนาฏศิลปท่ีจัดแสดงเพียงการรําชุดฉุยฉายฮเนาเผยแพรใหแก

ประชาชนไดชม ถึงแมวาแรกเริ่มยังคงใชผูหญิงแสดงตามแบบแผนในอดีต แตตอมา        

ท้ังกรมศิลปากรและวิทยาลัยนาฏศิลปมีการปรับเปลี่ยนมาใชผูแสดงเปนชายจริงหญิงแท   

ตามความนิยมของผูชม และความสมจริงของการแสดงละครรํามากยิ่งข้ึน เพ่ือเปนการสราง

อรรถรสในการรับชมมากยิง่ข้ึน 
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