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บทคัดยอ 

บทความทางวิชาการนี้มีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีในการบรรเลง และ

รูปแบบการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรีตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ผลการศึกษาพบวาบทบาทหนาท่ีของวงปพาทยมอญในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมใน     

งานศพ เปนการบรรเลงเพ่ือสรางความไพเราะในชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีกรรมภายในงาน

เพื่อไมใหเกิดความเงียบเหงาและผอนคลายความโศกเศรา หลังจากเสร็จพิธีสงฆในชวง

กลางคืนแลววงปพาทยมอญจะบรรเลงไปจนถึงเวลาสี่ทุม และชวงเชามืดของวันใหมจะเริ่ม

บรรเลงในเวลาตีหา ซ่ึงถือวาเปนบทบาทและคานิยมวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองสุพรรณบุรี

ท่ียึดถือปฏิบัติกันมาชานาน รวมถึงการพัฒนาวงปพาทยมอญในรูปแบบตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึน

เพ่ือใหมีความสอดคลองกับสังคมในยุคปจจุบัน เชน ใชหลอดไฟฟา (LED) ประดับตกแตง

ตามลักษณะของเครื่องดนตรี และยกระดับการตั้งเครื่องปพาทยโดยใชขาตั้งและผามาน

คลุมในรูปแบบสีสันสวยงาม รวมถึงการแตงกายที่มีการปรับเปลี่ยนตามวันเวลาเพื่อให

เหมาะสมกับบริบทของงานนั้น ๆ และมีการปรับเปลี่ยนหนากลองมาใชวัสดุหนังแกวแทน

หนังสัตวเพื่อลดภาระคาใชจาย ซึ่งรวมไปถึงการแสดงความสามารถการตีเปงมางคอก   

เพ่ือแสดงลีลาทักษะของคนเครื่องหนังวาดึงดูดผูชมภายในงานไดมากเพียงใดเพราะนั่นคือ

การนํามาซ่ึงชื่อเสียงของวงปพาทยมอญ  

คําสําคญั : พัฒนาการ วงปพาทยมอญ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 
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Abstract 

This academic article aims to study the role and the development 

patterns of Piphat Mon Ensemble in Muang District, Suphan Buri Province 

from the past until the present. The findings shows that the role of Piphat 

Mon Ensemble playing in funeral rites is to create artistic melodic atmosphere 

during the Intermission time from the official rite with a purpose to reduce 

the feeling of loneliness and relieve sorrow. After the monks’ night rite ends, 

Piphat Mon Ensemble plays until 10 pm. and starts playing again around 5 am 

at dawn of the next day. It is the role and traditional ritual of Piphat Mon 

Ensemble in Muang District, Suphan Buri Province that has been usually 

practiced for long time. Nowadays there are also some modified patterns of 

the Piphat Mon Ensemble such as using LED lights to decorate the musical 

instruments and setting the instruments in the Ensemble higher by using the 

stands with beautiful and colorful curtain decoration and nice costumes of 

the musicians which are changed daily to suit each funeral context. Moreover, 

synthetic leather is used as the skin top surface of the drum instead of the 

genuine leather to save cost. In addition, there is a show called Poeng Mangkok 

instrument which is a performance to show off how skillful the drum player 

is to draw the audience’s attention. This performance will bring reputation 

and fame to the band. 

Keywords: Development, Piphat Mon Ensemble, Muang District, Suphan Buri Province 

บทนํา 

 มนุษยรังสรรคดนตรีข้ึนจากความรูสึกนึกคิดภายในและถายทอดผานทางอารมณ

โดยใชจินตนาการเปนสารัตถะ สิ่งนั้นเราเรียกวาศิลปะทางดนตรี มีไวเพ่ือเปนเครื่องตอบสนอง

ความตองการทางจิตใจและอารมณ การใชชีวิตประจําวันของคนไทยแตเดิมนั้น มีดนตรีเปน

สวนประกอบทุกประเพณีเพ่ือชวยสรางความกลมกลืนใหแกสังคม โดยสงผลใหประเพณีท่ี

ยึดถือปฏิบัติกันมาแตโบราณนั้น เปนประเพณีท่ีถูกจัดข้ึนโดยสมบูรณแบบตามคติความเชื่อ

ท่ีคนไทยมีมาแตโบราณ เชน เม่ือคนเจ็บใกลตายตามประเพณีโบราณญาติของผูเสียชีวิต    
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จะนําพระพุทธรูปมาไวใกล ๆ คนเจ็บ หรือนิมนตพระสงฆมานั่งใกล ๆ เพ่ือเปนเครื่องนําทาง

ใหผู ท่ีใกลเสียชีวิตไปสูภพภูมิท่ีดีตามความเชื่อแตโบราณ เม่ือสิ้นใจแลวนั้นข้ึนอยูกับ     

ความประสงคของลูกหลานวาจะนํารางผูเสียชีวิตไปตั้งบําเพ็ญกุศลท่ีบานหรือท่ีวัด (พวงผกา 

คุโรวาท, 2539, น. 149) และไมใหงานนั้นถูกจัดข้ึนแบบเงียบเหงา การมีเครื่องประโคม   

ในงานถือวาเปนอีกสิ่งหนึ่งท่ีถือปฏิบัติกันมาตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ไมวาจะเปนเครื่อง

ขยายเสียงรวมถึงการละเลนตาง ๆ เชน ภาพยนตร ลิเก ดอกไมเพลิง และปพาทยมอญ  

 จากการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตรความเปนมาของชาวไทยเชื้อสายมอญพบวา 

ชาวมอญนั้นเขามาอยูในประเทศไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ในสมัยพระมหาธรรมราชา 

โดยไดมีการอพยพท้ังหมดถึง 11 ครั้ง จนกระท่ังมาถึงในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา

เจาอยูหัว สวนมากเปนการหนีพมาเขามาขอพ่ึงพระบรมโพธิสมภาร โดยมีการตั้งถ่ินฐานอยู

โดยรอบเขตพระนครและมีหนาท่ีรับผิดชอบในตําแหนงตาง ๆ เชน ดูแลชาง ดูแลเรือ เปนตน 

เม่ือชาวมอญกลุมนี้มีหนาท่ีตําแหนงท่ีม่ันคงแลว จึงไดติดตอชักชวนเพ่ือนชาวมอญท่ีกระจาย

อยูตามสวนตาง ๆ เขามาอยูดวยกัน จึงสงผลใหมีการถายทอดวัฒนธรรมในดานตาง ๆ      

ท่ีชาวมอญไดนําเขามา หนึ่งในนั้นคือวัฒนธรรมดานดนตรีเปนสิ่งหนึ่งท่ีชาวมอญไดนําติดตัว

เขามาในสยามประเทศจนไดรับพระราชทานนามสกุล เชน ปไพเราะ ดนตรีเจริญ ดนตรีเสนาะ 

เปนตน (สมเกียรติ หอมยก, 2546, น. 4-5) จึงทําใหวงปพาทยมอญมีการถายทอดจาก

บรรพชนท่ีมีความรูความสามารถต้ังแตอดีตสูยุคปจจุบัน จนทําใหมีบทบาทตอสังคมและ

วัฒนธรรมประเพณีไทยสืบเนื่องมา ปพาทยมอญกับงานศพถือเปนธรรมเนียมท่ีคนไทย   

สวนใหญยึดถือปฏิบัติกันมาอยางชานาน จนอาจกลาวไดวาเม่ือไดยินเสียงฆองเสียงตะโพน

มอญดังมาจากหมูไหนหรือวัดไหนก็ตามเปนท่ีรูกันวาตองมีงานศพ ฉะนั้นเสียงปพาทยมอญ

ท่ีบรรเลงเพ่ือสรางบรรยากาศและเปนสัญญาณบงบอกวามีงานศพเกิดข้ึน จึงเปนสิ่งท่ีขาด

ไมไดในประเพณีงานศพ จากการศึกษาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี

พบวาเดิมทีนั้นวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรีมีท้ังหมด 18 คณะ และมี

เพียง 4 คณะท่ีเกิดข้ึนกอนปพุทธศักราช 2500 (รังสรรค บัวทอง, 2547, น. 35) ซ่ึงจาก

บริบทของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ไดมีการแพรกระจายทาง

วัฒนธรรมของคนกลุมหนึ่งท่ีมีแนวโนมในการยอมรับคานิยมของคนอีกกลุมหนึ่งไปปฏิบัติ 

จนเกิดเปนการพัฒนาไปไดอยางหลากหลายรูปแบบซ่ึงมีผลโดยตรงตอความเปลี่ยนแปลง

อยางถาวรของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ไดแก  
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 1) วงปพาทยท่ีไดกลาวถึงท้ัง 18 คณะมีการพัฒนามาจากวงปพาทยเครื่องไทย     

มากอน 

 2) นักดนตรีไทยท่ีประกอบอาชีพนักดนตรีอิสระเม่ือเริ่มสั่งสมประสบการณ        

ในการออกงานมากข้ึนหรือเปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรีไทยและสังคมในคนหมูมาก

จึงเริ่มผันตัวเองจากลูกวงมาเปนโตโผ 

 3) นักดนตรีท่ีเปนลูกศิษยในบานดนตรีบานใดบานหนึ่ง เม่ือเริ่มสั่งสมประสบการณ

ในดานดนตรีไทยมากข้ึนและเปนท่ียอมรับของคนในวงการดนตรีไทยจึงขออนุญาตครูดนตรีไทย

ท่ีตนเรียนอยูออกมาสรางเครื่องปพาทยมอญของตนเอง 

 4) นักดนตรีสากล (แตรวง) เดิมนั้นประกอบอาชีพรับจางเปาแตรวงในงานมงคล

ตาง ๆ แตมีความสนใจในดานดนตรีไทยดวยจึงริเริ่มท่ีจะสรางวงปพาทยมอญเพ่ือเปนการ

พัฒนาฝมือและเปนการสรางรายไดเพ่ิมอีกหนึ่งชองทาง 

 ปจจัยท้ังสี่ขอท่ีผูเขียนไดกลาวมานี้ ลวนแลวเปนองคประกอบท่ีสําคัญ ในการศึกษา

บทบาทหนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมงานศพของวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง

สุพรรณบุรี รวมถึงความเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง 

จังหวัดสุพรรณบุรี ผู เขียนจึงศึกษาบริบทของวงปพาทยมอญ และแบงหัวขอยอยใน

การศึกษาตามวัตถุประสงค ดังนี้ 

 1. เพ่ือศึกษาบทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของวงปพาทยมอญใน

อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ในยุคปจจุบัน 

 2. เพ่ือศึกษาพัฒนาการของวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือ

ตอบสนองความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

1. บทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีในยุคปจจุบัน 

 บทบาทหนาท่ีของปพาทยมอญในการบรรเลงประกอบพิธีงานศพเกิดข้ึนครั้งแรก        

ในงานพระบรมศพสมเด็จพระเทพศิรินทราบรมราชินี ในปพุทธศักราช 2405 ซ่ึงเปน    

พระมเหสีในพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาฯ เจาอยูหัว นั่นคงเปนอีกเหตุหนึ่งท่ีทําใหมี    

การปฏิบัติสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณีนิยมเขาใจไปในคราวเดียวกันวางานศพจะตอง

มีปพาทยมอญ (วีระ พันธุเสือ, 2558, น. 33) แตในยุคปจจุบันบทบาทหนาท่ีในการบรรเลง

ประกอบพิธีงานศพของปพาทยมอญจังหวัดสุพรรณบุรีนั้นเกิดความเปลี่ยนแปลงจากเดิมไป

มากดังท่ีผูเขียนสามารถสรุปไดดังนี้ 
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 1.1 บทบาทหนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม แตเดิมทีนั้นวงปพาทยมอญมี

หนาท่ีในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพเพ่ือผอนคลายความโศกเศรา ความเงียบ

เหงาภายในงานและชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีกรรม ซ่ึงเรียกกันวาประโคมโดยบทบาทหนาท่ี

ของวงปพาทยมอญเริ่มตั้งแตพิธีรดน้ําศพจนกระท่ังยกศพใสในโลง ในชวงนี้ปพาทยมอญมี

หนาท่ีบรรเลงเพลงโศกเศราเพ่ือใหเขากับบรรยากาศภายในงาน แตในปจจุบันปพาทยมอญ

หลาย ๆ คณะไดบรรเลงเพลงท่ีแตกตางจากเดิม เชน ในชวงรดนําศพจนกระท่ังยกศพ           

ถาผูวายชนมเปนผูหญิงจะบรรเลงเพลงคาน้ํานม หรือเพลงลูกทุงในจังหวะชา ๆ ท่ีมีเนื้อหา

ของเพลงเก่ียวของกับแมผูใหกําเนิด หากผูวายชนมเปนผูชายจะมีการแตงเนื้อรองข้ึนมาใหม

แลวนําชื่อผูวายชนมมาใสไปในเนื้อรองนั้นดวยเพ่ือเปนการใหเกียรติแกผูวายชนมรวมถึงให

เขากับสถานการณและเหตุการณปจจุบัน สอดคลองกับ สมควร คลายสุบรรณ (2563,      

12 ตุลาคม) กลาววา “ถาเราเลนเพลงมอญจากท่ีโบราณเคยเลนไวหรือประโคมไปเรื่อย ๆ 

เจาภาพหรือเจาของงานอาจจะฟงไมรูเรื่อง เราจึงปรับปรุงวิธีบรรเลงในรูปแบบใหมเพ่ือให

ทันยุคทันสมัย สามารถสื่อสารเนื้อหาของการบรรเลงไปยังเจาภาพและเขาจะไดฟง        

การบรรเลงรูเรื่องดวย” จากนั้นเปนการบรรเลงเพ่ือการประโคมศพไปเรื่อย ๆ ตอจากพิธีการ

ท่ีกลาวมาขางตนคือในชวงเวลาท่ีเวนวางจากพิธีการตาง ๆ ตามท่ีเจาภาพไดกําหนด แตเดิม

นั้นการบรรเลงเพ่ือการประโคมศพเปนเพลงมอญท่ีใชในการทําบุญท่ัวไปมาบรรเลง ท้ังท่ี

เปนเพลงประโคมและเพลงท่ีเก่ียวของกับพิธีกรรมทางดานศาสนา โดยเปนเพลงอัตราสองชั้น

และเพลงเร็วตาง ๆ มาใชบรรเลง แตในปจจุบันใชวิธีการบรรเลงเพลงลูกทุงสลับกับเพลง

ประโคมโดยมีวัตถุประสงคเพ่ือใหแขกผูท่ีมารวมงานรวมถึงคณะแมครัวไดฟงเพลงท่ีสามารถ

บรรเลงเขาใจงายข้ึน  

 มนตรี คงดนตร ี(2563, 15 ตุลาคม) กลาววา “ปพาทยมอญในสมัยนี้มีการสราง

หรือเกิดข้ึนมาใหมมากมาย ฉะนั้นการบรรเลงจึงเปนสวนหนึ่งท่ีตองมีการแขงขันกันเพ่ือ

ความอยูรอดและทําใหเรามีงานเยอะ ๆ เราจึงตองมีการบรรเลงเพลงลูกทุงใหมบางเกาบาง

ตามท่ีผูฟงรูจัก เม่ือผูฟงรับฟงแลวเขาใจ ชอบใจ ถือวาประสบความสําเร็จในการบรรเลงใน

สมัยนี้” เม่ือถึงเวลาสวดพระอภิธรรมจะมีการบรรเลงรับพระดวยเพลงเร็วมอญในอัตรา   

ชั้นเดียวตาง ๆ เม่ือพระสงฆนั่งสูอาสนะแลวประธานในพิธีจึงเริ่มจุดธูปเทียนเพ่ือเปนการ

สักการะพระพุทธ ปพาทยจึงบรรเลงเพลงประกอบการจุดธูปเทียนหรือเรียก อีกอยางหนึ่ง

วาเพลงกราวรํามอญ หลังจากเสร็จสิ้นในพิธีสวดพระอภิธรรมแลว ปพาทยมอญจึงบรรเลง

เพลงเร็วมอญในอัตราชั้นเดียวในเพลงตาง ๆ เพ่ือเปนการสงพระอีกครั้งหนึ่ง ถาเปนวัด    
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ในเขตอําเภอเมืองหรือเขตกรุงเทพฯ เม่ือเจาหนาท่ีวัดมาปดศาลาถือวาการบรรเลงในชวง

คืนนี้สิ้นสุดลง แตหากเปนวัดตามนอกเมือง ปพาทยมอญจะมีหนาท่ีบรรเลงไปจนถึงเวลา 

22.00 น. จึงสิ้นสุดวัน เม่ือถึงเวลาเชาวันรุงข้ึนซ่ึงเปนวันฌาปนกิจศพการบรรเลงจะเริ่มข้ึน

ในเวลา 05.00 น. และบรรเลงเพลงลูกทุงสลับกับเพลงมอญอยางนี้ไปจนถึงเวลาฌาปนกิจศพ

จึงถือวาเปนอันเสร็จพิธี 

 1.2 บทบาททางประเพณีและการบรรเลงเพ่ือเสริมสรางบรรยากาศในงาน คงปฏิเสธ

ไมไดวา ประเพณีไทยแตโบราณเกือบทุกประเพณีนั้นตองมีดนตรีเปนสวนหนึ่งของการจัดงาน

เพ่ือใหเกิดความสมบูรณ ซ่ึงบรมครูดนตรีไทยแตโบราณไดกําหนดแบบแผนระเบียบวิธีการ

บรรเลงเพลงมอญเพ่ือใหเกิดความสอดคลองกับพิธีกรรมตาง ๆ ไวอยางชัดเจน ท้ังในงานมงคล

และอวมงคล และสื่อถึงความหมาย ดังนี้ 

 เพลงเชิญเปนเพลงหนึ่งท่ีอยูในพิธีกรรมเพ่ือการประโคมสื่อความหมายวาเปน           

การบรรเลงเพ่ือเชิญหรือเพ่ือแจงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหทราบวาจะมีการจัดงานมงคลหรือบําเพ็ญกุศล 

จึงขออัญเชิญลงมาเพ่ือความเปนสิริมงคลแกงานเพ่ือใหงานท่ีจัดข้ึนนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

โดยเพลงเชิญท่ีใชบรรเลงนี้แตเดิมนั้นใชบรรเลงไดท้ังงานมงคลและงานอวมงคล 

 เพลงประจําวัด สื่อความหมายวาบรรเลงเพ่ือเชิญสิ่งศักดิ์ท่ีสิงสถิตอยูบริเวณวัด 

โดยการบรรเลงในรูปแบบนี้ นักดนตรีไทยเรียกติดปากกันวา “ประโคม” ซ่ึงเปนการบรรเลง

เพลงไทยสําเนียงมอญสอดแทรกไปเรื่อย ๆ ในชวงเวลาท่ีเวนวางจากการประกอบพิธีกรรม

ตาง ๆ เพลงประจําวัดนี้คนมอญใชบรรเลงท่ีวัดเทานั้น ซ่ึงมีความสอดคลองกับนักดนตรีไทย

ท่ีบรรเลงปพาทยมอญใชเพลงประจําวัดนั้นบรรเลงเฉพาะท่ีวัดเชนกัน แตมีขอแตกตางกัน

ท่ีวาชาวมอญนั้นใชเพลงประจําวัดบรรเลงไดท้ังงานมงคลและอวมงคล รวมถึงครูดนตรีไทย

ในอดีตยังไดบรรจุเพลงประจําวัดอยูในเพลงชุดย่ําคํ่าและเพลงชุดย่ําเท่ียง ซ่ึงนักดนตรีไทย

ไดถายทอดกันมาตั้งแตในอดีตจนถึงปจจุบันและนิยมใชเพลงชุดย่ําคํ่า เพลงชุดย่ําเท่ียง

บรรเลงกันเรื่อยมาจนกลาวไดวาเปนประเพณีนิยมของนักดนตรีไทย  

 เพลงประจําบานสื่อความหมายวาเปนการบรรเลงเพลงท่ีใชบรรเลงประโคม   

ในการบําเพ็ญกุศลท่ีบาน เพ่ือความเจริญรุงเรืองและความเปนสิริมงคลรวมท้ังใชประโคม 

ในโอกาสเดียวกันกับเพลงประจําวัด คือ ในชวงท่ีเวนวางจากพิธีกรรมตาง ๆ แตเพลงประจําบาน 

มีขอจํากัดในการบรรเลงนอยกวาเพลงประจําวัด คือ สามารถใชบรรเลงท่ีวัดได ซ่ึงปจจุบัน

นักดนตรีไทยแบงโอกาสในการบรรเลงเพลงประจําบานเปน 2 ชวงดวยกัน คือ (1) หลังจาก
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พระสวดอภิธรรมเปนการบงบอกวาหมดเวลาของการบรรเลงสําหรับคืนนี้ (2) บรรเลง        

ชวงวางดอกไมจันทนกอนถึงเวลาประชุมเพลิงจริง 

 1.3 การบรรเลงเพ่ือใหความสนุกสนานในยุคปจจุบัน การเรียนและการฝกหัด

ดนตรีไทยในสมัยกอนนั้นมีจุดประสงคเพ่ือการนําไปใชประกอบอาชีพเลี้ยงตนเอง ครอบครัว 

ครูผูสอนจึงเนนการตอเพลงประเภทเพลงในพิธีการ เชน เพลงชุดโหมโรงเชา เพลงชุด      

โหมโรงเย็น เพลงชุดย่ําคํ่า เพลงชุดย่ําเท่ียง เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน และเพลงมอญ

ท่ัวไปท่ีใชในการประโคม เปนตน ซ่ึงเพลงท่ีกลาวมาทําใหนักดนตรีไทยในสมัยกอนใช     

ฝกประสบการณและสามารถนําไปตอยอดในเพลงตาง ๆ ท่ีใชในงานได โดยท่ีนักดนตรีไทย

จะนําประสบการณท่ีไดรับในสิ่งตาง ๆ เหลานี้ไปบูรณาการใชกับงานตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม

กับสภาพแวดลอมในอดีต เนื่องจากกระแสสังคมในยุคปจจุบันไดมีการเปลี่ยนแปลงไป  

อยางรวดเร็วจึงทําใหนักดนตรีไทยในยุคปจจุบันนั้นตองมีการพัฒนารูปแบบการบรรเลงให

เขากับกระแสสังคมเพ่ือใหทันยุคทันสมัยและตอบสนองผูบริโภคไดอยางตรงตามวัตถุประสงค 

บางทีตองยอมรับวาการจัดงานศพในยุคปจจุบันนั้น การบรรเลงปพาทยมอญเพ่ือสราง

บรรยากาศในงาน เดิมทีใชเพลงมอญเพ่ือการประโคมอยางเดียวกําลังจะหมดความสําคัญ

และเลือนหายไป เพราะผูบริโภคในสถานการณปจจุบันนั้นขาดความเขาใจในบริบทของ      

วงปพาทยมอญ สอดคลองกับ มานพ รัศมี (2563, 12 ตุลาคม) กลาววา “การท่ีตองบรรเลง

เพลงลูกทุงนั้นเพราะตองตามใจผูวาจาง เพราะในปจจุบันเจาภาพสวนใหญฟงเพลงมอญท่ี

บรรเลงในงานศพไมเปน สวนมากจางปพาทยมอญมาเพ่ือใหสรางความสนุกสนานและ   

ผอนคลายความโศกเศรา ซ่ึงผิดกับในอดีตท่ีจางปพาทยมอญมาเพ่ือใชประโคมอยางเดียว 

อีกอยางหนึ่งหลาย ๆ วงก็บรรเลงกันแตเพลงลูกทุง ซ่ึงมันกลายเปนประเพณีนิยมท่ีใช      

ในปจจุบันไปแลว ถาเราไมบรรเลงเพลงตามใจเจาภาพก็คงไมมีใครมาจาง”  

 ดวยการพัฒนาบทบาทหนาท่ีการบรรเลงประกอบพิธีงานศพของวงปพาทย

มอญจังหวัดสุพรรณบุรีในยุคปจจุบันทําใหเจาของวงปพาทยมอญคณะตาง ๆ หาแนวทาง

การสรางสรรคการบรรเลงตามประเพณีนิยมในรูปแบบใหมเพ่ือใหสอดคลองกับความตองการ

ของผูวาจางหรือเจาของงานเกิดความประทับใจและเปนท่ียอมรับกันในหมูนักดนตรีไทยใน

จังหวัดสุพรรณบุรีดวยกัน อีกประการหนึ่งคือนอกจากความพึงพอใจของผูวาจางหรือ

เจาของงานแลวยังทําใหปพาทยมอญยังคงมีบทบาทอยูคูกับสังคมในจังหวัดสุพรรณบุรีท้ังยัง

เปนรายไดหลักของนักดนตรีไทยอีกหลาย ๆ ครอบครัวเพ่ือความเปนอยูท่ีดีตอไป 
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2. รูปแบบการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีเพ่ือตอบสนอง   

ความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

 การเปลี่ยนแปลงรูปแบบและการพัฒนาวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรี จากการศึกษาขอมูลรวมถึงการสัมภาษณเพ่ิมเติมพบวาปจจุบันนี้ ปพาทยมอญ

ในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เพ่ิมจํานวนมากข้ึนเปน 30 คณะ เนื่องดวยสภาพเศรษฐกิจ

กับสิ่งแวดลอมท่ีมีการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลาทําใหนักดนตรีไทยในอําเภอเมือง จังหวัด

สุพรรณบุรีตองมีการดิ้นรนเพ่ือความเปนอยูของตนเองรวมท้ังคนในครอบครัวท่ีดีข้ึน เม่ือมี

วงปพาทยมอญเพ่ิมจํานวนมากข้ึนจากเดิม แนนอนสิ่งท่ีตามมานั้นคือการแขงขันในรูปแบบ

ตาง ๆ เพ่ือตอบโจทยความตองการทางสังคมใหกับผูวาจางเกิดความความพึงพอใจ รูสึก

ประทับใจในรูปแบบตาง ๆ ในการพัฒนาดังตอไปนี้ 

 2.1 การพัฒนาในดานการปรับรูปแบบโครงสรางของวงปพาทยมอญ แตเดิมนั้น         

วงปพาทยมอญในสมัยโบราณท่ีใชในงานมงคลหรืองานอวมงคลมีเพียงเครื่องดนตรีตาม

จํานวนท่ีเจาภาพตองการเทานั้น เม่ือปพุทธศักราช 2495 นายฮง สุนทรวิภาต เจาของกิจการ

ปพาทยมอญคณะณรงคศิลปไดสรางรางระนาดเอกและรางระนาดทุมข้ึนมาแบบใหม ซ่ึงใช

ชื่อเรียกรางชนิดนี้วากระแต โดยมีจุดประสงคเพ่ือมาใชแทนรางระนาดเอกและรางระนาดทุม

แบบเดิม รวมถึงเพ่ือใหเกิดความแปลกใหมข้ึนในวงการปพาทยมอญในขณะนั้น ผูออกแบบ

รางกระแตนี้คือครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตอมาทําใหปพาทยมอญคณะ

บัวทองนําความคิดริเริ่มจากรางกระแตนี้พัฒนาสูรางหงสา ซ่ึงมีรูปแบบคลายกับฆองมอญ

ทําใหรางหงสานี้ไดรับความนิยมเปนอันมากตามลําดับ และมีวงปพาทยมอญหลาย ๆ คณะ

ไดสรางรางหงสาตามแบบอยางวงปพาทยมอญบัวทอง  
 

 

     ภาพท่ี 1 รางหงสาและฆองมอญในวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2515) 
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 นอกจากนี้ยังมีการนําหางนกยูงมาประดับบริเวณสวนบนของเครื่องดนตรีไทยใน        

วงปพาทยมอญในแตละชนิดเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม และเม่ือถึงเวลาเคลื่อนยายศพจากศาลา

ไปสูเมรุ ทางวงปพาทยมอญยังมีการบริการเครื่องประโคมเพ่ือเปนการบริการใหแกผูวาจาง

เชน บรรเลงวงปชวากลองแขกหรือแตรวง โดยมีการเลนเพลงโศกเศราเพ่ือชวยเสริมสราง

ขบวนแหศพนั้นใหสมเกียรติ ความยิ่งใหญทําใหเกิดความเหมาะสมกับงานของผูวาจาง     

จึงสามารถเรียกไดวาตั้งแตปพุทธศักราช 2515 จนถึงปจจุบันถือเปนยุคทองแหงวงการ      

ปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี ตอมาการพัฒนาวงปพาทยมอญ ในจังหวัด

สุพรรณบุรีนั้น มีการเปลี่ยนแปลงขึ้นมาเรื่อย ๆ โดยนายธนู วิสุทธิวงศ เจาของกิจการ              

ปพาทยมอญคณะประคองศิลป ไดนําแนวคิดสรางสรรคมาจากการประดับไฟฟาในสถานท่ี

ราชการแหงหนึ่งในจังหวัดสุพรรณบุรี คือ หอคอยบรรหาร แจมใส ท่ีตั้งอยูในใจกลางเมือง

จังหวัดสุพรรณบุรีท่ีประดับไปดวยไฟสวยงาม ธนู วิสุทธิวงศ (2563, 5 ตุลาคม) กลาววา 

“วันหนึ่งไปทําธุระในตลาดกับภรรยา ระหวางนั่งรอภรรยาทําธุระก็เหลือบไปเห็นหอคอย

ทานบรรหารท่ีประดับไฟสวยงาม เกิดความคิดวาถานําไฟเหลานี้มาประดับเครื่องดนตรีไทย

บางนาจะเกิดความสวยงามแปลกตาดี” ดวยความคิดริเริ่มของนายธนู วิสุทธิวงศ จึงทําให

วงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี เกิดความเปลี่ยนแปลงอีกครั้งหนึ่ง โดย    

มีการพัฒนาอีกหลายอยางดังท่ีจะไดนําเสนอตอไปนี้ 

2.2 ใชหลอดไฟฟา (LED) นํามาประดับตามรูปลักษณะเครื่องดนตรีไทยเกือบทุกชนิด

ภายในวงปพาทยมอญ ไดแก รางระนาดเอก รางระนาดทุม รางระนาดเอกเหล็ก รางระนาด

ทุมเหล็ก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก แผงเปงมางคอก ตะโพนมอญ กระจังโหมง รวมถึงปายชื่อ

คณะปพาทยมอญ เม่ือนําประกอบติดตั้งตามรูปลักษณแลวเม่ือเปดใชงานทําใหเกิดแสงสวาง

ตามรูปลักษณะของเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ทําใหเกิดความสวยงามและดูเปนท่ีต่ืนตาต่ืนใจ

แกผูพบเห็นภายในงานนั้น ๆ เม่ือวาจางวงปพาทยท่ีมีการพัฒนาในรูปแบบนี้ไปประดับเกียรติ

แกผูวายชนมแลวทําใหผูวาจางเกิดความพึงพอใจ จึงถือวาเปนอีกข้ันตอนหนึ่งของการพัฒนา

วงปพาทยมอญในยุคปจจุบัน ซ่ึงมีความแตกตางจากในอดีตโดยสิ้นเชิง ท้ังนี้ทําใหผูบริโภค

หรือผูวาจางเกิดความประทับใจรวมถึงเกิดการยอมรับและเหน็เปนรูปธรรม  
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ภาพท่ี 2 วงปพาทยมอญคณะประคองศิลป 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2562) 

 2.3 การแตงกายของนักดนตรี ถือเปนอัตลักษณอยางหนึ่งท่ีบงบอกถึงความเปน         

นักดนตรีไทย ตั้งแตอดีตสูปจจุบันนั้นนักดนตรีไทยมีการแตงกายตามยุคตามสมัยตลอดมา 

จนเกิดเปนคานิยมสําหรับสังคมของชาวดนตรีไทยท่ีมีความสอดคลองกับวัฒนธรรมดนตรีไทย

อยางมีศิลปะ แตเดิมทีนั้นคนไทยมีลักษณะนิสัยออนนอม ถอมตน เอ้ือเฟอเผื่อแผ เมตตา

กรุณา การแตงกายก็เปนเครื่องอยางหนึ่งท่ีแสดงออกถึงมารยาททางสังคมใหมีความเหมาะสม

กับงานท่ีไปบรรเลงและถูกตองตามกาลเทศะรวมถึงเปนการใหเกียรติกับผูวาจาง การแตงกาย

เพ่ือพัฒนาบุคลิกภาพของนักดนตรีไทยนั้นตองอาศัยปจจัย ดังนี้ ใชเสื้อผาเครื่องแตงกายท่ี

สะอาดพรอมใชงานและแตงดวยความเรียบรอยเสมอ เพ่ือใหผูวาจางเกิดความเชื่อม่ันใน

อาชีพ ในสมัยกอนนั้นนักดนตรีไทยท่ีมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทยเพียงอยางเดียวจะมีฐานะ

คอนขางยากจนจึงขาดกําลังทรัพยท่ีจะหาซ้ือเสื้อผามาสวมใหมีความเหมาะสมกับงาน

รวมถึงโตโผก็มิไดมีการสรางคานิยมอันใดเพ่ือใหเกิดแรงจูงใจในการพัฒนาตออาชีพเหมือน

ในสมัยปจจุบัน ซ่ึงแตกตางจากปจจุบันท่ีโตโผเริ่มมีความใสใจในเรื่องการแตงกายและถือวา

เปนเรื่องท่ีมีความสําคัญอีกเรื่องหนึ่งของอาชีพนักดนตรีไทย ท้ังนี้ถือเปนการสรางคานิยม     

การแตงกายใหดูมีความนาเชื่อถือมากข้ึน กลาวคือในปจจุบันนี้ถามีงานสองเวลา ในวันแรก

ท่ีเขางาน โตโผกําหนดใหนักดนตรีผูกเน็กไทสีดํา เสื้อแขนยาว กางเกงสีดํา รองเทาหนังสีดํา

หรือซาฟารีสีขาวหรือดําเปนตน สวนวันท่ีสองซ่ึงถือวาเปนวันท่ีมีความสําคัญตอเจาภาพ

หรือผูวาจาง โตโผกําหนดใหนักดนตรีแตงกายแบบชุดราชปะแตน เปนเครื่องแตงกายแบบ

สมัยพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาจุฬาลงกรณ พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว แตอาจจะ
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เปลี่ยนจากเดิมผานุงเปนสีมวงถุงเทาสีขาว เปนผานุงสีดําสวมถุงเทาสีดําเพ่ือใหมีความเหมาะสม

กับงานท่ีปฏิบัติอยู 
 

 

ภาพท่ี 3 การแตงกายนักดนตรีไทยวงปพาทยมอญ 

ท่ีมา : ธนู วิสุทธิวงศ (2563) 

 2.4 การใชวัสดุทดแทนหนาตะโพนมอญและเปงมางคอก ตะโพนมอญและเปงมางคอก

ถือเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งท่ีอยูในวงปพาทยมอญ จัดอยูในประเภทเครื่องประกอบจังหวะ 

มีหนาท่ีบรรเลงเพ่ือกํากับจังหวะหนาทับใหเกิดความสอดคลองไปกับทํานองเพลงมอญ     

ตัวกลองทําจากไมเนื้อแข็งประเภทตาง ๆ เชน ไมสะเดา ไมกามปู ไมชิงชัน เปนตน       

สวนหนากลองทําจากหนังวัว หนังควาย ซ่ึงนิยมใชหนังสัตวท้ังสองประเภทนี้มาตั้งแตอดีต

จนถึงปจจุบันและใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดใหละเอียด นํามาติดท่ีหนากลองเพ่ือใชตั้งเสียง

ตามท่ีผูบรรเลงตองการ แตในปจจุบันมีวงปพาทยมอญ อําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี 

หลาย ๆ คณะนิยมใชวัสดุทดแทนหนากลองท่ีทําจากหนังสัตวเดิมเปลี่ยนมาเปนหนังแกว

หนากลองชุดท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และแตรวง รวมถึง

เครื่องถวงเสียงหนากลองจากเดิมท่ีเคยใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดละเอียดเปลี่ยนมาเปนกาว

วิทยาศาสตรหรือกาวดินน้ํามันเพ่ืองายตอการเก็บรักษา มีอายุการใชงานท่ียาวนานกวา

ข้ีเถาผสมกับขาวสุกรวมถึงราคาไมแพง เชนเดียวกับท่ี สมพิศ คลายฉํ่า (2563, 15 ตุลาคม) 
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กลาววา “ท่ีวงเปลี่ยนหนากลองจากหนังสัตวมาใชเปนหนังแกวนานแลว ราคาไมแพง เสียง

ดังกวาหนังสัตวท่ีเคยใช ดูแลรักษางายกวา ถาเกิดการเสียหายหรือชํารุดสามารถซ้ือมา

เปลี่ยนไดเอง โดยท่ีไมตองไปรอบานท่ีเขารับจางข้ึนหนากลองเปลี่ยนใหใหม ซ่ึงใชเวลานาน

กวาจะไดใชงานจริง” เนื่องดวยปญหาสภาพเศรษฐกิจท่ีมีความเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา

ทําใหโตโผและนักดนตรีไทยมีความจําเปนท่ีตองประหยัดคาใชจายเพ่ือชวยพยุงวงปพาทย

และลูกนองประจําวงปพาทยใหคงอยู อํานาจ อวนเจริญ (2563, 12 ตุลาคม) กลาววา 

“การท่ีสมัยนี้มีการเปลี่ยนหนากลองจากหนังสัตวมาใชหนังแกวหรือหนากลองชุด เปนอีก

หนึ่งทางเลือกท่ีหลาย ๆ คณะเริ่มมีการเปลี่ยนมาใชตามกันเพราะหนังแกวมีราคาท่ีถูกกวา

หนังสัตวจากเดิมท่ีเคยใช และสามารถเปลี่ยนไดเองโดยท่ีไมตองไปรอเปลี่ยนจากบาน      

ทํากลองแบบเดิม ท่ีสําคัญเวลาตีไมตองออกแรงมาก ดูแลรักษางาย แตเสียงท่ีตีออกมานั้น

อาจจะสูหนังสัตวแบบเดิมท่ีเคยใชไมได” 
 

 

ภาพท่ี 4 เปงมางคอก 

ท่ีมา : เกียรติศักด์ิ คงมาลัย (2563) 

 2.5 การแสดงความสามารถตีเปงมางคอก ตะโพนมอญและเปงมางคอกเปน           

เครื่องดนตรีของชนชาติมอญ ครูดนตรีไทยแตโบราณไดคิดปรับปรุงมาใชบรรเลงกํากับ

จังหวะหนาทับในวงปพาทยมอญ เพ่ือใหเกิดความสอดคลองควบคูไปกับเพลงมอญ ทําให

เสียงท่ีบรรเลงออกมานั้นมีความคลายคลึงกับดนตรีของชาวมอญมากข้ึน เม่ือวงปพาทย

มอญไดเขามามีบทบาทในการรับใชสังคมในเรื่องของพิธีกรรม การบรรเลงเพ่ือประโคมศพ

นั้นจึงมีสิ่งหนึ่งท่ีเปนเอกลักษณของงานศพคือวงปพาทยมอญ และเม่ือวงปพาทยมอญเริ่ม

บรรเลงข้ึนเม่ือใด ดวยเสียงทุมต่ําของตะโพนมอญและเปงมางคอกท่ีตีสอดประสานคลาย
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ตะโพนไทยกับกลองทัดนั้น ทําใหชาวบานท่ีอยูใกลบริเวณวัดทราบทันทีวามีงานศพเกิดข้ึน  

รวมถึงการบรรเลงเพลงมอญในรูปแบบของการประโคมนั้น เม่ือฟงแลวทําใหรูสึกวาหดหู 

แตอีกดานหนึ่งตะโพนมอญและเปงมางคอกนั้นมิไดเปนแคเครื่องกํากับจังหวะหนาทับ         

เพลงมอญท่ีใชประโคมในงานศพเพียงอยางเดียวเทานั้น แตตะโพนมอญและเปงมางคอก   

ยังมีสวนชวยคลายความโศกเศราใหแกคนในงานนั้นดวย กลาวคือ 

  การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกเปนการแสดงทักษะรวมถึงลีลาความสามารถ

เฉพาะตัวของคนเครื่องหนังท้ังสองคนในการตีสอดรับหนาทับและลูกเลนพิเศษตาง ๆ ท่ีคิด

ประดิษฐขึ้นในขณะนั้นรวมถึงการเลนมุกตลกบางชวงบางตอนเพื่อใหเกิดความขําขัน       

การแสดงท่ีวานี้วงปพาทยมอญอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นิยมแสดงตอจากการแสดง

รําในตอนกลางคืน เพราะเห็นวายังอยูในชวงท่ีเจาภาพหรือคนท่ีมารวมฟงพระสวดอภิธรรม     

ยังไมเดินทางกลับ การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกนั้นเดิมทีไมเปนท่ีนิยมเหมือนใน

ปจจุบันแตถูกบรรจุอยูในสวนหนึ่งของเพลงชุดย่ําคํ่าและเพลงชุดย่ําเท่ียง ซ่ึงอยูในชวงของ

หัวเพลงคือการรัวสามลากอนท่ีจะเขาสูกระบวนการบรรเลงเพลงชุดย่ําคํ่าและย่ําเท่ียง อนึ่ง

การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกนี้แตโบราณจะแสดงอยูในวงปพาทยมอญเทานั้น    

เม่ือเจาภาพหรือผูมารวมงานเกิดความสนุกสนานไปกับการแสดงชุดนี้ทางผูบรรเลงจึงยาย        

การแสดงท่ีอยูในวงปพาทยออกไปแสดงหนาเครื่องตั้งศพและเปนท่ีนิยมกันมาจนถึงปจจุบัน          

จนกลายเปนการแสดงสวนหนึ่งของปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี รวมท้ัง

เปนท่ีนิยมเรียกติดปากกันในหมูนักดนตรีไทยในจังหวัดสุพรรณบุรีดังท่ี สมใจ วรรณทอง

(2563, 12 ตุลาคม) กลาววา “การเลนเปง” เม่ือกอนนั้นยังไมเปนท่ีนิยมเพราะเจาภาพเขา

ไมรูวาเราทําอะไรกัน แตพอไปบางงานท่ีเจาภาพมีความรูเรื่องดนตรีไทยอยูบางก็จะขอให

แสดงโชวในงานนั้น ถาคนเครื่องหนังมีลีลาหรือมุกตลกเยอะ ๆ หนอยก็จะไดรางวัลเยอะ 

แตถาคนเครื่องหนังไมคอยมีมุกตลกก็จะไดรางวัลนอยแลวแตลีลาของบุคคล”  
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ภาพท่ี 5 การแสดงความสามารถตีเปงมางคอก 

ท่ีมา : ผูเขียน (2563) 

สรุป 

 การบรรเลงประกอบพิธีกรรมในงานศพถือเปนบทบาทอยางหนึ่งของวงปพาทยมอญ 

โดยมีจุดประสงคเพ่ือเสริมสรางบรรยากาศภายในงานไมใหเกิดความเงียบเหงา ผอนคลาย

ความโศกเศราของเจาภาพ ตามหลักท่ัวไปท่ีวงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี

ยึดถืออีกสิ่งหนึ่งคือหลังจากเสร็จสิ้นการสวดพระอภิธรรมในชวงกลางคืนแลว วงปพาทย

มอญจะบรรเลงเพ่ือประโคมไปจนถึงเวลาสี่ทุมและในชวงเชามืดของวันใหมจะเริ่มบรรเลง

ในชวงตีหา สวนบทบาทอีกดานหนึ่งนั้นถือเปนการอนุรักษวัฒนธรรมไทยอันเปนวัฒนธรรม

ทองถ่ินท่ีนักดนตรีไทยชาวสุพรรณบุรีไดสืบทอดตอกันมาจนถึงปจจุบัน โดยเริ่มมีการพัฒนา                

วงปพาทยมอญในอําเภอเมืองจังหวัดสุพรรณบุรีมาตั้งแตหลังปพุทธศักราช 2500 เปนตนมา 

โดยเกิดจากหลายปจจัยท่ีทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง เชน การเพ่ิมอาชีพจากเดิมท่ีทําอยู    

อันเนื่องมาจากสภาพเศรษฐกิจรวมถึงการผันตนเองจากการเปนลูกนองในวงมาเปนเจาของ

คณะ ซ่ึงสิ่งตาง ๆ เหลานี้ท่ีไดกลาวมาทําใหเกิดมูลเหตุของการพัฒนารูปแบบและเกิด      

วงปพาทยมอญข้ึนอีกจํานวนมากหลายคณะ จึงทําใหเกิดการแขงขันในเชิงธุรกิจในดาน    

วงปพาทยมอญในอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี โดยรูปแบบการแขงขันท่ีวานี้เจาของคณะ

แตละคณะตางมีแผนกลยุทธการปรับใชเพ่ือใหสอดรับกับความตองการทางสังคมในยุคปจจุบัน 

ไมวาจะเปนการบรรเลงท่ีมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิมท่ีบรรเลงแตเพลงมอญหรือท่ีเรียกวา

เพลงประโคมและเพลงท่ีใชในพิธีการตาง ๆ ในงานศพ ปจจุบันพบวามีการบรรเลงเพลงลูกทุง

เขามาแทนท่ีเพลงประโคมรวมถึงการแตงเนื้อรองข้ึนมาใหมโดยใชทํานองเดิมบาง เพ่ือเปน
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การสื่อสารทางดานสุนทรียะในเรื่องของบทเพลงท่ีใชบรรเลงเพ่ือใหผูวาจางหรือเจาของงาน

เกิดความเขาใจและฟงงายข้ึนจากเดิมท่ีใชบรรเลงอยู และการพัฒนาอีกหนึ่งรูปแบบคือดาน

รูปลักษณตาง ๆ ของวงปพาทยมอญซ่ึงถือวาเปนอีกหนึ่งจุดท่ีสามารถดึงดูดความสนใจตอ   

ผูวาจางใหมีตอคณะปพาทยแตละคณะ โดยมีการใชเทคโนโลยีรวมท้ังดานตาง ๆ เขามามี

สวนรวมในการพัฒนาดังนี้ คือ  

 1) การใชหลอดไฟฟา (LED) มาประดับตามรูปเครื่องดนตรีไทยเพ่ือเพ่ิมแสงสวาง

ใหเกิดความสวยงามภายในวงปพาทยมอญ รวมถึงการใชขาตั้งเพ่ือยกระดับความสวยงาม

โดยมีผามานสีตาง ๆ เขามาเปนสวนประกอบในการประดับตกแตงเพ่ือเพ่ิมความสวยงาม

ใหแกเครื่องดนตรีและสรางความอลังการในมิติใหมสําหรับวงปพาทยมอญ 

 2) การแตงกายของนักดนตรีไทยที่มีการเปลี่ยนแปลงตามบริบทของงานนั้น ๆ   

เพ่ือสรางความเชื่อม่ันในเรื่องของบุคลิกภาพของนักดนตรีไทยรุนใหม รวมถึงสรางภาพลักษณ

ใหวงปพาทยมอญ 

 3) การแสดงความสามารถตีเปงมางคอกสวนมากจะเปนการแสดงตอจากการรํา

ในชวงกลางคืนหรือผูวาจางและผูรวมงานขอใหแสดง ซ่ึงแลวแตทักษะของคนเครื่องหนังแต

ละคนวาจะมีลีลาทาทางดึงดูดความสนใจใหกับผูชมมากนอยเพียงใด 

 4) การใชวัสดุทดแทนหนาตะโพนมอญและเปงมางคอก เปนการนําหนังแกวหนา

กลองชุดท่ีใชบรรเลงประกอบจังหวะในวงออรเคสตรา วงโยธวาทิต และแตรวง รวมถึง

เครื่องถวงเสียงหนากลองจากเดิมท่ีเคยใชขาวสุกผสมกับข้ีเถาบดละเอียดเปลี่ยนมาเปนกาว

วิทยาศาสตรหรือกาวดินน้ํามันเพ่ืองายตอการเก็บรักษา มีอายุการใชงานท่ียาวนานกวา

ข้ีเถาผสมกับขาวสุก รวมถึงราคาไมแพง โดยถือวาเปนการผอนแรงของคนเครื่องหนังอีก

อยางหนึ่ง เวลาตีไมตองใชกําลังมากเหมือนหนากลองท่ีข้ึนดวยหนังสัตว ซ่ึงหนากลองท่ีข้ึน

จากหนังสัตวนั้นจะดังดีหรือไมดี อาจข้ึนอยูกับสภาพอากาศ หรือถาหนากลองเกิดความชํารุด

เสียหายสามารถปรับเปลี่ยนไดเองโดยไมตองรอเปลี่ยนจากบานท่ีรับข้ึนหนากลองท่ัวไป 

อยางไรก็ตามพัฒนาการของวงปพาทยมอญอําเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี นับวามีสารัตถะ

ท่ีสําคัญและมีปจจัยหลายอยางดังท่ีไดกลาวมาแลว ทําใหเกิดการพัฒนาท้ังบทบาทหนาท่ี 

รูปแบบ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบันเพ่ือใหเกิดการอนุรักษสืบสานใหคงอยูสืบตอไป 
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