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บทคัดยอ 

งานวิจัยสรางสรรคนี ้เปนการวิจัยสรางสรรคทางดนตรี มีวัตถุประสงคเพื ่อ

สรางสรรคทางเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย ใชวิธีดําเนินการวิจัย     

เชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ 

การสังเกต ผูวิจัยสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคกระจับปและซอสามสาย 

สรางสรรคทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 

3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนผลงานการประพันธทํานองหลักโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ผลการวิจัยสรุปผลไดดังนี้ 

การสรางสรรคทางบรรเลงกระจับป ผูวิจัยสรางสรรคทํานองโดยนําลักษณะการดีด

ของกระจบัป มาเปนแนวทางในการสรางวิธีการดีด ลักษณะวิธีการดําเนินทํานองใชลักษณะ

การดีดหาง ๆ ทีละเสียง การดีดซํ้าเสียง การดีดทํานองเก็บและการดีดกระทบสายเปลาทุก ๆ 

ทายวรรค ดําเนินทํานองโดยยึดทํานองหลักไวเปนสําคัญ  

การสรางสรรคทางบรรเลงซอสามสาย ดําเนินทํานองโดยยึดทํานองหลักไวเปนสําคัญ

ท้ังเสียงลูกตกและกลุมเสียงของทางเพลง โดยคงลักษณะอันโดดเดนของซอสามสายไว คือ 

ลกัษณะการสีประสานเสียง คูประสาน การดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก ใชสีแบบหาง ๆ 

ผสมกับการสีทํานองเก็บ 

คําสําคญั : วิธีปรุงแนวเพลง การสรางสรรคทางเพลง กระจับป ซอสามสาย  
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Abstract 

This creative arts research is musical research. It aims to create music 

for playing Kra Jab Pi and Sor Sam Sai and preserving and promoting the use 

of them. This study employed qualitative research methodology. In this 

research, three songs, namely, Sa Dhu Karn, Paka Phi Rom Song Chan, and 

Paya Nark Tao, were remodified into new styles using techniques of playing 

Kra Jab Pi and Sor Sam Sai. Originally, the main melodies of these songs were 

created by Associate Professor Dr. Narongchai Pidokrajt. The results show as 

follows: 

To create the new styles of playing Kra Jab Pi, the researcher created 

the new melodies and designed new styles of playing methods. The 

characteristics of playing the main melodies are: strumming each note far 

apart from one to another; repeating the notes; playing all the notes in each 

bar line; playing two notes in strumming in in the end of each line, while 

keeping the main melodies of the songs.  

For Sor Sam Sai, the main melodies of the songs are kept both the 

final note of each bar line and the sound groups of the song styles. The 

main characteristic of playing Sor Sam Sai, which is playing chord, is also 

maintained. The conduct of the main melody of each song is not complicated 

by using only playing the main final notes in each bar line and playing all 

notes in each bar line. 
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บทนํา 

 ดนตรีไทยเปนศิลปวัฒนธรรมของชาติ บงบอกถึงเอกลักษณความเปนไทยไดอยาง

ชัดเจน วงดนตรีไทยมีพัฒนาการมายาวนานตามลําดับจนเปนรูปแบบมาตรฐานใชเปน    

แบบแผนในปจจุบัน วงดนตรีไทยแบงออกเปน 3 ประเภท คือ วงปพาทย วงเครื่องสายไทย

และวงมโหรี วงดนตรีไทยเกิดจากการนําเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ มาประสมรวมเปนวงดนตรี 

เพ่ือวัตถุประสงค 3 ประการ คือ 1. เพ่ือใชประกอบพิธีกรรม 2. เพ่ือใชประกอบการแสดง 
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และ 3. เพ่ือการขับกลอมใหความบันเทิง การบรรเลงดนตรีในพิธีกรรมตาง ๆ เชน          

งานพระราชพิธี งานรัฐพิธี งานมงคล และงานอวมงคลตาง ๆ ปจจุบันข้ันตอนพิธีการตาง ๆ 

มีการรวบรัดข้ันตอนเขาไป ทําใหวงดนตรีไทยมีบทบาทในการรับใชสังคมลดลงเชนกัน 

ตัวอยางเชน งานมงคลสมรส จะใชวงมโหรีหรือวงเครื่องสายไทยในการบรรเลง ขับกลอม 

บรรเลงกลอมหอกอนวันงานและบรรเลงในวันงานมงคลสมรส ปจจุบันการบรรเลงในวัน

กลอมหอไดหายไปคงเหลือบรรเลงเฉพาะวันงานพิธี บรรเลงรดน้ําสังข และบางครั้งเจาภาพ

ระบุขอวงดนตรีวงเล็ก จัดการบรรเลงแบบไมครบวง ระบุเฉพาะเครื่องดนตรีบางชนิด และ

จํานวนในการบรรเลงลดลงอยางนาใจหาย กลายเปนเสียงมโหรี เสียงดนตรีไทยจากแผนซีดี

เพลงเขามาแทนท่ี เปนตน เหลานี้ทําใหบทบาทของวงดนตรีไทยและเครื่องดนตรีไทยลด

นอยลง ประกอบกับประชาชนท่ัวไปเริ่มหางจากดนตรีไทยท่ีใชประกอบพิธีตาง ๆ ออกไป

ทุกที เครื่องดนตรีไทยบางชิ้น เชน กระจับปและซอสามสาย ปจจุบันมีการใชในการบรรเลง

จํานวนนอยและมีผูท่ีสามารถบรรเลงไดนอยลงทุกที เริ่มจะเลือนลางไปจากความทรงจํา

ของคนไทย ซ่ึงเปนการสงสัญญาณไมดีนักตอวงการดนตรีไทย  

เครื่องดนตรีไทยเปนสมบัติของชาติอยางหนึ่งท่ีไมควรใหสูญสลายไปหรือมีอยูเฉพาะ

ในพิพิธภัณฑเทานั้น ดนตรีท่ีโบราณาจารยไดคิดประดิษฐไว มีพัฒนาการในการปรับปรุงจน

เปนแบบแผนและใชบรรเลงกันมาแตโบราณกาลจนถึงปจจุบัน เครื่องดนตรีเหลานั้นควรมี

เสียงดังกังกวานขับกลอมผูคน ไมใชอยูในความเงียบ เก็บวางไวอยูในตูของพิพิธภัณฑเทานั้น 

ดังความตอนหนึ่ง ในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพล 

อดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ในพิธีเปดพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ รามคําแหง จังหวัด

สุโขทัยวันท่ี 25 มกราคม 2507  

“….ชาติไทยเรานั้นไดมีเอกราช มีภาษา ศิลปะ และขนบธรรมเนียมประเพณี

เปนของตนเอง มาชานานหลายศตวรรษแลว ท้ังนี้เพราะบรรพบุรุษของเรา

ไดเสียสละอุทิศชีวิต กําลังท้ังกายและใจ สะสมสิ่งเหลานี้ไวใหเพ่ือพวกเรา         

จึงจําเปนอยางยิ่งท่ีเราจะตองรักษาสิ่งเหลานี้ไวใหคงทนถาวร เปนมรดกของ

อนุชนรุนหลังตอไป ขาพเจาเห็นวาโบราณวัตถุและศิลปวัตถุท้ังหลายนั้นเปน

สิ่งสําคัญยิ่งท่ีชี้ใหเห็นอดีตอันรุงโรจนของชาติไทยเรา เปนประโยชนแก

การศึกษาท้ังในทางประวัติศาสตร ศิลปะ โบราณคดี และวัฒนธรรม จึงควร

ท่ีทุกฝายจะไดชวยกันทะนุถนอมบํารุงรักษาอยาใหสูญสลายไป...”  

(พระบรมราโชวาท, 2562) 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html
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 ผูวิจัยในฐานะครูดนตรีไทยเห็นความสําคัญของเครื่องดนตรีไทย 2 ชนิด ท่ีมี     

ความเสี่ยงจะถูกลืมเลือนหายไป มีการนําไปใช และมีผูบรรเลงไดนอยลง คือ กระจับปและ

ซอสามสาย ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีของไทยมีมาแตโบราณ กรมสงเสริมวัฒนธรรมไดประกาศ

ข้ึนทะเบียนใหเปนมรดกภูมิปญญาทางวัฒนธรรมของไทย ประเภทศิลปะการแสดงประจําป 

พ.ศ. 2554 และ พ.ศ. 2555 ตามลําดับ ผูวิจัยเล็งเห็นความสําคัญจึงมีความคิดสรางสรรค

กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย เปนการสรางสรรค   

วงดนตรีเพ่ือเพ่ิมชองทางในการสงเสริมเครื่องดนตรีของไทย คือ กระจับปและซอสามสาย

โดยนําเขาไปบรรเลงประสมวงกับเครื่องดนตรีของไทย ทําจุดเนนความไพเราะของดนตรีให

เปนท่ีประจักษอยางแพรหลาย ใชวิธีการเผยแพรผานระบบออนไลนและนําไปใชในระบบ

การศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปตาง ๆ ในสังกัดสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ดังความตอนหนึ่ง

ในพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 

บรมนาถบพิตร ในพิธีพระราชทานปริญญาบัตรของมหาวิทยาลัยศิลปากร ณ วังทาพระ 

วันท่ี 12 ตุลาคม 2513  

“...งานดานการศึกษา ศิลปวัฒนธรรม นั้น คือ งานสรางสรรคความ

เจริญทางปญญา และทางจิตใจ ซ่ึงเปนท้ังตนเหตุท้ังองคประกอบท่ี

ขาดไมได ของความเจริญ ดานอ่ืน ๆ ท้ังหมด และเปนปจจัยท่ีจะชวย

ใหเรา รักษาและดํารงความเปนไทย ไดสืบไป...”  

 (พระบรมราโชวาท, 2562) 

 จากความเปนมาและความสําคัญดังกลาวขางตน ผูวิจัยจึงนํากระจับปและซอสามสาย 

ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีในวงมโหรีเครื่องสี่ เปนหลักในการบรรเลงจากนั้นนําเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 

เขามารวมบรรเลงตามบริบทเพลงเพ่ือใหเกิดความไพเราะ เชน ขลุยเพียงออ ซอดวง ซออู 

กรับพวง ฆองวงใหญ เปนตน และทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิค

สําหรับกระจับปและซอสามสาย สรางทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ  

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา เพ่ือใชบรรเลงโดยใชทํานองหลักเพลง

ของรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ผลงานสรางสรรคชุดนี้เพ่ืออนุรักษเครื่องดนตรี

ของไทย มีการสืบทอด ยกระดับมาตรฐานใหเปนท่ีรูจักอยางแพรหลาย และพัฒนาตอไป  

ใหคงอยูคูสังคมไทยตลอดไป 
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ภาพท่ี 1 กระจับปขนาดใหญ ขนาดกลาง และขนาดเล็ก 

ท่ีมา : วราภรณ เชิดชู (2561, น. 961) 

 

 

ภาพท่ี 2 ซอสามสาย 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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วัตถุประสงค 

 เพ่ือสรางสรรคทางเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย  

วิธีการศึกษา 

 งานวิจัยสรางสรรค เรื่อง กระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลง

กระจับปและซอสามสาย ใชวิธีดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)      

เพ่ือศึกษากระบวนวิธีการปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย           

เพ่ือสรางสรรคเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและซอสามสาย และเพ่ือเปนการอนุรักษ

และเผยแพรเครื่องดนตรี กระจับป และซอสามสายใหนําไปใชประโยชนมากข้ึน ท้ังนี้ได

ทําการศึกษาโดยการศึกษาคนควาขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ การสังเกต โดยมี

ข้ันตอนและวิธีดําเนินการวิจัย ตั้งแตเดือนตุลาคม 2562 ถึงเดือนกันยายน 2563 ดังนี้ 

1. การเก็บรวบรวมขอมูล 

              ขอมูลท่ีนํามาใชในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยจัดแบงการรวบรวมขอมูล ดังนี้ ขอมูลจาก

เอกสาร ตํารา และงานวิจัยในดานตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับเรื่องกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิค

กระจับปและซอสามสาย โดยผูวิจัยนํามารวบรวม วิเคราะห และสังเคราะหขอมูลในประเด็น

ท่ีมีความสัมพันธกับงานวิจัยท่ีนําไปสูการศึกษาในรายละเอียดเชิงลึกท่ีเก่ียวของกับกระจับป

และซอสามสาย เม่ือผูวิจัยไดขอมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวของแลว ผูวิจัยไดศึกษา จําแนก 

ตรวจสอบขอมูล และบันทึกเปนประเด็นตาง ๆ ลงในโปรแกรม Microsoft Word จากนั้น

นําไปจัดเรียงและวิเคราะหขอมูลแหลงขอมูลตาง ๆ  

2. เครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

              แบบสมัภาษณและแบบสังเกตผูทรงคุณวุฒิดานดนตรี 

3. การตรวจสอบขอมูล 

              การตรวจสอบขอมูลขณะเก็บรวบรวมขอมูลภาคสนาม ผูวิจัยตรวจความแมนยํา 

(Validity) และความเชื่อถือได (Reliability) ของขอคําถามขอมูลภาคสนามทุกครั้งที่เก็บ

ขอมูลดวยการดูขอคําถามวาสื่อความหมายตรงตามท่ีตองการหรือไม ในขณะท่ีสัมภาษณได

คําตอบท่ีสอดคลองกับขอมูลเดิม และขอมูลอ่ืนท่ีมีอยูเดิมจากแหลงอ่ืน ๆ ในลักษณะทดสอบ

แบบสามเสา (Tri – angulations) ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 
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1) การตรวจสอบสามเสาดานขอมูล (Data Triangulation) 

ผูวิจัยทําการตรวจสอบขอมูลแบบสามเสาดานขอมูล โดยการรวบรวมขอมูล

จากหลากหลายแหลง และในดานวิธีรวบรวมขอมูลจากบุคคลขอมูล เอกสาร และสื่อท่ี

เก่ียวของอ่ืน ๆ  

2) การตรวจสอบสามเสาดานวิธีการ (Methodological Triangulation) 

ผูวิจัยเริ่มเก็บขอมูลดวยการสังเกต การสัมภาษณ การสนทนากลุม แลว    

นํามาบันทึกรวมท้ังพิจารณากิริยาทาทาง พฤติกรรม บรรยากาศตาง ๆ ท่ีเก่ียวกับผูใหขอมูล      

เพื่อมาประกอบการแปลความหมายรวมกับการเก็บขอมูลจากเครื่องบันทึกเสียงและ      

การบันทึกภาคสนามในหลาย ๆ วิธี และมีการตรวจสอบความนาเชื่อถือของขอมูลโดยวิธี 

Member Check โดยนําขอมูลท่ีไดกลับไปใหผูใหขอมูลอานหรือกลับไปถามผูใหขอมูลซํ้าอีก 

เพ่ือใหไดขอมูลท่ีสอดคลองกับความเปนจริงตามประสบการณของผูใหขอมูลมากท่ีสุด เพ่ือ

ทําใหเชื่อม่ันไดวารายงานการวิจัยมีขอมูลตาง ๆ ท่ีมีความครอบคลุมเพียงพอในการพรรณนา    

เชิงวิเคราะห และอธิบายลงขอสรุปผลการศึกษา 

4. การวิเคราะหขอมูล 

     เพลงท่ีนํามาเรียบเรียงเปนทางบรรเลงของวงมโหรีเครื่องหก จํานวน 3 เพลง 

ทํานองหลักเปนผลงานการประพันธของรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต ไดแก  

1) โหมโรงสาธุการ    

2) เพลงผกาภิรมย สองชั้น  

3) เพลงพญานาค เถา 

5. เสนอผลการวิจัย 

    ผูวิจัยนําเสนอผลการวิจัยสรางสรรค ดังนี้  

1) นําเสนอรูปแบบผลการวิจัยเรื่องกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคกระจับป

และซอสามสายโดยวิธพีรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลท่ีศึกษามาสรุปเรียบเรียง

เปนรูปเลมงานวิจัยสรางสรรค 

2) วงดนตรีท่ีใชในการสรางสรรค คือ วงมโหรีเครื่องหก โดยเพ่ิมฆองวงใหญเขา

มาเพ่ือบรรเลงทํานองหลัก 1 วง 
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ผลการศึกษา 

ผูวิจัยทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงสําหรับการบรรเลงกระจับปและ

ซอสามสาย สรางสรรคทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกา

ภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต    

ไดสรางสรรคข้ึน ดังนี้  

1. เพลงโหมโรงสาธุการ 

โหมโรงสาธุการ ใชบรรเลงในลักษณะเพ่ือการขับกลอมและในแบบเพลงพิธีกรรม 

สังคีตลักษณของเพลงโหมโรงสาธุการ เปนเพลงทอนเดียว คือ A / B / 

โครงสรางเพลงโหมโรงสาธุการ   
 

 

ภาพท่ี 3 โครงสรางเพลงโหมโรงสาธุการ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวคิดและลักษณะการแปรทํานองเพลงโหมโรงสาธุการ 

 การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงโหมโรงสาธุการนี้ผูวิจัย 

แปรทํานองสรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

 ดานการแปรทํานองซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงที่เรียกวาคูประสาน ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย      

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก  

เพ่ือเอ้ือใหผูบรรเลงซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บ

มากจนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

ทอนเดียว (ไมกลับตน) 

16 จังหวะ 

เท่ียวนอย  (พระเจาเปดโลก)  

2 จังหวะ 
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 ดานการแปรทํานองกระจับป ดวยกระจับปเปนเครื่องดนตรีโบราณซ่ึงยากตอ

การสืบคนลักษณะวิธีการดําเนินทํานองท่ีแทจริง จึงใชหลักการจากลักษณะวิธีการดําเนิน

ทํานองอยางเครื่องดนตรีประเภทดีด ไดแก ลักษณะการดําเนินทํานองของ “จับเปย”     

ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเขมรท่ีมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกับลักษณะของกระจับปของไทย 

ผูประพันธทางแปรทํานองไดกําหนดลักษณะการเทียบเสียงของกระจับป โดยกําหนดให 

สายทุมกําหนดใหเทียบเสียงตรงกับเสียง ซอล และสายเอก เทียบตรงกับเสียง เร ระหวาง

การแปรทํานองของกระจับปตามลักษณะการเทียบเสียงท่ีกําหนดนี้ทําใหพบลักษณะเดนท่ี

สามารถสรางอารมณเพลงท่ีแสดงถึงความขลังของการกระทบสายเปลาทุก ๆ ทายวรรค 

โดยกําหนดใหเม่ือเสียงในวรรคใดวรรคหนึ่งจบเสียงสุดทายท่ีสายเอก กําหนดใหดีดกระทบ

พรอมกับสายทุม และเม่ือเสียงในวรรคใดวรรคหนึ่งจบเสียงสุดทายท่ีสายทุม กําหนดให    

ดีดกระทบพรอมกับสายเอก นอกจากนี้ผูประพันธทางแปรทํานองกําหนดใหลักษณะการดีด

กระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละเสียง เพ่ือฉายใหเห็นถึงทํานองหลักตาม

เจตนารมณของผูประพันธ 

 2. เพลงผกาภิรมย สองช้ัน 

เพลงผกาภิรมย สองชั้น ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงขับรอง และสามารถ

นําไปบรรเลงประกอบฟอน สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุมได  

สังคีตลักษณของเพลงผกาภิรมย เปนเพลง 2 ทอน คือ  A / B / 

โครงสรางเพลงผกาภิรมย สองชั้น 
 

 

ภาพท่ี 4 โครงสรางเพลงผกาภิรมย สองชั้น 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

 

 

  

ทอน 1 

14 จังหวะ 
กลับตน 

กลับตน 
ทอน 2 

14 จังหวะ 
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แนวคิดและลักษณะการแปรทางเพลงผกาภิรมย สองช้ัน 

ดานการแปรทํานองซอสามสาย ใชลักษณะเดนคือ การสีคูประสานไวในการ

แปรทํานอง โดยภาพรวมแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนใชสีแบบหาง ๆ ผสมกับ

การสีเก็บบางนอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

ดานการแปรทํานองกระจับป เพลงนี้เทียบเสียงกระจับป สายทุม เสียง โด    

สายเอก เสียงซอล ใชหลักการจากลักษณะวิธีการดําเนินทํานองอยางเครื่องดนตรีประเภทดีด 

ไดแก ซึง ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองภาคเหนือ โดยการใชแนวคิดการดําเนินทํานองของ 

กระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดซํ้าเสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักเปนสําคัญ 

3. เพลงพญานาค เถา 

เพลงพญานาค เถา ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงและขับรอง  

สังคีตลักษณของเพลงพญานาค เถา เปนเพลง 3 อัตราจังหวะ มีทางเปลี่ยน คือ  

 สามชั้น   A / B / 

สองชั้น   C D / E F / 

ชั้นเดียว  G H / I J / 
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 โครงสรางของเพลงเปนเพลงทอนเดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

  

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 โครงสรางของเพลงเปนเพลงทอนเดียว 

ท่ีมา : ผูวิจัย 

แนวคิดและลักษณะการแปรทางเพลงพญานาค เถา 

ลักษณะของอารมณเพลงตามคําประพันธท่ีเกิดจากแรงจูงใจของผูประพันธ

กลาวถึงความศรัทธาของพญานาคมุจลินทตอองคสมเด็จสัมมาสัมพุทธเจาดวยการแผพังพาน

เพ่ือปองกันลมและฝน ดังนั้นผูประพันธทางแปรทํานองจึงใชแนวคิดการบรรเลงเพลงพญานาค

ดวยบันไดเสียงเดียวกับเพลงสาธุการ เพ่ือสรางสรรคทวงทํานองใหเกิดความนาเกรงขาม   

ดังการแผพังพานของพญานาคมุจลินท ดวยการเปลี่ยนบันไดเสียงในการบรรเลง ซ่ึงทํานอง

หลักของเดิมนั้น ทวงทํานองของเพลงท่ีใชการบรรเลงนั้นปรากฏเปนบันไดเสียง ฟา ดังนั้น

ทอนเดียว สองช้ัน 

ทอนเดียว 

เท่ียวแรก 

สามช้ัน 

เท่ียวเปล่ียน 

ทอนเดียว 

ช้ันเดียว 

ลูกหมด 

เท่ียวแรก 

เท่ียวกลับเท่ียวแรก

  
เท่ียวเปล่ียน  

เท่ียวกลับเท่ียวเปล่ียน 

 

เท่ียวแรก 

เท่ียวกลับเท่ียวแรก

  
เท่ียวเปล่ียน  

เท่ียวกลับเท่ียวเปล่ียน 
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เพ่ือใหเอ้ือตอการบรรเลงรวมกันของซอสามสายและกระจับป และอารมณของเสียงซอสาม

สายท่ีเกิดเสียงประสานกันดุจการแผพังพานเนื่องจากลักษณะของเสียงประสานนั้นตาม

ความเขมของเสียงพรอมกับแสดงถึงสีสันของเสียงท่ีพบเฉพาะในซอสามสาย ผูวิจัยจึงใช

แนวคิดการเปลี่ยนบันไดเสียง ดวยการบรรเลงในบันไดเสียง ซอล เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณ

เฉพาะของซอสามสายในลักษณะการสีคูประสานใหเกิดความเดนชัดข้ึน  

 ดานการแปรทํานอง ซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงท่ีเรียกวาคูประสาน ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย       

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรทํานองใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมาก

นักเพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บ

มากจนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงให

เห็นถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

 ดานการแปรทํานองกระจับป เพลงนี้เทียบเสียงกระจับป สายทุม เสียง ซอล 

สายเอก เสียงเร ใชแนวคิดการดําเนินทํานองของกระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดซํ้า

เสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักไวเปนสําคัญ 
 

ตารางท่ี 1 ตัวอยางโนตคูประสานของซอสามสาย 

  ล - - ซ   - ซ - ล - รํ - ท - ล - -   

-  -  - ร -  -  - ม    ร   - ร - -  - - - ฟ - - - ม - - - ร 

-  -  - ล        

ท่ีมา : ผูวิจัย 

ตารางท่ี 2 ตัวอยางการดีดกระจับป ดีดกระทบสาย (ซ) และ (ร) 

กระจับป 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ร - ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร - - ร - ม 

   -  -  - ท   - - - ท - - - ซ 

ท่ีมา : ผูวิจัย 
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ตารางท่ี 3 ตัวอยางเสียงลูกตกและกลุมเสียง 

ทํานองหลัก 

- ท - - ท ล - - ล ซ - - ซ ม - - - ท - - ท ล - - ซ ม - - - ร - ม 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ทฺ - - ล ซ - - ซ ม - - ร ทฺ - ล ฺ- ทฺ 

ซอสามสาย 

ซ ท ล ซ - ล ซ -       

 ม - - ม ร ซ ม ร - ม ร -  ร ม - ม ซ ม ร ท - ร - ม 

   ท - - ท - ล - ท  ล - - -  - ล - - 

กระจับป 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ร - ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม ร - - ร - ม 

   -  -  - ท   - - - ท - - - ซ 

 

 

 

 
สรุปและอภิปรายผล  

สรุปผล 

ผูวิจัยไดทําการสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลง

กระจับปและซอสามสาย สรางทางบรรเลงจํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ              

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 3. เพลงพญานาค เถา ซ่ึงเปนเพลงท่ีรองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ไดสรางสรรคข้ึน ดังนี้  

1. เพลงโหมโรงสาธุการ 

โหมโรงสาธุการ ประพันธข้ึนโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต เปนเพลง

ทอนเดียว 18 จังหวะ สังคีตลักษณของเพลง คือ A / B / ใชเปนเพลงโหมโรงเพ่ือเปนการ

ตอยอดใหทํานองเพลงสาธุการสามารถบรรเลงไดโดยไมขัดกับกรอบความเชื่อและขนบเดิม 

ทําใหเพลงนี้สามารถบรรเลงในลักษณะเพ่ือการขับกลอมและในแบบเพลงพิธีกรรม เชน 

บรรเลงขณะประธานผูประกอบพิธีจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย ในการบรรเลงรวมวงใน

กรณีใชวงมโหรี หรือวงเครื่องสายไทยใชหนาทับปรบไก สามชั้นตีประกอบเพลง แนวคิด

และลักษณะการแปรทํานอง การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงโหมโรง

สาธุการนี้ผูวิจัยแปรทํานองสรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

กลุมเสียง เสียงลูกตก 
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 ดานการแปรทํานองซอสามสาย ดวยลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ 

ลักษณะการสีประสานเสียงระหวางการสีสายเอกพรอมกับสายกลาง และสายกลางพรอม

กับสายทุม ทําใหเกิดเสียงท่ีเรียกวา เสียงคูประสาน ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของซอสามสาย 

ดานการแปรทํานองโดยภาพรวมผูแปรใชแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอนมากนัก  

เพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไมใชวิธีการเก็บมาก

จนเกินไป นอกจากนี้ยังคํานึงถึงลักษณะการแปรทํานองท่ีฉายทํานองหลักเพ่ือแสดงใหเห็น

ถึงเจตนารมณของผูประพันธ  

 ดานการแปรทํานองกระจับป  ผูวิจัยกําหนดการเทียบเสียงของกระจับป       

โดยกําหนดใหสายทุมตรงกับเสียง ซอล สายเอกเทียบตรงกับเสียง เร การแปรทํานอง

กําหนดใหลักษณะการดีดกระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละเสียง การดีด

ทํานองเก็บและการดีดกระทบสายเปลาทุก ๆ ทายวรรค  

2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น 

เพลงผกาภิรมย สองชั้น ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

เปนเพลงอัตราจังหวะสองชั้น มี 2 ทอน ๆ ละ 14 จังหวะ สังคีตลักษณของเพลงผกาภิรมย 

คือ A / B / ใชเปนเพลงสําหรับการบรรเลงขับรอง และสามารถนําไปบรรเลงประกอบ    

การฟอน สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุมได แนวคิดและลักษณะการแปรทํานอง 

การสรางสรรคทํานองกระจับปและซอสามสายเพลงผกาภิรมย สองชั้นนี้ผูวิจัยแปรทํานอง

สรางสรรคแนวทํานองของซอสามสายและกระจับปไวดังนี้ 

 ดานการแปรทํานองของซอสามสาย ใชลักษณะเดน คือ การสีคูประสานไว     

ในการแปรทํานอง โดยภาพรวมแนวคิดในการดําเนินทํานองไมซับซอน ใชสีแบบหาง ๆ 

ผสมกับการสีทํานองเก็บโดยยึดเสียงลูกตกและกลุมเสียงตามทํานองหลัก 

 ดานการแปรทํานองกระจับป มีการแปรทํานองในลักษณะทํานองใกลเคียง

ทํานองหลัก ใชลักษณะการดีดรัว การดีดกระทบ และการดีดซํ้าเสียง  

3. เพลงพญานาค เถา 

เพลงพญานาค เถา ประพันธข้ึนใหมโดยรองศาสตราจารยณรงคชัย ปฎกรัชต 

เพลงนี้เปนเพลงทอนเดียว ทอนละ 4 จังหวะ ในทุกอัตราจังหวะจะมีเท่ียวเปลี่ยน ใชเปน

เพลงสําหรับการบรรเลงและขับรอง สังคีตลักษณของเพลงแบงเปนสามชั้น A / B / สองชั้น 

C D / E F / และชั้นเดียว G H / I J / แนวคิดและลักษณะการแปรทํานองผูวิจัยเปลี่ยน

บันไดเสียงในการบรรเลง ซ่ึงทํานองหลักของเดิมนั้น ทวงทํานองของเพลงท่ีใชการบรรเลง

ปรากฏเปนบันไดเสียง ฟา ดังนั้นเพ่ือใหเอ้ือตอการบรรเลงรวมกันของซอสามสายและ
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กระจับป และอารมณของเสียงซอสามสายท่ีเกิดเสียงประสานกันดุจการแผพังพานเนื่องจาก

ลักษณะของเสียงประสานนั้นตามความเขมของเสียงพรอมกับแสดงถึงสีสันของเสียงท่ีพบ

เฉพาะในซอสามสาย ผูวิจัยจึงใชแนวคิดการเปลี่ยนบันไดเสียง ดวยการบรรเลงในบันได

เสียง ซอล เพ่ือแสดงถึงอัตลักษณเฉพาะของซอสามสาย ในลักษณะการสีคูประสานใหเกิด

ความเดดชัดข้ึน  

 ดานการแปรทํานองซอสามสาย โดยภาพรวมใชแนวคิดในการดําเนินทํานอง    

ไมซับซอนมากนักเพ่ือเอ้ือใหซอสามสายสีไดสะดวก ดังนั้นลักษณะการดําเนินทํานองจึงไม

ใชวิธีการเก็บมากจนเกินไปโดยยึดเสียงลูกตกและกลุมเสียงตามทํานองหลัก 

 ดานการแปรทํานองกระจับป แปรทํานองในลักษณะการดีดทํานองแบบหาง ๆ 

ผสมกับการทํานองแบบเก็บและการดีดซํ้าเสียง ยังคงไวซ่ึงทํานองหลักไวเปนสําคัญ 

 อภิปรายผล  

ผลงานสรางสรรคกระบวนวิธีปรุงแนวเพลงดวยเทคนิคสําหรับการบรรเลงกระจับป

และซอสามสาย จํานวน 3 เพลง ไดแก 1. โหมโรงสาธุการ 2. เพลงผกาภิรมย สองชั้น และ

3. เพลงพญานาค เถา ท่ีผูวิจัยสรางสรรคข้ึนนั้นใชการแปรทํานองโดยยึดทํานองหลักเปน

สําคัญ แปรทํานองใหมีความกลมกลืนกับทํานองหลักและมีความเหมาะสมกับซอสามสาย

และกระจับป เพ่ือแสดงลักษณะอันโดดเดนของซอสามสาย คือ ลักษณะการสีเสียงคู

ประสาน และเพ่ือแสดงลักษณะการดีดกระจับปใชวิธีการดีดในลักษณะการดีดหาง ๆ ทีละ

เสียง การดีดทํานองเก็บ การดีดรัวและการดีดกระทบสายเปลา สําหรับเพลงพญานาค เถา 

ผูวิจัยเปลี่ยนบันไดเสียงในการบรรเลงจากทํานองหลักเดิมเสียง ฟา เปลี่ยนเปนบันไดเสียง 

ซอล ท้ังนี้เพ่ือความเหมาะสมและกลวิธีในการบรรเลงท่ีจะแสดงอัตลักษณเฉพาะของ      

ซอสามสายใหเกิดความเดดชัดข้ึน  

ขอเสนอแนะ 

 จากการดําเนินการวิจัยพบประเด็นท่ีนาสนใจ ดังนี้ 1) รองศาสตราจารยณรงคชัย 

ปฎกรัชต ยังมีเพลงท่ีทานไดประพันธไวอีกหลายเพลง เชน ตับเพลงเรื่องหมูปา ขุนน้ํานางนอน 

เพลงนางพญาเสือดํา เพลงพระพิฆเนศายะ ควรมีการไดนํามาวิเคราะหในโอกาสตอไป      

2) พบวิธีการประพันธเพลงอีกรูปแบบหนึ่ง คือ การประพันธโดยเริ่มจากทางฆองวงใหญ 

และทํานองแนวกลาง ๆ ไวเพ่ือสะดวกในการนําไปบรรเลง ในการประพันธเริ่มจากทํานอง

กอน จากนั้นจึงแตงบทรองใหคลอยตามทํานอง ดังนั้นจึงไมเปนไปตามฉันทลักษณของกลอน 
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3) รูปแบบการบรรเลงของเพลงผกาภิรมย สองชั้น สามารถนําไปบรรเลงประกอบฟอน

สวนทายของเพลงสามารถบรรเลงออกซุม 4) ลักษณะการเทียบเสียงของกระจับป สายทุม 

เสียง โด สายเอก เสียงซอล กระจับป สายทุม เสียง ซอล สายเอก เสียงเร และ 5) ลักษณะ

การดีดกระจับปท่ียึดแนวของ “จับเปย” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีเขมรท่ีมีลักษณะทางกายภาพ

เหมือนกับลักษณะของกระจับปของไทย และการดีดของ “ซึง” ซ่ึงเปนเครื่องดนตรีพ้ืนเมือง

ภาคเหนือ ควรคาแกการดําเนินการวิจัยตอไป 

รายการอางอิง 

ธนิต อยูโพธิ์. (2530). หนังสือดนตรีไทย. กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร. 

พระบรมราโชวาท. (2562). [ออนไลน]. คนเม่ือ 29 มิถุนายน 2562. เขาถึงจาก 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html    

มานพ  วิสุทธิแพทย. (2533). ดนตรไีทยวิเคราะห. กรุงเทพฯ: โรงพิมพชวนพิมพ. 

วราภรณ เชิดชู.  (2561).  เพลงตับ “พิณทุกขนิโรธคามินีปฏิปทา” วิทยานิพนธปริญญา 

           ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 

รายนามผูใหสัมภาษณ 

ณรงคชัย ปฎกรัชต, ศาสตรเมธี. รองศาสตราจารย. สัมภาษณ, 16 มิถุนายน 2563. 

 

https://www.thaihealth.or.th/Content/.html

