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บทคัดย�อ  

บทความวิชาการเรื่อง องค9ความรู;ปราชญ9ดุริยางคศิลป@น: ครูอํานาจ นุCนเอียด           
มีวัตถุประสงค9เพ่ือนําเสนอประวัติ ผลงาน รูปแบบการฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; และแนวทาง
สร;างสรรค9ดนตรีชุด นาฏตะลุงหลุง ด;วยกระบวนการจัดเก็บองค9ความรู;จากปราชญ9ศิลป@น
ผลการศึกษาพบวCา ครูอํานาจ นุCนเอียด เกิดเม่ือป� พ.ศ. 2494 ปXจจุบันอายุ 71 ป� (2565) 
เริ่มเรียนป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; เม่ืออายุ 15 ป� มีความรู;และสามารถบรรเลงดนตรีประกอบการ
แสดงโนรา หนังตะลุง นาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;แนวสร;างสรรค9 และบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;
ได;ไมCตํ่ากวCา 300 เพลง ผลงานด;านดนตรี ได;แกC การสร;างสรรค9ทํานองเพลงประกอบชุด    
การแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; เรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุง  
บันทึกแผCนเสียงดนตรีหนังตะลุงและเพลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;สําเนียงเพลงลูกทุCง รูปแบบการฝJก
เปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด มี 5 ข้ันตอน ได;แกC การฝJกทCานั่ง การฝJกจับเลาป�L 
การฝJกอมลิ้นป�L การแบCงระดับชCวงเสียง และการฝJกไลCเสียง ครูมีการแบCงระดับชCวงเสียงป�L
ออกเป̂น 4 ชCวงเสียง คือเสียงตํ่า เสียงกลาง เสียงสูง และเสียงลูกยิ่ว แนวทางสร;างสรรค9
ดนตรีประกอบการแสดงชุด นาฏตะลุงหลุง ของครูอํานาจ นุCนเอียด มีหลักและวิธีการปฏิบัติ           
ท่ีเป̂นรูปแบบเฉพาะตน โดยทําการศึกษาข;อมูลพ้ืนฐานท่ีเก่ียวข;องกับชุดการแสดง เพ่ือนํามาใช;
พิจารณาบริบททางดนตรี รูปแบบดนตรีท่ีสร;างสรรค9มีทCวงทํานองเพลงสั้น ๆ   ไมCสลับซับซ;อน 
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องค9ประกอบดนตรีท่ีใช;สร;างสรรค9บทเพลง ได;แกC ระดับเสียงป�L อัตราความเร็ว จังหวะหน;าทับ 
และอารมณ9เพลง 

คําสําคัญ : องค9ความรู; รูปแบบการฝJกเปKาป�L การสร;างสรรค9 ครูอํานาจ นุCนเอียด 

Abstract 

The objectives of academic articles titled “The Body of Knowledge of 
Traditional Music Scholar: A Case Study of Master Amnat Nun-iad” were to examine 
the biography, works, and patterns of southern folk music. Moreover, also analyzed 
the created approaches to music, the Nang Talung series, with the process of 
collecting knowledge from scholars and artists. The results revealed that Master 
Amnat Nun-iad was born in 1951 and is currently 71years old. He started learning 
the piano for the southern folk song at age 15, having knowledge and ability to 
play music for Nora performances, Nang Talung, and created southern folk dances. 
He could play at least 300 southern folk songs. His musical works included the 
creation of melodies for the southern folk dance performances, music for Nora and 
Nang Talung, Recording LP arrangements, Nang Talung music, and southern folk 
music with an accent of Luk Thung, etc. Master Amnat Nun-iad's practice for playing 
the traditional music in the southernregion consisted of 5 steps: naming, sitting 
posture practice, catching the reed oboe, holding the tongue, and practicing how 
to sound. The sound training divided the pitches into four tones: low, mid, high, 
and treble. The creative approach to music for the performance of the Nang Talung 
series by Master Amnat Nun-iad had principles and methods of practice that are 
unique by studying the basic information related to the show, which was taken into 
the musical context. The created music style had short and uncomplicated 
melodies. The musical elements used to create a song include the pitch of the 
reed oboe, front speed stroke, and music mood. 
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บทนํา 

ดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ;าน จัดอยูCในประเภทของภูมิปXญญาด;านศิลปวัฒนธรรม        
และประเพณี ภูมิปXญญาด;านดนตรีของประเทศไทยจึงเป̂นผลงานท่ีเกิดจากการสร;างสรรค9
เก่ียวกับดนตรีของชนชาติไทย เป̂นการถCายทอดอารมณ9ความรู;สึกโดยวิธีการขับร;อง         
การบรรเลงเครื่องดนตรีแสดงให;เห็นถึงคุณคCาแหCงการดําเนินชีวิตหรือวิถีชีวิตความเป̂นอยูC 
ดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ;านจึงเป̂นภูมิปXญญาแหCงความสุนทรีย9 ท่ีมีการถCายทอดมาต้ังแตC
สมัยโบราณจนถึงปXจจุบัน 

ดนตรีพ้ืนบ;าน เป̂นภูมิปXญญาทางด;านดุริยางคศิลป
ไทยท่ีมากคุณคCา ควรสCงเสริม 
อนุรักษ9 และสCงเสริมให;มีการถCายทอดความรู ;จากครูภูมิปXญญาท;องถิ่นหรือปราชญ9        
ดุริยางคศิลป
ไปสูCเยาวชนทุกระดับ กCอเกิดวัฒนธรรมซ่ึงทุกคนในสังคมภาคภูมิใจ ซาบซ้ึง รัก 
และหวงแหนให;ศิลปวัฒนธรรมด;านดนตรีคงอยูCตลอดไป 

การศึกษาประวัติศาสตร9ของดนตรีพ้ืนบ;านของแตCละท;องถ่ินจึงทําให;เราเข;าใจ          
วิถีชีวิตความเป̂นอยูC ลักษณะหรือรูปแบบ ตลอดจนพัฒนาการของดนตรีในแตCละท;องถ่ิน  
ซ่ึงหลายสิ่งหลายอยCางท่ีเกิดข้ึนจากการเลCนดนตรีดังกลCาว มาจากองค9ความรู;และภูมิปXญญา
ของนักดนตรีเหลCานั้นจนหลาย ๆ ทCานได;รับขนานนามเป̂นปราชญ9ชาวบ;านด;านดนตรี 

วราลี ศรีทอง (2544, น.15) ได;กลCาวถึงแนวทางการนําภูมิปXญญาจากปราชญ9ศิลป@น            
เข;าสูCการศึกษา สรุปได;วCา การเรียนรู;ในอนาคตมิใชCเป̂นการศึกษาในระบบแตCเพียงอยCางเดียว        
ยังเป̂นการจัดการศึกษานอกระบบและการศึกษาตามอัธยาศัย ซ่ึงสามารถจัดได;โดยบุคคล 
ครอบครัว สถาบัน องค9กรตCาง ๆ ในสังคม เพ่ือให;เกิดการเรียนรู;ตลอดชีวิตสําหรับทุกคน
และให;สังคมเป̂นสังคมแหCงการเรียนรู;ในทุกด;าน ท้ังการศึกษา ศาสนา ศิลปะ และวัฒนธรรม 
ทําให;สภาพการจัดรูปแบบและวิธีการจัดการศึกษาเปลี่ยนไปตามสภาพความต;องการ        
และจําเป̂นแตCละชุมชน สังคม การจัดระบบทรัพยากรและการลงทุนดังกลCาวจึงต;องเปลี่ยน
ตามไปด;วย เพ่ือให;สามารถจัดการศึกษาท่ีมีคุณภาพและสนองตอบตามความต;องการเรียนรู;
ของผู;เรียนแตCละคนด;วยความเสมอภาค เป̂นธรรม มีประสิทธิภาพ การศึกษาจึงจําเป̂นต;อง
จัดให;มีการเรียนรู;และถCายทอดภูมิปXญญาไทยจากปราชญ9ชาวบ;าน เพ่ือให;การศึกษาท้ังในระบบ 
การศึกษานอกระบบ และการศึกษาตามอัธยาศัยทําให;สังคมไทยเป̂นสังคมแหCงการเรียนรู;
เป̂นสังคมแหCงภูมิปXญญา 
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อรวรรณ บรรจงศิลป (2537, น. 247-259) ได;กลCาวถึงภูมิปXญญาไทยทางด;าน          
ดุริยางคศิลป
 สรุปได;วCา บรรพบุรุษของชนชาติไทยได;สร;างวัฒนธรรมทางด;านดนตรีให;มีคูCกับ
ประเทศไทยมานานพอ ๆ กับการสร;างประเทศให;อยูCมาจนถึงปXจจุบัน ดนตรีไทยเป̂นการแสดง
ให;เห็นถึงภูมิปXญญาด;านดนตรีที่มีความไพเราะของผู;สร;างผลงาน ภูมิปXญญาไทย 
ทางด;านดุริยางคศิลป
เป̂นความรู;ทางดนตรีไทย ความเชื่อเก่ียวกับดนตรีไทย ความสามารถ
ในการบรรเลงดนตรีไทย การสร;างเครื่องดนตรีไทยและพฤติกรรมของนักดนตรีไทย  

ภูมิปXญญาด;านดุริยางคศิลป
ท่ีสะสมมาแตCโบราณทําให;เกิดวัฒนธรรมสCวนหนึ่ง         
ท่ีแสดงออกถึงความเป̂นไทย เกิดเครื่องดนตรี วงดนตรี ทํานองเพลง จังหวะ กลวิธีการบรรเลง 
การขับร;อง รูปแบบเพลง และการแปรทางตCาง ๆ การสร;างสรรค9ดุริยางคศิลป
เหลCานี้       
มิใชCเพียงแตCเป̂นผลท่ีทําให;ชาวไทยมีเพลงร;อง และมีเครื่องดนตรีไทยบรรเลงเทCานั้น แตCยัง
สะท;อนถึงประวัติความเป̂นมาของชาติด;วย ความเจริญรุCงเรืองต้ังแตCอดีต วิถีชีวิตความเป̂นอยูC 
ความเชื่อ สังคม ประเพณี วัฒนธรรมไทย สิ่งแวดล;อมในแตCละยุคแตCละสมัย อันแสดงถึง
ความเป̂นไทยอยCางชัดเจน การท่ีดนตรีไทยมีเอกลักษณ9ของตนเองซ่ึงไมCเหมือนชาติใด ๆ นั้น 
ยCอมแสดงให;เห็นวCาไทยไมCเคยอยูCใต;อํานาจของผู;ใด ดังนั้น จึงเป̂นหน;าท่ีของคนไทยทุกคน        
ท่ีต;องชCวยกันรักษา ปฏิบัติ สCงเสริม และสืบทอดดนตรีไทยอันเป̂นเอกลักษณ9ของไทยไว; 
และชCวยกันเผยแพรCโดยเฉพาะให;ชนรุCนใหมCรับรู; เข;าใจ และตระหนักในคุณคCาเพ่ือชCวยกัน
จรรโลงศิลปวัฒนธรรมให;อยูCคูCกับประเทศชาติสืบตCอไป ซ่ึงการท่ีคนไทยสามารถแสดง
เอกลักษณ9และวัฒนธรรมประจําชาติได;นี ้เป^นผลมาจากภูมิปXญญาของไทยที่มีมา          
แตCโบราณ  

บทความวิชาการเรื่ององค9ความรู;ปราชญ9ดุริยางคศิลป@น: ครูอํานาจ นุCนเอียด            
เป̂นการนําเสนอประวัติ ผลงาน รูปแบบการฝJกเปKาป�L พ้ืนบ;านภาคใต; หลักการปฏิบัติ        
และแนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; ชุด นาฏตะลุงหลุง 
โดยใช;แนวทางการศึกษาผCานกระบวนการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ การถCายทอดองค9ความรู;
จากครูภูมิปXญญาท;องถ่ิน วิเคราะห9 ทําความเข;าใจกระบวนการคิด วิธีการสร;างสรรค9ดนตรี 
จากการบอกเลCา การสาธิต การฝJกปฏิบัติ และการถCายทอดความรู;โดยผู;ศึกษาเข;าไปมีสCวนรCวม
ในการบรรเลง นํากระบวนการหรือแนวคิดแนวปฏิบัติของปราชญ9ดุริยางคศิลป@น                      
มาจัดระบบองค9ความรู; วิเคราะห9กระบวนการคิดท่ีเป̂นระบบ กCอให;เกิดองค9ความรู;ใหมC 
สามารถนําไปใช;ประโยชน9ในศาสตร9ด;านนาฏดุริยางคศิลป
ตCอไป 
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ประวัติครูอํานาจ นุ�นเอียด  

ครูอํานาจ นุCนเอียด เกิดวันท่ี 13 มิถุนายน พ.ศ. 2494 ท่ีตําบลปรางหมูC อําเภอเมือง
พัทลุง จังหวัดพัทลุง สําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนปรางหมูCศรีวิทย9ศึกษา 
อําเภอเมืองพัทลุง จังหวัดพัทลุง ระดับมัธยมศึกษาป�ท่ี 3 จากศูนย9การศึกษานอกโรงเรียน
จังหวัดพัทลุง ในป� พ.ศ. 2558 ได;รับปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิตกิตติมศักด์ิ 
(ดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต;) จากมหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา จังหวัดสงขลา  

ครูอํานาจ นุCนเอียด เริ่มต;นเรียนดนตรีเม่ืออายุได; 15 ป� สีซอเป̂นเครื่องดนตรีชิ้นแรก 
ตCอมาได;มีโอกาสเรียนเปKาป�L พ้ืนบ;านภาคใต;กับลุงกลัด ซ่ึงเป̂นบิดาของพ่ีเขย นับเป̂น
จุดเริ่มต;นของการได;ฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; ครูมีความเพียรพยามฝJกซ;อมเปKาป�Lเป̂นประจําทุกวนั 
และโอกาสใดท่ีมีคณะหนังตะลุง โนรา มาทําการแสดงครูต;องไปดูทุกครั้ง โดยให;ความสนใจ
และพยายามสังเกตการใช;นิ้วของนายป�Lเป̂นพิเศษ ซ่ึงวิธีการเรียนรู;จากการสังเกตของครูวิธีนี้
นับวCาได;ผลอยCางดียิ่ง ครูได;เห็นการใช;นิ้วในการเปKาป�Lของนายป�Lท่ีบรรเลงประกอบการแสดง
หนังตะลุงได;อยCางชัดเจน และได;จดจําวิธีท่ีเรียกวCาครูพักลักจํามาใช;ในการฝJกฝน ปรับปรุง
พัฒนาทักษะการเปKาป�Lของตัวครูเอง ทําให;วิธีการเปKาป�LของครูคCอย ๆ พัฒนาเป̂นไปทีละนิ้ว 
ทีละเสียง จนในท่ีสุดครูก็สามารถเปKาป�Lพ้ืนบ;านได;ตามเสียงและสําเนียงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต; 
และได;เป̂นนักดนตรีเปKาป�Lพ้ืนบ;านให;แกCคณะหนังตะลุง และคณะโนรา นับแตCนั้นมา 

 

 
 
 
  
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 1 ครูอํานาจ  นุ�นเอียด 
ท่ีมา : ผู
เขียน 
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ผลงานด
านการสร
างสรรค�ดนตรี 

ครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นครูภูมิปXญญาท;องถ่ินด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต; (ป�Lพ้ืนบ;าน) 
มีความรู;และสามารถบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;ตอนบนประกอบการแสดงหนังตะลุง 
โนรา การแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;แนวสร;างสรรค9 สามารถบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;
ได;ไมCตํ่ากวCา 300 เพลง อดีตจนถึงปXจจุบันครูอํานาจ นุCนเอียด ทําหน;าที่เปKาป�Lให;แกC          
คณะหนังตะลุงท่ีมีชื่อเสียงในภาคใต; อาทิ คณะหนังพร;อมน;อย ตะลุงสากล ศิลป@นแหCงชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ;าน (หนังตะลุง) หนังก;องฟ�า ดาราศิลป
 และหนังจรูญน;อย หัวไทร 
ในด;านการเปKาป�Lประกอบการแสดงโนรา ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;เปKาป�Lให;แกCคณะโนรา           
ท่ีมีชื่อเสียงในจังหวัดพัทลุงและจังหวัดใกล;เคียง เชCน คณะโนราเติม จังหวัดตรัง คณะโนรา
เฉลิม ทองแฉล;ม และคณะโนราสมพงษ9น;อย ดาวรุCง นอกจากนี้ในอดีต ครูอํานาจ นุCนเอียด 
ยังได;เปKาป�LประกอบการแขCงขันชกมวยให;แกCเวทีมวยรัตนโชติ ของจังหวัดพัทลุงอีกด;วย 

ครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นอาจารย9สอนกลุCมสาระการเรียนรู;ดนตรีพ้ืนบ;าน ภาควิชา
ดุริยางคศิลป
 วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป
 ต้ังแตCป� พ.ศ. 2535           
จนถึงปXจจุบัน นอกจากนี้ยังทําหน;าท่ีถCายทอดการบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;ให;แกCนักเรียน 
นักศึกษา และบุคคลภายนอกท่ีสนใจเป̂นจํานวนมาก อีกท้ังรCวมบรรเลงดนตรีพ้ืนบ;าน
ภาคใต;ในโอกาสสําคัญตCาง ๆ  

ตลอดระยะเวลา 40 ป� ของการเป̂นศิลป@นดนตรีพ้ืนบ;าน ครูอํานาจ นุCนเอียด ต้ังใจ
ขยันฝJกซ;อมเพ่ือการพัฒนาฝ�มือการบรรเลงป�L พ้ืนบ;านภาคใต; เรียบเรียงและประพันธ9      
เพลงพ้ืนบ;านภาคใต; เพ่ือใช;ประกอบการแสดงไว;เป̂นจํานวนมาก ตลอดจนถCายทอดองค9
ความรู;การเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ให;แกCลูกศิษย9ด;วยความเมตตามาโดยตลอดจึงสCงผลให;           
ครูอํานาจ นุCนเอียด มีผลงานด;านดนตรีมากมายและจากความสามารถในการเปKาป�Lพ้ืนบ;าน
ภาคใต;ได;รสเพลงหวานและไพเราะจึงได;รับฉายา “อาจารย9ต;อยป�Lหวาน” ปXจจุบันครูอํานาจ 
นุCนเอียด ยังคงรCวมเผยแพรCศิลปวัฒนธรรมการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง คณะหนังตะลุง 
และคณะโนราตCอสาธารณชนท้ังในและตCางประเทศ 

ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;สร;างสรรค9ผลงานด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต;และเผยแพรC 
การแสดงตCอสาธารณชน การออกแบบและเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงให;แกC
สถานศึกษา มีผลงานด;านดนตรีพ้ืนบ;านท่ีโดดเดCนเป̂นประโยชน9ตCอสังคมและประเทศชาติ 
ดังตCอไปนี้ 



วารสารพัฒนศิลป
วิชาการ ป�ท่ี 6 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม – ธันวาคม 2565) 7 

 

1. ผลงานด;านการออกแบบและเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงให;แกC
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง นับแตC พ.ศ. 2535 จนถึงปXจจุบัน จํานวนไมCน;อยกวCา 30 ชุด 
สําหรับชุดการแสดงท่ีรู;จักโดยท่ัวไปและได;รับความนิยมอยCางแพรCหลายในปXจจุบัน ได;แกC 
ระบําเก็บข;าวชาวใต; ระบํากินนรรCอนรํา ระบําขวัดข;าวชาวใต; ระบําจินตปาตี ระบําฉายานาฏกะ 
ระบําชะนางสุCมปลา ระบําชนโค ระบําซัดต;ม ระบําตะลุงนฤตย9 ระบําแตระ ระบําทักษิณาชวาลัย 
ระบําทักษิณาภัตราภรณ9 ระบํานาฏตะลุงหลุง ระบํานกน้ําทะเลน;อย ระบําปาดตาล ระบําเป��ยว 
ระบําพราน ระบําพุทธบูชาชวาลัย ระบําโพน ระบํามาลีศรีตรัง ระบํามวยลา ระบํารีดนมโค 
ระบํารื่นเริงกะลาเภรี ระบําโลมาอิรวดี ระบําสทิงปุระ ระบําสานจูด ระบํายั่วป�L และระบํา
หัตถศิลป
ถ่ินตะลุง  

2. ผลงานด;านการเรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุง ครูอํานาจ นุCนเอียด       
ได;เรียบเรียงดนตรีประกอบหนังตะลุง ซ่ึงนิยมใช;บรรเลงจนถึงปXจจุบัน ได;แกC เพลงโหมโรง 
เพลงลงโรง เพลงนาดฤๅษี เพลงถอนบท และเพลงดําเนิน  

3. ผลงานด;านบันทึกแผCนเสียงดนตรีหนังตะลุง และเพลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;สําเนียง
เพลงลูกทุCงไว;เป̂นจํานวนมาก 

รูปแบบการฝIกเปJาปKLพ้ืนบ
านภาคใต
 

รูปแบบการฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นองค9ประกอบ
พ้ืนฐานสําคัญในการนําไปใช;สร;างสรรค9ทํานองเพลงประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; 
ทักษะวิธีการบรรเลงและสําเนียงดนตรีท่ีมีทCวงทํานองตามโครงสร;างของระบบเสียงป�Lพ้ืนบ;าน
ภาคใต; สามารถสื่อความเป̂นเอกลักษณ9ทางวัฒนธรรมดนตรีท;องถ่ินภาคใต;ได;เป̂นอยCางดี 
การนํารูปแบบการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ไปปรับประยุกต9ใช;ในการประพันธ9เพลงประกอบ 
การแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;าน จึงสCงผลให;ชุดการแสดงในแตCละชุดมีความเป̂นเอกลักษณ9
สมบูรณ9ลงตัว ดึงดูดความนCาสนใจและเกิดสุนทรียรสตCอผู;ท่ีได;รับชมมากยิ่งข้ึน  

รูปแบบการฝJกเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด เริ่มจากข้ันฝJกทักษะ
พ้ืนฐานเป̂นการเตรียมความพร;อมของผู;เรียนท่ีไมCมีพ้ืนฐานด;านการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;มากCอน 
เพ่ือให;ผู;เรียนสามารถปฏิบัติได;อยCางถูกต;องและรวดเร็ว เป̂นไปตามข้ันตอนจากงCายไปหายาก 
เริ่มจากการฝJกทCานั่ง การฝJกจับเลาป�L การฝJกอมลิ้นป�L การแบCงระดับชCวงเสียง และวิธีการ 
ฝJกไลCเสียง ซ่ึงมีรายละเอียดในแตCละข้ันตอน ดังตCอไปนี้ 
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1. ท�านั่ง สําหรับทCานั่งของผู;บรรเลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ตามรูปแบบของครูอํานาจ 
นุCนเอียด นั่งในทCาขัดสมาธิโดยยกปลายเท;าซ;ายหรือขวาตามแตCความถนัดของแตCละบุคคล 
ลําตัวต้ังตรง คอต้ังไมCก;มหน;า ให;เงยหน;าแตCพองาม ไมCหCอไหลCเพ่ือให;เกิดความสงCา ในการนั่ง
ลักษณะนี้ครูอํานาจ นุCนเอียด ให;เหตุผลวCาเป^นทCานั่งที่สบายเนื่องจากชCวยในเรื่องของ        
การระบายลมได;ดีข้ึน และเกิดความคลCองตัวในการเปKาป�Lได;ดี ดังแสดงภาพท่ี 2 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 2 ท�านั่ง 
ท่ีมา : ผู
เขียน 

 

2. การจับเลาปKL การจับเลาป�Lใช;มือซ;ายจับด;านบนและมือขวาจับด;านลCาง        

แตCสําหรับลูกศิษย9ท่ีมาฝJกกับครูอํานาจ นุCนเอียด ทCานไมCบังคับวCาใช;มือข;างใดจับด;านบน

หรือด;านลCางแล;วแตCความถนัดของผู;เรียน การจับเลาป�Lใช;นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางของ          

ท้ังสองมือสําหรับเป@ด - ป@ดรูบังคับเสียง สCวนนิ้วหัวแมCมือของท้ังสองมือใช;รองรับน้ําหนัก

ของเลาป�LเรียกวCานิ้วคํ้า ในขณะจับเลาป�Lนั้นแขนท้ังสองข;างไมCกางหรือหนีบจนเกินไป          

ดังแสดงภาพท่ี 3 
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ภาพท่ี 3 การจับเลาปKL 
ท่ีมา : ผู
เขียน 

 

3. การอมล้ินปKL ลักษณะการอมลิ้นป�Lของป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ตามรูปแบบของครูอํานาจ 
นุCนเอียด ใช;วิธีการอมโดยใช;ริมฝ�ปากคาบให;ติดกับปลายของลิ้นป�L อมลิ้นป�Lเข;าปากให;ลึก
ประมาณ 1 ใน 4 ของลิ้นป�Lท้ังหมดให;ลิ้นป�LอยูCระหวCางริมฝ�ปากบนและริมฝ�ปากลCางแล;ว       
เม;มลิ้นป�Lไว; การเม;มลิ้นป�LไมCเม;มแนบสนิทมากเพราะการเม;มแบบแนบสนิทนี้ทําให;ลิ้นป�Lแฟบ
และเสียงจะขาดหายไป ดังแสดงภาพท่ี 4 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4 การอมลิ้นปKL 
ท่ีมา : ผู
เขียน 



10 Patanasilpa Journal Vol.6 No.2 (July - December 2022) 

 

4. การแบ�งระดับช�วงเสียง ครูอํานาจ นุCนเอียด แบCงชCวงเสียงของป�Lพ้ืนบ;าน
ภาคใต; ออกเป̂น 4 ระดับ คือ ชCวงเสียงระดับตํ่า ชCวงเสียงระดับกลาง ชCวงเสียงระดับสูง 
และชCวงเสียงลูกยิ่ว โดยใช;นิ้วเป@ด-ป@ด และใช;วิธีการบังคับระดับลมท่ีแตกตCางกัน สามารถ
แบCงระดับชCวงเสียงของป�Lพ้ืนบ;านภาคใต; ได; ดังนี้  

1) ชCวงเสียงระดับตํ่ามี 1 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง ที ตํ่า 
2) ชCวงระดับเสียงกลาง มีท้ังหมด 7 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา 

และ ที 
3) ชCวงระดับเสียงสูง มีท้ังหมด 7 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา 

และ ที 
4) ชCวงเสียงลูกยิ่ว หรือการเปKาเสียงเรสูงสุด (ร�) เป̂นเสียงท่ีเรียกตามสําเนียงป�L 

มีท้ังหมด 2 ชCวงเสียง ได;แกCเสียง โด และ เร 
5. การไล�เสียง การฝJกทักษะการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ตามแนวทางของครูอํานาจ 

นุCนเอียด มีแบบฝJกหัดในการฝJกไลCเสียงท้ังหมด 3 รูปแบบ ดังนี้ 
แบบฝJกท่ี 1 การเปKาไลCเสียงโน;ตตัวเดียว เริ่มจากเสียง โดตํ่า ไปหาเสียง โดสูง 

และจากเสียง โดสูง ไปหาเสียงโดตํ่า เปKาในลักษณะช;าเปรียบเสมือนอัตราจังหวะ 3 ชั้น  
เป^นการฝJกกําลังลมในการเปKา เพื่อให;ผู;เรียนเกิดทักษะในการควบคุมระดับลมให;นิ่ง               
ตรงกับระดับเสียงในแตCละตัวโน;ต และเป̂นการฝJกเป@ด - ป@ดรูป�L ซ่ึงเป̂นการฝJกในข้ันพ้ืนฐาน
ของครูอํานาจ นุCนเอียด ท่ีถCายทอดให;แกCลูกศิษย9  

ตารางท่ี 1 แบบฝIกท่ี 1 

- - - - - - - ด - - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - ฟ 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - - - - - ท - - - - - - - ดํ 
- - - - - - - ดํ - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ 
- - - - - - - ฟ - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด 

 

ท่ีมา : ผู
เขียน 

แบบฝJกท่ี 2 การเปKาไลCเสียงแบบตอดลิ้นตCอเนื่อง 3 เสียง อัตราความเร็ว

ระดับกลางหรือเปรียบเสมือนอัตราจังหวะ 2 ชั้น ซ่ึงเป̂นการฝJกท่ีครูอํานาจ นุCนเอียด         

ใช;ถCายทอดเพ่ือให;ผู;เรียนฝJกเทคนิคการตอดลิ้นและฝJกควบคุมระดับลม  
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ตารางท่ี 2 แบบฝIกท่ี 2 

- - - ด - ด - ด - - - ร - ร - ร - - - ม - ม - ม - - - ฟ - ฟ - ฟ 
- - - ซ - ซ - ซ - - - ล - ล - ล - - - ท - ท - ท - - - ดํ - ดํ - ดํ 
- - - รํ - รํ - รํ - - - รํ - รํ - รํ - - - ดํ - ดํ - ดํ - - - ท - ท - ท 
- - - ล - ล - ล - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - ฟ - ฟ - - - ม - ม - ม 
- - - ร - ร - ร - - - ด - ด - ด 

 

ท่ีมา : ผู
เขียน 

แบบฝJกท่ี 3 การเปKาไลCเสียงแบบเรียงตัวโน;ตตCอเนื่อง 3 เสียง เชCน ดรม รมฟ 

มฟซ การเปKาไลCเสียงข้ึนและการเปKาไลCเสียงลง เป̂นแบบฝJกเพ่ือให;ผู;เรียนเกิดทักษะ         

ความคลCองแคลCวในการเป@ด-ป@ดนิ้ว และเพ่ิมความแมCนยําในการไลCตัวโน;ต ดังแบบฝJกท่ี 3 

ตารางท่ี 3 แบบฝIกท่ี 3 

- - - ด - ร - ม - - - ร - ม - ฟ - - - ม - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ล 
- - - ซ - ล - ท - - - ล - ท - ดํ - - - ท - ดํ - รํ - - - รํ - ดํ - ท 
- - - ดํ - ท - ล - - - ท - ล - ซ - - - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ฟ - ม 
- - - ฟ - ม - ร - - - ม - ร - ด 

 

ท่ีมา : ผู
เขียน 

แนวทางสร
างสรรค�ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลปWพ้ืนบ
านภาคใต
ครูอํานาจ นุ�นเอียด 

แนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ 
นุCนเอียด มีหลักและวิธีการปฏิบัติ ท่ีเป̂นรูปแบบเฉพาะตน เม่ือครูจะประพันธ9 เพลง
ประกอบการแสดงในแตCละชุด ครูมีการเตรียมตัวและศึกษาค;นคว;าข;อมูลพ้ืนฐานในบริบทตCาง ๆ 
เกี่ยวกับชุดการแสดงนั้น ๆ มากCอนเป^นอยCางดี นําแนวคิดที่เป^นวัตถุประสงค9ของ             
การสร;างสรรค9ชุดการแสดงมาศึกษาเนื้อหารายละเอียด และพิจารณาในสCวนท่ีเก่ียวข;องกับ
บริบททางด;านดนตรีท้ังทํานองเพลง บทร;อง และจังหวะหน;าทับ นอกจากนั้นยังนําแนวคิด
ท่ีเป̂นวัตถุประสงค9ของชุดการแสดงนั้น ๆ พิจารณาการคัดเลือกใช;เครื่องดนตรีและวงดนตรี
ให;มีความสอดคล;องเหมาะสมกับการแสดง มีหลักการปฏิบัติและแนวทางสร;างสรรค9ดนตรี
ซ่ึงนําไปสูCวิธีการถCายทอดเรื่องราวความคิดในบทเพลงพ้ืนบ;านภาคใต; ท่ีใช;ประกอบ            
การแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; เพ่ือสื่อถึงผู;ชมให;มีจินตนาการตามลีลาทCารํา และความหมาย
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ของการแสดง รูปแบบดนตรีประกอบการแสดงในแตCละชุดมีลักษณะหลักรCวมกันคือ มีรูปแบบ
ของทํานองเพลงและจังหวะหน;าทับท่ีไมCสลับซับซ;อน แสดงถึงความเป̂นเอกลักษณ9เฉพาะถ่ิน
ภาคใต; และมีทCวงทํานองสั้น ๆ  จดจําได;งCาย สCวนองค9ประกอบหลักท่ีใช;ในการสร;างสรรค9ดนตรี 
ประกอบด;วยเสียง จังหวะ ทํานอง และเครื่องดนตรี เป̂นต;น 

การสร
างสรรค�ดนตรีประกอบการแสดง ชุด นาฏตะลุงหลุง 

แนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ 
นุCนเอียด ชุดนาฏตะลุงหลุง พบวCา ครูมีการศึกษาและนําบริบทตCาง ๆ ท่ีเก่ียวข;องกับชุดการแสดง
ซ่ึงมีสCวนสัมพันธ9เก่ียวโยงกับองค9ประกอบทางดนตรีมาใช;เป̂นแนวทางและหลักปฏิบัติ          
ในการสร;างสรรค9ดนตรี ชุดนาฏตะลุงหลุง สามารถสังเคราะห9ออกมาเป̂นองค9ความรู;ได; ดังนี้ 

1. แนวคิดของการแสดงชุดนาฏตะลุงหลุง ได;นําแนวคิดมาจากการเลCนหนังตะลุง 
กระบวนการหรือลําดับข้ันตอนของการเลCนหนังตะลุงท่ีถือวCาเป̂นขนบนิยมในการเลCน         
ท่ีปฏิบัติกันมาแตCโบราณ เพ่ือสื่อให;เห็นถึงความเป̂นมาของหนังตะลุงในอดีต การแกะตัวหนัง 
ขนบนิยมในการเลCนหนัง และลีลาการเชิดตัวหนังตะลุง ได;แกC การเชิดออกลิงขาวจับลิงดํา 
เชิดออกฤๅษี เชิดนางฟ�อน (นางฟ�า) เชิดพระอิศวรทรงโค (ออกโค ขวัดโค) เชิดปรายหน;าบท 
พระเอก นางเอก ตัวยักษ9 นางสองแขนหรือนางร;าย และการเชิดตัวตลก  

2. รูปแบบการแสดงชุดนาฏตะลุงหลุง การแสดงชุดนาฏตะลุงหลุง มีรูปแบบการ
แสดงแบCงออกเป̂น 3 องก9 มีการสร;างสรรค9บทเพลงเพ่ือใช;ประกอบการแสดงท้ังหมด 12 เพลง 
และได;กําหนดชื่อตามกระบวนทCารําท่ีโดดเดCนนั้นไว; ได;แกC  

องก9ท่ี 1 กวCาจะเป̂นหนัง นําเสนอรูปแบบการแสดงในลักษณะการแสดงจินตภาพ
สื่อให;เห็นถึงแหลCงกําเนิดหนังตะลุงซ่ึงอาศัยหลักหลุงหรือหลักตะลุงเป̂นจุดเริ่มต;น          
การสร;างสรรค9ทํานองดนตรีสําหรับใช;ประกอบการแสดงในข้ันตอนนี้คือ ทํานองเพลง         
เกริ่นหัวป�Lจําลอง และเพลงจีนหลงทCา 

องก9ท่ี 2 ขนบนิยมในการเลCนหนังตะลุง กระบวนทCารําในข้ันตอนนี้เป̂นการแสดง
จับลิงดําลิงขาว เชิดฤๅษี และเชิดรูปพระอิศวรทรงโคขนาดใหญC ตามลีลาการเชิดรูปหนัง
ผCานแสงเงาท่ีปรากฏบนจอ และด;านหน;าจอหนัง เพ่ือให;เห็นลีลาการเชิดตัวหนัง โดยเฉพาะ
พระอิศวรหรือพระมหาเทพ ซ่ึงนับเป̂นพระผู;เป̂นเจ;าอันยิ่งใหญCสูงสุดท่ีเก่ียวกับหนังตะลุง 
รูปพระอิศวรถือเป̂นรูปศักด์ิสิทธิ์ และเป̂นเทพเจ;าแหCงความบันเทิง ทํานองดนตรีท่ีสร;างสรรค9
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ข้ึนสําหรับใช;ประกอบการแสดงในข้ันตอนนี้คือ ทํานองเพลงจับลิงดําลิงขาว เพลงเชิดฤๅษี          
เพลงพระอิศวรทรงโค (ออกโค) และเพลงพระอิศวรทรงโค (ขวัดโค)  

องก9ท่ี 3 ลีลาของตัวหนังตะลุง กระบวนทCารําของผู;แสดงสื่อให;เห็นถึงกิริยา
ทCาทางบุคลิกของตัวหนังตะลุงตCาง ๆ โชว9ลีลาทCาเต;นตามทํานองเพลงพ้ืนบ;าน ตCอจากนั้น           
ผู;แสดงทุกคนจึงแปรแถวต้ังซุ;มจบทCานิ่งในชCวงท;ายของการแสดง ทํานองดนตรีท่ีสร;างสรรค9ข้ึน
สําหรับใช;ประกอบการแสดงในข้ันตอนนี้คือ เพลงปรายหน;าบท เพลงเจ;าเมืองนางเมือง 
(นางเดินปKา) เพลงเดินยักษ9 เพลงนางสองแขน และจบด;วยเพลงท;ายเสมอเครื่องออกลูกหมด  

3. วงดนตรีท่ีใช;บรรเลง สืบเนื่องจากแนวคิดชุดนาฏตะลุงหลุง ได;นํามาจากการแสดง
เก่ียวข;องกับหนังตะลุง ครูจึงเลือกวงดนตรีพ้ืนบ;านตะลุงสากล ซ่ึงเป̂นวงดนตรีท่ีเกิดจาก 
การผสมผสานของเครื่องดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต;ตอนบนกับเครื่องดนตรีสากล ท่ีใช;บรรเลง
ประกอบการแสดงหนังตะลุงในปXจจุบัน  

4. ลําดับการเรียบเรียงบทเพลง ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;เรียบเรียงบทเพลงตCาง ๆ 
ตามข้ันตอนของบทเพลงท่ีใช;ประกอบการแสดงหนังตะลุง โดยยังคงยึดรูปแบบข้ันตอน          
การบรรเลงแบบสมัยโบราณ  

5. เพลงบรรเลงท่ีใช;ประกอบการแสดง ครูยึดขนบนิยมตามรูปแบบของการ
บรรเลงเพลง หนังตะลุงท่ีมีมาแตCอดีต และได;สร;างสรรค9บทเพลงเพ่ิมเติมเพ่ือตอบสนอง
ความต;องการของคนในยุคปXจจุบัน ปรับแนวทางของดนตรีให;ก;าวยCางไปตามกาลเวลา         
และความต;องการของสังคม เริ่มจากการเกริ่นหัวป�Lจําลอง เพลงโหมโรง (จีนหลงทCา) ซ่ึงเป̂น
เพลงท่ีใช;บรรเลงเพ่ือบูชาครู ออกเพลงเสมอเครื่อง เพลงจับลิงดําลิงขาว จากนั้นตCอด;วย
เพลงเชิดฤๅษี เพ่ือปXดเสนียดรังควาญ เพลงนางฟ�อน (นางฟ�า) เพลงเชิดรูป พระอิศวรทรงโค
เพ่ือบูชาเทวดา เพลงอภิปรายหน;าบท เพลงเจ;าเมืองนางเมือง (นางเดินปKา) เพลงเดินยักษ9 
เพลงนางสองแขน และจบด;วยท;ายเสมอเครื่องออกลูกหมด  

6. แนวทางสร;างสรรค9ดนตรี ครูอํานาจ นุCนเอียด มีแนวทางสร;างสรรค9ดนตรี
ประกอบการแสดงชุด นาฏตะลุงหลุง ท่ีเป̂นลักษณะเฉพาะ ได;แกC 1) จินตนาการในการ
สร;างสรรค9บทเพลงโดยจินตนาการตามบทเพลงท่ีมีลักษณะทํานองใกล;เคียงกับเพลง          
ท่ีใช;แสดงหนังตะลุงจริง ๆ 2) การถCายทอดเรื่องราวความคิดในบทเพลง มีการถCายทอด
เรื่องราวความคิดตCาง ๆ ตามเจตนารมณ9ของผู;คิดชุดการแสดงโดยใช;ทักษะประสบการณ9
การเลCนดนตรีของตัวครูเองท่ีมีการสั่งสมมาตลอดชีวิต 3) การแสดงอารมณ9และความรู;สึก 
ในบทเพลง เป^นการสื่อความหมายของบทเพลงให;สอดคล;องกับบริบทของตัวแสดง   
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และสื่อให;ผู;ฟXงเกิดอารมณ9รCวมไปพร;อมกับผู;แสดงหรือผู;บรรเลง เชCน ความสนุกสนาน                     
ความอCอนหวาน ความรCาเริงแจCมใส ความคึกคะนอง ความโศกเศร;า ความท;อแท;สิ้นหวัง  

7. องค9ประกอบและรูปแบบดนตรี องค9ประกอบดนตรีท่ีครูอํานาจ นุCนเอียด 
นํามาใช;ในการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; ชุด นาฏตะลุงหลุง 
ประกอบด;วย ระดับเสียงป�L อัตราความเร็วของเพลง จังหวะหน;าทับ และอารมณ9บทเพลง 
สCวนรูปแบบดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด        
มีลักษณะหลักรCวมกันคือ มีรูปแบบของทํานองเพลงท่ีไมCสลับซับซ;อน มีทCวงทํานองเพลงสั้น ๆ 
จดจํางCาย และแสดงถึงความเป̂นเอกลักษณ9เฉพาะถ่ินภาคใต; 

สรุป 

ครูอํานาจ นุCนเอียด เป̂นครูภูมิปXญญาท;องถ่ินด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต; (ป�Lพ้ืนบ;าน) 
มีความรู;และสามารถบรรเลงบทเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;ประกอบการแสดงหนังตะลุง การแสดงโนรา 
การแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;แนวสร;างสรรค9 และสามารถบรรเลงเพลงพ้ืนบ;านภาคใต;
ได;ไมCต่ํากวCา 300 เพลง 

ครูอํานาจ นุCนเอียด ได;สร;างสรรค9ผลงานด;านดนตรีพ้ืนบ;านภาคใต; และเผยแพรC
การแสดงตCอสาธารณชน ออกแบบและเรียบเรียงเพลงประกอบการแสดงให;แกCวิทยาลัย
นาฏศิลปพัทลุง นับแตC พ.ศ. 2535 จนถึงปXจจุบัน จํานวนไมCน;อยกวCา 30 ชุด รวมท้ัง          
ชุดนาฏตะลุงหลุง เรียบเรียงดนตรีประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุง ให;แกCคณะโนรา
หนังตะลุงในภาคใต; ซ่ึงนิยมใช;บรรเลงอยูCในปXจจุบัน ได;แกC เพลงโหมโรง เพลงลงโรง           
เพลงนาดฤๅษี เพลงถอนบท และเพลงดําเนิน เป̂นต;น นอกจากนี้ยังมีผลงานด;านบันทึกแผCน
เสียงดนตรีหนังตะลุง และเพลงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;สําเนียงเพลงลูกทุCง ไว;เป̂นจํานวนมาก 

องค9ความรู;ท่ีเกิดจากการศึกษา พบวCารูปแบบการเปKาป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;ของครู
อํานาจ  นุCนเอียด ในข้ันทักษะพ้ืนฐานมี 5 ข้ันตอน ประกอบด;วย การฝJกทCานั่ง การจับเลาป�L 
การอมลิ้นป�L วิธีการปฏิบัติเสียง และวิธีการฝJกไลCเสียง โดยการฝJกในข้ันทCานั่ง ใช;ทCาขัดสมาธิ
เพราะเป̂นทCาท่ีสบายชCวยในเรื่องของการระบายลม การจับเลาป�L ครูอํานาจ นุCนเอียด ใช;มือซ;าย
อยูCบนมือขวาอยูCลCาง การจับเลาป�Lใช;นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางของท้ังสองมือเป@ด-ป@ดรู 
นิ้วหัวแมCมือใช;ประคองด;านลCางของเลาป�L สCวนการอมลิ้นป�L ครูอํานาจ นุCนเอียด ใช;ริมฝ�ปาก
คาบให;ติดกับปลายของลิ้นป�Lให;ลึกประมาณ 1 ใน 4 ของลิ้นป�Lท้ังหมด โดยใช;ปากเม;มลิ้นป�Lไว;
ให;อยูCระหวCางริมฝ�ปากบนและริมฝ�ปากลCาง การปฏิบัติเสียงป�Lพ้ืนบ;านภาคใต;แบCงออกได;เป̂น



วารสารพัฒนศิลป
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ระดับชCวงเสียงตํ่า ระดับชCวงเสียงกลาง ระดับชCวงเสียงสูง และระดับชCวงเสียงลูกยิ่ว วิธีการฝJก
ทักษะเปKาป�Lข้ันพ้ืนฐานแบCงออกได;เป̂น 3 รูปแบบคือ การไลCเสียงโน;ตตัวเดียว เริ่มจากเสียงโดตํ่า
ถึงโดสูงสลับข้ึนลง การไลCเสียงแบบตอดลิ้นตCอเนื่อง 3 ตัวโน;ต และการไลCเสียงแบบเรียงตัวโน;ต 
3 เสียง เพ่ือฝJกความคลCองแคลCวในการเป@ด-ป@ดนิ้ว และเพ่ิมความแมCนยําในการไลCตัวโน;ต 

แนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; ครูอํานาจ 
นุCนเอียด มีหลักและวิธีการปฏิบัติ ท่ีเป̂นรูปแบบเฉพาะตน เม่ือครูจะประพันธ9 เพลง
ประกอบการแสดงในแตCละชุด ครูมีการเตรียมตัวและศึกษาค;นคว;าข;อมูลพ้ืนฐานในบริบทตCาง ๆ 
เก่ียวกับชุดการแสดงนั้น นําแนวคิดท่ีเป̂นวัตถุประสงค9ของการสร;างสรรค9ชุดการแสดง        
มาศึกษาเนื้อหารายละเอียด และพิจาณาในสCวนท่ีเก่ียวข;องกับบริบททางด;านดนตรี            
ท้ังทํานองเพลง บทร;อง และจังหวะหน;าทับ นอกจากนั้นยังนําแนวคิดมาใช;ในการพิจารณา
การคัดเลือกใช;เครื่องดนตรีและวงดนตรีให;มีความสอดคล;องเหมาะสมกับการแสดง             
มีหลักการปฏิบัติและแนวทางสร;างสรรค9ดนตรีถCายทอดเรื่องราวความคิดในบทเพลง เพ่ือสื่อถึง
ผู;ชมให;มีจินตนาการตามลีลาทCารําและความหมายของการแสดง รูปแบบดนตรีประกอบ 
การแสดงแตCละชุดมีลักษณะหลักรCวมกัน คือมีรูปแบบของทํานองเพลงและจังหวะหน;าทับ 
ท่ีไมCสลับซับซ;อน แสดงถึงความเป̂นเอกลักษณ9เฉพาะถ่ินภาคใต; และมีทCวงทํานองสั้น ๆ 
จดจําได;งCาย สCวนองค9ประกอบหลักท่ีใช;ในการสร;างสรรค9ดนตรี ประกอบด;วยเสียง จังหวะ 
ทํานอง และเครื่องดนตรี  

แนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดง ชุด นาฏตะลุงหลุง ซ่ึงเป̂นการศึกษา
แนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต;ของครูอํานาจ นุCนเอียด 
ชุดนาฏตะลุงหลุง พบวCา องค9ความรู;ท่ีเป̂นหลักสําคัญซ่ึงครูนํามาใช;ในการประพันธ9ดนตรี 
ชุดนาฏตะลุงหลุง ประกอบด;วย แนวคิดของการแสดง ได;แนวคิดมาจากกระบวนการหรือ
ลําดับข้ันตอนของการเลCนหนังตะลุงท่ีถือเป̂นขนบนิยมในการเลCนท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมา       
แตCโบราณ รูปแบบการแสดงชุด นาฏตะลุงหลุง มีรูปแบบการแสดงแบCงออกเป̂น 3 องก9         
มีการสร;างสรรค9บทเพลงเพ่ือใช;ประกอบการแสดงท้ังหมด 12 เพลง และได;กําหนดชื่อ         
ตามกระบวนทCารําท่ีโดดเดCน วงดนตรีท่ีใช;บรรเลงประกอบการแสดง เนื่องจากแนวคิด         
ชุดนาฏตะลุงหลุง เป̂นการแสดงท่ีเก่ียวข;องกับการเลCนหนังตะลุง ครูอํานาจ นุCนเอียด        
จึงเลือกนําเอาวงดนตรีพ้ืนบ;านตะลุงสากล ซ่ึงใช;บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุง       
ในปXจจุบัน ลําดับการเรียบเรียงบทเพลง ครูได;เรียบเรียงบทเพลงตCาง ๆ ท่ีใช;ประกอบ         
การแสดงโดยยึดรูปแบบตามลําดับข้ันตอนแบบโบราณ เพลงบรรเลงท่ีใช;ประกอบการแสดง
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ยึดขนบนิยมตามรูปแบบของการบรรเลงเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงท่ีมีมาแตCอดีต 
แนวทางสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดง ครูอํานาจ นุCนเอียด มีแนวทางสร;างสรรค9ดนตรี
โดยจินตนาการตามบทเพลงท่ีมีลักษณะทํานองใกล;เคียงกับเพลงท่ีใช;แสดงหนังตะลุงจริง ๆ 
มีการถCายทอดเรื่องราวความคิดตCาง ๆ ตามเจตนารมณ9ของผู;คิดชุดการแสดง สื่ออารมณ9
และความรู;สึกในบทเพลงให;สอดคล;องกับบริบทของตัวแสดง และสื่อให;ผู;ฟXงเกิดอารมณ9รCวม
ไปพร;อมกับนักแสดงและผู;บรรเลง องค9ประกอบดนตรีท่ีครูอํานาจ นุCนเอียด นํามาใช;ในการ
สร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
พ้ืนบ;านภาคใต; ชุดนาฏตะลุงหลุง ประกอบด;วย 
ระดับเสียงป�L อัตราความเร็วของเพลง จังหวะหน;าทับ และอารมณ9บทเพลง สCวนรูปแบบดนตรี        
มีลักษณะหลักรCวมกัน คือ มีรูปแบบของบทเพลงท่ีไมCสลับซับซ;อน ทCวงทํานองสั้น ๆ จดจํางCาย 
และแสดงถึงความเป̂นอัตลักษณ9ทางดนตรีเฉพาะถ่ินพ้ืนบ;านภาคใต; 

ข
อเสนอแนะ  

องค9ความรู;ปราชญ9ดุริยางคศิลป@น: ครูอํานาจ นุCนเอียด ผู;เขียนได;ถอดองค9ความรู;
จากปราชญ9ดุริยางคศิลป@นท้ังหลักการทางทฤษฎีและปฏิบัติการเปKาป�L พ้ืนบ;านภาคใต; 
ตลอดจนแนวทางการสร;างสรรค9ดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป
 พ้ืนบ;านภาคใต;               
ในหลากหลายมิติ และนํามาเรียบเรียงเนื้อหาไว;อยCางเป̂นระบบ นับเป̂นองค9ความรู;ใหมC         
ของผู;เขียน ซ่ึงผู;สนใจท่ัวไปสามารถนําไปบูรณาการปรับใช;ประโยชน9ในการสร;างสรรค9ดนตรี
หรือนําไปใช;ในด;านอ่ืน ๆ ท่ีเก่ียวข;องได;ตCอไป  
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