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บทคัดย�อ  

บทความวิชาการฉบับนี้ นําเสนอการเปรียบเทียบ หลักการเรียนรู?ทักษะการตี
กลองไชยมงคล ของปราชญGพ้ืนบ?านล?านนา คือ พIอครูมานพ ยาระณะ ผู?ได?รับการยกยIองเปMน
ศิลปNนแหIงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ชIางฟQอน) ประจําป� พ.ศ. 2548 และหลักการเรียนรู?
ของ เบนจามิน บลูม นักทฤษฎีการศึกษา ซ่ึงแนวความคิดในการสอนท้ังสองแนวคิดพบวIา 
หลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ มี 3 ข้ัน ได?แกI ข้ันท่ี 1 การรับเปMนศิษยG สอดคล?อง
กับทฤษฎีการศึกษาของบลูม ด?านจิตพิสัย ข้ันท่ี 2 การฝZกปฏิบัติเบ้ืองต?นหรือข้ันสอนของ         
พIอครูมานพ ยาระณะ สอดคล?องกับด?านพุทธิพิสัยของบลูม และหลักการเรียนรู? ข้ันท่ี 3 
การนําไปใช?หรือการพัฒนาทักษะไปสูIการปฏิบัติข้ันสูง สอดคล?องกับทฤษฎีการเรียนรู?
ของบลูมในด?านทักษะพิสัย ความแตกตIางระหวIางหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ         
กับทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม พบวIา มิติของการถIายทอดทางวัฒนธรรมของ
พIอครูมานพ ยาระณะ นั้น เม่ือผู?เรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน มีการนําไปตIอยอด ขยายผล 
สร?างสรรคG สืบทอดองคGความรู?สIงตIอกันไปอยIางไมIมีท่ีสิ้นสุด สIวนด?านหลักการศึกษาของ           
เบนจามิน บลูม สิ้นสุดลงหลังการประเมินผลหรือการรับวุฒิบัตรทางการศึกษา                              

คําสําคัญ : กลองไชยมงคล หลักการเรยีนรู? พIอครูมานพ ยาระณะ เบนจามิน บลมู 
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Abstract 

This article presented a comparison between Chaimongkol drumming 
skill learning principle of Larn Na folk philosopher named “Manop Yarana” 
and the principle of Bloom’s Taxonomy. Manop Yarana is a national artist of 
performing arts (northern folk dancer or Chang Forn) announced in 2005. 
The results showed similarities in two teaching methods. Manop Yarana’s 
learning principle consists of 3 steps as follows: 1) student acceptance, 
which is in accordance with Bloom’s affective domain, 2) basic training, 
which can be connected to Bloom’s cognitive domain, and 3) practical 
application or skill development for higher practice, which is related to 
psychomotor domain of Bloom. Regarding a difference between these two 
learning principles, it was found that in the dimension of cultural inheritance 
of Manop Yarana, after the students achieved the learning goal, his students 
would apply, modify and transfer knowledge to others continuously while 
Bloom’s principle of learning ended after evaluation or graduation. 
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บทนํา 

การเรียนรู? หมายถึง กระบวนการของการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมท่ีเปMนผลมาจาก    
การจัดสถานการณG หรือประสบการณG และเมื ่อได?ร ับการฝZกฝนและฝZกหัดจนเกิด          
ความชํานาญแล?ว สIงผลทําให?เกิดเปMนพฤติกรรมที่ถาวรมากขึ้น ลักษณะความสําคัญของ
หลักการเรียนรู? คือ พฤติกรรมท่ีเปลี่ยนไปอยIางคIอนข?างถาวร จึงถือวIาเกิดการเรียนรู?ข้ึน และ
พฤติกรรมท่ีเปลี่ยนแปลงไป ต?องเกิดจากการฝZกฝนหรือเคยมีประสบการณGนั้น ๆ มากIอน  
หลักการเรียนรู?ท่ีรู?จักกันอยIางแพรIหลาย คือ หลักการเรียนรู?ตามทฤษฎีของ Bloom 
(Bloom's Taxonomy) ที่ได?แบIงการเรียนรู?ออกเปMน 6 ระดับ ได?แกI ความรู? (Knowledge) 
ความเข?าใจ (Comprehension) การนําความรู ?ไปประยุกตG (Analysis Application)              
การวิเคราะหG (Analysis) การสังเคราะหG (Synthesis) และการประเมินคIา (Evaluation) 
หลักการเรียนรู?ของเบนจามิน บลูม และลําดับขั้นการเรียนรู?ดังกลIาว เปMนพื้นฐานไปสูI
กระบวนการเรียนการสอนในทุกศาสตรG ซึ่งเริ่มจากการมีความรู?ความเข?าใจ จึงสามารถ
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นําไปประยุกตGใช?ในสาขาวิชาชีพของตนเอง ทั้งยังต?องอาศัยการวิเคราะหGองคGความรู? 
การสังเคราะหGและประเมินคIา  

อิทธิพลของหลักการเรียนรู�ของเบนจามิน บลูม ต�อวงการศึกษา 
ทฤษฎีการเรียนรู?ของบลูม (Bloom’s Taxonomy) ประกอบไปด?วยการเรียนรู?     

3 ด?าน ได?แกI ด?านพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) ด?านจิตพิสัย (Affective Domain)        
และด?านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) เปMนทฤษฎีท่ีสIงเสริมการเรียนรู? เพ่ือให?ครูผู?สอน 
นําไปใช?ปรับใช?ในการสอน เพ่ือให?ผู?เรียนรู?วIาควรได?รับอะไร และอยIางไร จากการเรียนรู?
โดยเฉพาะ ด�านพุทธิพิสัย พฤติกรรมด?านสมอง ด?านความคิดและสติป�ญญา ครูสามารถ
นําไปใช?เปMนแนวทางในการการต้ังคําถามในห?องเรียนและกระตุ?นให?ผู?เรียนเกิดการรับรู?     
ในระดับท่ีสูงข้ึน โดยเฉพาะพฤติกรรมด?านสมอง เปMนพฤติกรรมเก่ียวกับสติป�ญญา ความรู?
ความคิด ความเฉลียวฉลาด ความสามารถในเรื่องราวตIาง ๆ อยIางมีประสิทธิภาพ ซ่ึงเปMน
ความสามารถทางป�ญญา ด�านจิตพิสัย พฤติกรรมด?านจิตใจคIานิยม ความรู?สึก ความซาบซ้ึง 
ความเชื่อ ความสนใจ และคุณธรรม เปMนพฤติกรรมท่ีเกิดข้ึนทันที ครูผู?สอนมีสIวนรIวมในการ
จัดการเรียนการสอน จัดกิจกรรม และจัดสภาพแวดล?อมท่ีเหมาะสม พร?อมสอดแทรกสิ่งท่ีดีงาม
ตลอดเวลา ทําให?ผู?เรียนเปลี่ยนไปในแนวทางท่ีพึงประสงคG ด�านทักษะพิสัย (พฤติกรรมด?าน
กล?ามเนื้อประสาท) ท่ีบอกถึงความสามารถในการปฏิ บั ติงานได?อยIางคลIองแคลIว             
ซ่ึงแสดงออกมาได?โดยตรง โดยมีเวลาและคุณภาพของงานเปMนตัวบIงชี้ระดับของทักษะ         
(Sirikanya, 2557) 

 ศาสตรGของการศึกษาด?านดนตรีโดยเฉพาะดนตรีพ้ืนบ?านล?านนา มีอัตลักษณGท่ีโดดเดIน 
เปMนมรดกทางวัฒนธรรมท?องถ่ินอันล้ําคIา มีหลักการเรียนรู?ท่ีสอดคล?องกับทฤษฎีทางการศึกษา
ของบลูม เชIนเดียวกัน โดยผู?เรียนต?องมีความรู?ความเข?าใจ มีการพัฒนาด?านพฤติกรรม     
ด?านความรู?สึก จึงนําไปสูIทักษะความชํานาญจนสามารถนําไปประยุกตGใช?ได? การศึกษา
ดนตรีพ้ืนบ?านล?านนา ประเภทเครื่องตี เชIน กลองชนิดตIาง ๆ มีความสําคัญตIอศาสนา 
ประเพณี พิธีกรรมของชาวล?านนา ต้ังแตIอดีตจนถึงป�จจุบัน และกลองท่ีมีบทบาทสําคัญ   
ในอดีต และยังคงมีการสืบทอดเปMนองคGความรู?ท่ีนIาสนใจ คือ กลองไชยมงคล 

ความหมาย ลักษณะ และความสําคัญของกลองไชยมงคล   

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ได?กลIาวถึงความหมายของกลองไชย
มงคลไว?วIา คําวIาชัยและไชย (ไช.ไชยะ) ดีกวIาเจริญกวIา พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน
ได?อธิบายความหมายของคําวIา มงคล (มงคน,มงคนละ) เหตุที่นํามาซึ่งความเจริญ 
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(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554, น. 262) และหากพิจารณาในเชิง พุทธศาสนา กลองไชยมงคล 
มีบทบาทสําคัญตIอพฤติกรรมของคนล?านนาท่ีแสดงออกถึงความเชื่อ ดังเชIน ดนตรีล?านนา
หลายชนิดท่ีมีความสัมพันธGกับพุทธศาสนา โดยเห็นได?จากรูปแบบของกลองชนิดตIาง ๆ ท่ีมี
คาถาธรรมปรากฏให?เห็น ซ่ึงในคาถาธรรมเปMนลักษณะความเชื่อท่ีแฝงไว?ด?วยคติธรรมความ
เชื่อของคนล?านนาท้ังทางโลกและทางธรรม โดยคติธรรมของพุทธศาสนาเข?าไปสัมผัสกับ
กระสวนจังหวะของกลองไชยมงคลท่ีดําเนินอยIางตIอเนื่อง และทุกทIวงทีลีลาท่ีผู?ตียIางก?าวคือ
ความมีสติระลึกได? ประกอบไปด?วยโลกแหIงการแสดง  (ทางโลก) และโลกแหIงการบริกรรม
คาถาในบทสวด (โลกทางธรรม) (ดิษฐG โพธิยารมยG, 2553, น. 19) ซ่ึงเปMนหนทางไปสูIการเกิด
สมาธิในการเรียนรู? 

ครูมงคล เสียงชารี (2564, 10 มกราคม) ลูกศิษยGใกล?ชิดของพIอครูมานพ ยาระณะ        
ได?กลIาวถึงท่ีมาของกลองไชยมงคลไว?วIา  

“กลองไชยมงคล เดิมมีกลองไชย อย�างเดียวแต�ต�อมาแตกหน�อออกไปเป�น         
กลองสะบัดชัย กลองปูจา ซ่ึงป!จจุบันกลองไชยมงคลแบบต้ังมีชุดเดียว อยู�ท่ีวัดเกต     
อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม� ผู*ท่ีครอบครองดูแลนํามาเป�นกลองปูจา (บูชา) อยู�ท่ีวัด”  

นอกจากนี้ ผู?ชIวยศาสตราจารยGสมภพ เพ็ญจันทรG (2564, 25 มีนาคม) ผู?เชี่ยวชาญ

ด?านการแสดงพ้ืนบ?านล?านนา ของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI ได?กลIาวถึงลักษณะและท่ีมา

ของกลองไชยมงคลไว?วIา 

“กลองไชยมงคลหรือกลองปูจา เป�นกลองท่ีอยู� ในวัด บางคนสันนิษฐานว�า              
เป�นกลองชนิดเดียวกัน แต�ย*ายลูกมาอยู�ด*านขวา การตีกลองไชยมงคลเป�นการตี
เพ่ือรวมพลทหารหรือการบอกสัญญาณ การเข*ารบหรือการถอย ซ่ึงมีทุกจุดเพ่ือส�ง
สัญญาณ และเม่ือเสร็จศึกสงครามและเริ่มมีการใช*อาวุธป:น การต�อสู*ด*วยหอก ดาบ 
จึงหายไป การต�อสู*ซ่ึงหน*าก็กลายเป�นการซุ�มยิง ซ่ึงต*องใช*ความเงียบ ดังนั้น จึงไม�ใช*กลอง 
กลองจึงถูกท้ิงไว*ในวัง ซ่ึงพ�อครูมานพเคยบอกไว*ว�า สิ่งใดท่ีท้ิงไว*ในวังชาวบ*านก็ไม�กล*า
นํามาใช*ประโยชน<เพราะเกรงจะมีอาถรรพ<ดังท่ีภาษาเหนือกล�าวว�า “มันจะขืดจะจา”      
ซ่ึงต�อมากลองไชยมงคล คงถูกนําไปใช*ตีเป�นสัญญาณของการบิณฑบาตรของพระ 
กลองไชยมงคล จึงกลายเป�นกลองบูชาพระพุทธเจ*า ซ่ึงไม�ได*เรียกว�า “กลองสะบัดชัย” 
ส�วนความเป�นมาอีกประเด็นหนึ่งที่ได*ร�วมสนทนากับครูรักเกียรติ ป!ญญายศ       
ถึงท่ีมาของกลองไชยมงคลหรือกลองปูจา โดยสรุปว�า กลองไชยมงคลเป�นเครื่องดนตรี 
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จากวังมาวัดและบ*าน และมีการลดรูปลดขนาดลงเพ่ือสะดวกต�อการเคลื่อนย*าย    
ไปยังท่ีต�าง ๆ ”  

ลักษณะกลองไชยมงคล 

กลองไชยมงคล ประกอบด?วยกลองจํานวน 4 ใบ แสดงดังภาพท่ี 1 และภาพท่ี 2          

จากภาพท่ี 1 กลองใหญIหมายเลข 1 เรียกวIา “แมIกลอง” โดยท่ัวไปมีขนาดเส?นผIาศูนยGกลาง

ประมาณ 30-40 นิ้ว กลองใบเล็ก 3 ใบ เรียกวIา “ลูกตุบ” มีขนาดลดหลั่นกันไปประกอบด?วย 

กลองหมายเลข 2 เรียกวIา “ลูกตุบเก�า” อยูIติดกับแมIกลอง กลองหมายเลข 3 เรียกวIา 

“ลูกตุบรอง” อยูIติดกับลูกตุบเก�า กลองหมายเลข 4 เรียกวIา “ลูกตุบหล?า” อยูIด?านบน        

ตรงกลางระหวIางลูกตุบเก�าและลูกตุบรอง สIวนอุปกรณGและเครื่องประกอบจังหวะที่ใช?

ประกอบการตีกลองไชยมงคล ได?แกI ไม?แจIม ทําด?วยไม?ไผIผIาซีก ฉีกปลายออกเปMนซ่ี ๆ         

ใช?ตีด?วยมือข?างซ?าย และมีไม?ค?อน 1 อัน ด?ามจับไม?ค?อนทําจากไม?ไผIย�ะหรือไม?เนื้อแข็ง        

สIวนหัวพันด?วยผ?าล?วน ๆ นิยมพันด?วยผ?าสีเหลืองทองหรือสีขาว ใช?ตีด?วยมือข?างขวา          

เครื่องประกอบจังหวะท่ีใช?ประกอบการตี คือ โหมIง 9 ใบ พร?อมกับไม?ตี มีขนาดลดหลั่นกัน

ตามลําดับ และฉาบ 1 คูI    

     
     

        ภาพท่ี 1 กลองไชยมงคล (ด�านหน�า)                 ภาพท่ี 2 กลองไชยมงคล(ด�านข�าง) 
                      ท่ีมา : ผู�เขียน                                          ท่ีมา : ผู�เขียน  

ในอดีต การสืบทอดการตีกลองไชยมงคล ถือเปMนศาสตรGชั้นสูง ต?องอาศัยปราชญGผู?รู?

ท่ี มีเชื้อสายเปMนเชื้อพระวงศGหรือขุนนางในการสืบทอด แตIเม่ือรูปแบบการปกครอง              

และสถานการณGเปลี่ยนไปตามยุคสมัย สIงผลให?บทบาทหน?าท่ีของกลองไชยมงคลลดน?อยลงไป 

1 4 

3 2 
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แตIยังคงมีการบรรเลงประกอบพิธีกรรมในศาสนพิธีท่ีสําคัญในวัฒนธรรมล?านนาเทIานั้น เชIน 

งานเทศนาธรรมปลาชIอน การแหIพระพุทธสิหิงคG พระเจ?าฝนแสนหIา และในประเพณีบูชา

เสาอินทขิล (รัฐธนันทG สกุลโชคเศรษฐี, 2560, น.2) และปราชญGชาวบ?านล?านนาท่ีมีความรู?

ความสามารถ มีชื่อเสียง เปMนท่ีรู?จักของคนท่ัวไป ด?านทักษะการตีกลองไชยมงคล ได?แกI           

พIอครูมานพ ยาระณะ (ศิลปNนแหIงชาติสาขาศิลปะการแสดง (ชIางฟQอน) ป�พ.ศ. 2548)               

หรือวงการดนตรีและการแสดงพ้ืนบ?านล?านนาเรียกทIานวIา “พIอครูพัน ยาระณะ”  

 
                   

ภาพท่ี 3 พ�อครูมานพ ยาระณะ 
ท่ีมา : ผู�เขียน 

พIอครูมานพ ยาระณะ (พIอครูพัน ยาระณะ) เกิดท่ีบ?านแมIก�ะ อําเภอดอยสะเก็ด 

จังหวัดเชียงใหมI บิดาชื่อ นายคําป�น ยาระณะ อาชีพรับราชการครูประชาบาล มีภูมิลําเนา

อยูIท่ีบ?านสันป�าขIอย อําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหมI มารดาชื่อ นางบัวเขียว สายใจดี มีพ่ีน?อง

ท้ังหมด 4 คนเปMนชายจํานวน 2 คน และหญิงจํานวน 2 คน พIอครูมานพ ได?รับการศึกษา

จากโรงเรียนวัดแมIจ?อง และวัดแมIก�ะ บิดา มารดาพาไปฝากไว?กับพระสงฆG เพื่อศึกษา    

ทางธรรมและทางโลกควบคูIกันไป ทIานได?รับการถIายทอดวิชาการตIอสู ?ปQองกันตัว       

และได?วิชาชกมวยกับทหารของคIายกาวิละ จังหวัดเชียงใหมI ได?รับฉายาในการชกมวยวIา 

“พันศักด์ิ ลูกจาวเหนือ” ตIอมาจึงมีผู?เรียกทIานวIา “พIอครูพันหรือตาพัน” พIอครูมานพ ยาระณะ 

ได?รับการเลี้ยงดูทIามกลางวัฒนธรรมของเมืองเหนือท่ีมีความเปMนเอกลักษณGอันสร?างสมมาจาก
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ภูมิป�ญญาของบรรพบุรุษ หลายชั่วอายุคนทIานมีความชื่นชอบและซึมซับศิลปะการแสดง

พ้ืนบ?านล?านนามาโดยตลอด (มงคล เสียงชารี, 2564, 10 มกราคม)  
                

 
 

ภาพท่ี 4 การตีกลองไชยมงคลของพ�อครูมานพ ยาระณะ 
                                              ท่ีมา : ผู�เขียน  

หลักการเรียนรู�ทักษะการตีกลองไชยมงคล ของพ�อครูมานพ ยาระณะ 

หลักการเรียนรู?และลักษณะวิธีการถIายทอดทักษะการตีกลองไชยมงคลของพIอครู
มานพ ยาระณะ มี 3 ข้ันตอนได?แกI ข้ันท่ี 1 การรับเปMนศิษยG (ข้ันนํา) ข้ันท่ี 2 การฝZกหัด
เบ้ืองต?น (ข้ันสอน) และข้ันท่ี 3 การนําไปสูIการแสดง (ข้ันทักษะ) สําหรับข้ันนําหรือ              
การรับเปMนศิษยG สมภพ จําปาทอง (2564, 20 มกราคม) ลูกศิษยGของพIอครูมานพ ยาระณะ    
ได?กลIาวถึงลักษณะการถIายทอดของครูไว?วIา 

“ข้ันนําหรือการรับเป�นศิษย< เริ่มจากการไหว*ครูโดยผู*เรียนต*องจัดเตรียมดอกบัวขาว         
9 ดอก ธูป 9 เล�ม เทียนข้ีผึ้งจํานวน 5 เล�ม และมีน้ําส*มปAอย ตามธรรมเนียมปฏิบัติ
ท่ีได*ถ�ายทอดกันมา และก�อนเริ่มการสอนพ�อครูมานพ ยาระณะ จะทําพิธีไหว*ครู     
เพ่ือขอพรจากสิ่งศักด์ิสิทธิ์ มาอํานวยพรและปกป!กรักษาลูกศิษย<ทุกคน และสาเหตุท่ี
สิ่งของในการไหว*ครู มีลักษณะสีขาวทุกอย�างเพราะพ�อครูมานพได*กล�าวไว*ว�า             
สีขาวคือสีของความบริสุทธิ์ ลูกศิษย<ทุกคนเปรียบเสมือนผ*าขาว แม*จะแตกต�างกัน
ในวัยวุฒิ และคุณวุฒิเม่ือเข*ามาเรียนรู*จากครู ต*องเริ่มจากศูนย<เท�ากัน ก�อนการเรียนรู*
ด*านทักษะ ครูจะขัดเกลาพฤติกรรม ปลูกฝ!งทัศนคติและค�านิยมท่ีดี พัฒนา
บุคลิกภาพและสติป!ญญาและความคิดของผู*เรียน ให*เป�นผู*มีความกตัญGู มีจิตใจ          
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ท่ีดีงาม อ�อนน*อมถ�อมตน โดยใช*หลักธรรมคําสอนทางพุทธธรรมมาสอดแทรก         
ในการสอนทุกครั้ง”   
ข้ันการฝ_กหัดเบ้ืองต�น (ข้ันสอน) ครูมงคล เสียงชารี (2564, 10 มกราคม)        

ลูกศิษยGใกล?ชิดของพIอครูมานพ ยาระณะ กลIาววIา  
“สําหรับข้ันสอนพ�อครูมานพ ยาระณะ จะเริ่มสอนด*านทฤษฎีท่ีเก่ียวกับกลองไชยมงคล 
อันได*แก�ลักษณะทางกายภาพ องค<ประกอบต�าง ๆ ของกลองไชยมงคล รวมท้ัง     
การเรียนรู*โดยการใช*ความจํา ความเข*าใจ การสังเกต เป�นต*น จากนั้นจึงฝIกทักษะ              
4 ข้ันตอนได*แก� 1) การฝIกเข*ามือ 2) การฝIกเข*าไม* 3) การฝIกเข*ากลองและ 4) การฝIก
อ*อนหน*ากลอง ในการฝIกเข*ามือ พ�อครูมานพ ยาระณะ จะให*ลูกศิษย<นั่งเรียงแถว         
และให*ทุกคนนั่งขัดสมาธิลําตัวตรง จากนั้นให*ตีเข�าขวาซ*ายสลับกันไปเรื่อย ๆ            
และบริกรรมถาคาไปพร*อมกับการตีไม* คือ “มา มา มา อะระหังสัมมา อะระหังสัมมา 
อะระหังสัมมา” เม่ือตีเข�าและท�องถาคาธรรมได*แม�นยํา ก็ฝIกให*เข*าไม* โดยใช*ปาก
ท�องคาถา ไปพร*อมกับการตีไม*ลงบนพ้ืน (ให*สมมุติว�าบนพ้ืนเป�นหน*ากลอง ) โดยใช*
ปากท�อง ซ*ายชวา ซ*ายขวาสลับกันไปพร*อมกับการตีไม* และใช*ปากนับไปพร*อมกับ
การตีไม* “ -1-2-...3-4-5 นําไปสู�การฝIก โดยใช*การท�องคาถาธรรมไปพร*อมกับ         
การตีไม* เม่ือลูกศิษย<ท�องจําได*ข้ึนใจ จึงให*ฝIกวิธีการจับไม*กลองไม*แจ�ม (ทําจากไผ�) 
และบริกรรมคาถา “อะระหังสัมมา อะระหังสัมมา อะระหังสัมมา” จนมาถึงการตี
เข*าไม* การใช*มือขวาถือไม* มือซ*ายถือไม*แจ�ม และฝIกตีทํานองออกศึก โดยตี 3 
เท่ียวจากนั้นท�องคาถาธรรม พุทโธกันหะ ธรรมโมกันหะ สังโฆกันหะ โดยครูจะเป�น
ผู*สาธิตและให*ลูกศิษย<ปฏิบัติตาม เม่ือเกิดความชํานาญครูก็จะให*ฝIกการเข*ากลอง 
โดยให*ผู*เรียนยกมือไหว*ก�อนเรียน และให*ฝIกการตีเลียขอบกลอง (การใช*มือขวาถือ
ไม*กลอง ตีท่ีขอบกลอง มือซ*ายถือไม*แจ�มตีท่ีกลอง) ตีกด (การใช*มือขวาท่ีถือไม*
กลองตีลงไปท่ีกลองแล*วกดกับหน*ากลอง มือซ*ายถือไม*แจ�มตีท่ีกลอง) ตีเดินขุมข�าง 
(การตีกลองแล*วใช*เท*าเดินก*าวข*างไปทางด*านซ*ายหรือด*านขวา) การเดินท�ากว�าง 
(กวาง) เหลียวขวา (การตีแล*วเดินไปทางซ*าย เท*าขวาก*าวไขว*เท*าซ*ายหันตัวตีกลอง) 
การตียกเท*าโหยงเหยงซ*ายขวา (การตีกลองแล*วยกเท*าซ*าย-ขวาอยู�กับท่ี) เป�นต*น 
จากนั้นครูใช*การวัดประเมินผลในการเรียนเบ้ืองต*น เป�นรายบุคคล เพ่ือทดสอบ
ความรู*ความสามารถ โดยครูยึดหลักของความเมตตา ความยุติธรรมเป�นหลัก         
ในการประเมินผู*เรียน”   
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ข้ันการนําไปสู�การแสดง (การฝ_กทักษะข้ันสูง) ในข้ันนี้เม่ือลูกศิษยG ได?ฝZกทักษะ

เบ้ืองต?นมีความชํานาญในระดับหนึ่งแล?ว ครูมงคล เสียงชารี ได?กลIาวเพ่ิมเติมถึงข้ันไปสูI   

การแสดงและการฝZกทักษะข้ันสูงไว?วIา 

“ในข้ันนี้ครูจะพิจารณาระดับความสามารถของลูกศิษย<ว�าใครสามารถฝIกไปถึง
ทํานองชนะศึกหรือขอฝนแสนห�า และฝIกทํานองแปดหม่ืนสี่พันพระธรรมขันธ<ได* 
เนื่องจากเป�นทํานองเพลงกลองข้ันสูงสุดท่ีผู*เรียนต*องใช*ระยะเวลาการเรียนรู*        
การฝIกฝน ต*องใช*ส ติ  สมาธิ ข้ันสูง ใช*ความอดทน และสามารถปฏิ บั ติ ได*                
อย�างต�อเนื่อง อย�างไรก็ตามกระบวนการฝIกของพ�อครูหากลูกศิษย<สามารถปฏิบัติได*     
ก็สามารถนําไปสู�การแสดงต�อสาธารณชนได* และหลักการเรียนรู*ของพ�อครูมานพ 
ยาระณะ ต้ังแต� ข้ัน พ้ืนฐานไปจนถึงทักษะข้ันสูง สิ่ งสําคัญคือการใช* ทักษะ              
การเคลื่อนไหวของร�างกายทุกส�วน รวมไปถึงการศึกษาทักษะการสื่อสาร โดยใช*
ภาษาและท�าทางท่ีแสดงออก ท้ังวจนภาษาและอจนภาษา ระหว�างผู*สอน             
และผู *เรียนและหลักวิธีการถ�ายทอดดังกล�าว ทําให*ลูกศิษย<ของครูทุกคน              
มีผลสัมฤทธิ์เป�นท่ีประจักษ<ต�อสาธารณชนจนถึงป!จจุบัน” 

จากการสัมภาษณGลูกศิษยGของพIอครูมานพ ยาระณะ ถึงหลักการเรียนรู?ท้ัง 3 ข้ันตอน 
พบวIา ในข้ันตอนท่ี 1 การรับและมอบตัวเปMนลูกศิษยG เปMนกระบวนการขัดเกลาพฤติกรรม
ของผู?เรียนให?ถึงพร?อมด?วยคุณธรรมจริยธรรมอันดี ด?วยความนอบน?อมและปฏิบัติตIอพIอครู
ด?วยจิตใจท่ีบริสุทธิ์ประดุจผ?าขาวท่ียังไมIมีสิ่งใดแตIงแต?ม เม่ือพIอครูได?ขัดเกลาพฤติกรรม    
ให?เปMนผู?ถึงพร?อมงามความดี มีความกตัญ�ูกตเวทิตา โดยมีบรรทัดฐานท่ีเหลือ ยังคงเหลือแกIนไว? 
คือการไหว?ครูกIอนเรียน ซ่ึงกระทําด?วยความนอบน?อมจนนําไปสูIการฝZกปฏิบัติเบ้ืองต?นหรือ
ข้ันของการสอน ในข้ันท่ี 2 โดยการเรียนรู?อยูIภายใต?การกําหนดสติด?วยคาถาธรรม สําทับ  
ลงไปบนเสียงกลอง แสดงให?เห็นถึงพลังความศรัทธาในพระพุทธศาสนา กระบวนการ
ถIายทอดของพIอครูเปMนการถIายทอดผIานคติทางธรรมและคติทางโลก โดยในทางธรรม    
ขณะตีกลองใจต?องไมIอยูIในกลอง แตIโน?มไปหาทางธรรมด?วยการบริกรรมคาถา ผลท่ีเกิด    
ทําให?มีสติตลอดเวลา ในทางโลกคือ เม่ือมีการแสดงก็พยายามปรุงแตIงพัฒนาออกไปจากเดิม   
มีการออกลีลาทIาทางเพ่ือเปMนการแสดง เติมแตIง สร?างสรรคGออกไปสูIจุดมุIงหมายคือ ความมีศิลปะ      
อันเกิดจากการฝZกทักษะ ความคลIองแคลIวชํานาญ ซ่ึงเปMนการเรียนรู?ข้ันท่ี 3 โดยฝZกทักษะทํานอง
กลองข้ันสูงในทํานองชนะศึกหรือขอฝนแสนหIา และฝZกทํานองแปดหม่ืนสี่พันพระธรรมขันธG         
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ท่ีต?องใช?เวลา สติ สมาธิ ตIอเนื่อง ใช?ความอดทนและทักษะ จนสามารถนําไปสูIการแสดง
ตIอสาธารณชนได?  

หลักการเรียนรู�ของครูมานพ ยาระณะ ท่ีส�งผลสัมฤทธิ์ต�อลูกศิษย�  

จากการถIายทอดทักษะการตีกลองไชยมงคลของพIอครูมานพ ยาระณะ ทIานได?ใช?
หลักการเรียนรู?ท้ัง 3 ข้ันตอน ทําให?ลูกศิษยGของทIานประสบความสําเร็จ และมีผลสัมฤทธิ์ท่ีดี 
อันนําไปสูIผลงานเปMนท่ีประจักษG และสามารถนําไปประกอบอาชีพท้ังรับราชการและเปMนศิลปNน 
รวมไปถึงผู?ถIายทอดศิลปะการแสดงประเภทตIาง ๆ ให?แกIเยาวชนและบุคคลท่ัวไป ทIานแรก
ได?แกI ครูมงคล เสียงชารี ข?าราชการเกษียณวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI ซ่ึงป�จจุบัน            
เปMนปราชญGชาวบ?านท่ีมีความรู?ความสามารถในศิลปะการตีกลองล?านนาและการแสดง
พ้ืนบ?านล?านนา เชIน เจิงดาบ เจิงหอก ศิลปะการปQองกันตัว นอกจากนี้ ครูมงคล เสียงชารี
ยังได?รับเชิญเปMนวิทยากรสอนกลองพ้ืนบ?านและศิลปะการแสดงให?แกIกลุIมเยาวชนในจังหวัด
เชียงใหมIและจังหวัดใกล?เคียงอยIางตIอเนื่องจนได?รับรางวัลโลIเกียรติคุณมากมาย เชIน            
โลIรางวัลเพชรราชภัฏ ป� พ.ศ. 2548 ผู?ทําคุณประโยชนGแกIเด็กและเยาวชนแหIงชาติ          
ประจําป� พ.ศ. 2550 โดยทIานเปMนลูกศิษยGท่ีได?ตIอยอดและพัฒนาสร?างสรรคGองคGความรู?ของ
พIอครูมานพ ยาระณะ และเปMนลูกศิษยGใกล?ชิดท่ีได?รับการถIายทอดองคGความรู?และการแสดง     
เจิงตIอสู?ทุกประเภท รวมไปถึงได?รับการถIายทอดครบถ?วนกระบวนการตีกลอง เปMนผู? ท่ี     
ตIอยอดองคGความรู?และพัฒนาสร?างสรรคGสิ่งท่ีพIอครูได?ถIายทอดให? โดยเปNดเปMนศูนยG        
การเรียนรู?ภูมิป�ญญาชาวบ?านท่ีอําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหมI ทIานท่ี 2 ผู?ชIวยศาสตราจารยG
สมภพ เพ็ญจันทรG ข?าราชการเกษียณ (ผู?เชี่ยวชาญด?านศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือ) 
ซ่ึงรับการถIายทอดองคGความรู?และทักษะจากพIอครูมานพ ยาระณะ ป�จจุบันเปMนอาจารยG
เชิญสอนวิชาศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือของหลักสูตรนาฏศิลป
ไทยศึกษา วิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหมI ทIานมีความสามารถในศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือท่ีหลากหลาย  
ทIานท่ี 3 ครูสมภพ จําปาทอง (ตําแหนIงครูจ?างสอนศิลปะการแสดงพ้ืนบ?านภาคเหนือของ
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI) เปMนผู?รับการถIายทอดจากพIอครูมานพ ยาระณะ โดยตรง มีวิชา
ความรู? และได?ถIายทอดให?แกIนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหมI รวมไปถึง 
ลูกศิษยGที่ได?ฝZกฝนเรียนรู?กับพIอครูมานพ ยาระณะ รุIนหลัง อยIางเชIน ครูณัฐพงศG กิตติ        
ท่ีได?สอนศิลปะการแสดง การตีกลองประเภทตIาง ๆ ให?แกIนักเรียนนักศึกษาของวิทยาลัย
นาฏศิลปเชียงใหมI และอีกหลาย ๆ ทIาน ด?านหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะนั้น 
ลูกศิษยGทุกคนได?รับถIายทอดโดยใช?หลักพุทธธรรม และการใช?โครงสร?างทางศาสนา          
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ท่ีแข็งแรง มาปลูกฝ�งให?ถึงพร?อมด?วยความรู?ความสามารถ ควบคูIกับการมีคุณธรรม        
และการมีมโนคติท่ีดี  

  

     
 

          
 

 

ป�จจุบัน ลูกศิษยGของพIอครูมานพ ยาระณะ ทุกคนยังคงรักษา และมีการถIายทอด
ศิลปะการแสดงทุกแขนงวิชาท้ังศิลปะการตIอสู? การตีกลองไชยมงคลของครูไว?อยIางดี 
รวมถึงองคGความรู?ดังกลIาวได?ถูกเก็บรวบรวมในรูปแบบของงานวิจัย บทความ และเอกสาร
ประกอบการสอน เพ่ือให?เยาวชน นักเรียนนักศึกษารุIนหลังได?รIวมกันเรียนรู? และสืบทอด
เจตนารมณGของพIอครูตIอไป 

 

 
 

ภาพท่ี 7 การฝ_กพ้ืนฐานการตีกลองไชยมงคลของนักศึกษา 

โดย นายณัฐพงศ� กิตติ ครูผู�สอนนาฏศิลปeพ้ืนบ�านวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม� 
ท่ีมา : ผู�เขียน  

        ภาพท่ี 5 ครูมงคล เสียงชารี                  
                   ท่ีมา : ผู�เขียน 

ภาพท่ี 6 การตีกลองไชยมงคลของครูมงคล เสียงชารี 
ท่ีมา : ผู�เขียน 
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สําหรับหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ พบวIา มีความสอดคล?อง           

และแตกตIางจากกับทฤษฎีการเรียนรู?ของ เบนจามิน บลูม (Benjamin Bloom) ดังกลIาว

มาแล?วข?างตัน ท้ัง 3 ด?าน ได?แกI ด?านพุทธิพิสัย (พฤติกรรมด?านสมอง) เปMนพฤติกรรม

เก่ียวกับสติป�ญญา ความรู? ความคิด ความเฉลียวฉลาด ความสามารถในการคิด วิเคราะหG 

สังเคราะหG และการประเมินคIา ด?านจิตพิสัย (พฤติกรรมด?านจิตใจ) คIานิยม ความรู?สึก 

ความซาบซ้ึง ทัศนคติ ความเชื่อ ความสนใจ การรับรู? การตอบสนอง และการพัฒนา

บุคลิกภาพ และด?านทักษะพิสัย (พฤติกรรมด?านกล?ามเนื้อประสาท) พฤติกรรมที่บIงถึง  

ความสามารถในการปฏิบัติงานได?อยIางคลIองแคลIวและชํานาญจนสามารถปฏิบัติได?ตIอเนื่อง

โดยอัตโนมัติ และเปMนไปอยIางธรรมชาติ 

หลักการเรียนรู�ของเบนจามิน บลูม 

เบนจามิน บลูม (Benjamin Bloom) เปMนนักจิตวิทยาทางการศึกษาท่ีมีชื่อเสียง 

เกิดเม่ือวันท่ี 21 กุมภาพันธG 2456 ณ รัฐเพนซิลเวเนีย เบนจามิน บลูมเปMนคนสัญชาติ

อเมริกัน สมรสกับ โซฟ��  บลูม สําเร็จการศึกษาจาก เพนนGสเตด มหาวิทยาลัยชิคาโก           

มีบุตรชาย 2 คน คือ เดวิดบลูม และโจนาธานบลูม หลังสําเร็จการศึกษา บลูมได?ทํางานเปMน

นักวิจัยให?แกIองคGกรบรรเทาทุกขGของรัฐเพนซิลเวเนีย ตIอมาย?ายไปทํางานยังสถานท่ีตIาง ๆ 

เชIน สภาเยาวชนอเมริกัน คณะกรรมการสอบของมหาวิทยาลัยชิคาโก และในศตวรรษท่ี 

1980 เริ่มทํางานด?านการศึกษาในระดับสากลท่ีฮัมบูรกG เยอรมันนี และได?รับเชิญไปยัง

มหาวิทยาลัยเชี่ยงไฮ? ในฐานะ 1 ใน 25 นักวิชาการแลกเปลี่ยนระหวIางจีนกับสหรัฐอเมริกา 

เสียชีวิตเม่ือวันท่ี 13 กันยายน 2542 ณ เมืองชิคาโก รัฐอัลลินอยสG ประเทศสหรัฐอเมริกา 

(Sawadee.wiki, 2564)  

หลักการเรียนรู?ของเบนจามิน บลูม เชื่อวIาการเรียนการสอนท่ีประสบความสําเร็จ และ

มีประสิทธิภาพนั้น ผู?สอนต?องกําหนดจุดมุIงหมายให?ชัดเจน และได?แบIงประเภทของ

พฤติกรรมโดยอาศัยทฤษฎีการเรียนรู?และจิตวิทยาพ้ืนฐานวIา มนุษยGจะเกิดการเรียนรู?ใน 3 ด?าน 

คือ ด?านสติป�ญญา ด?านรIางกาย และด?านจิตใจ ท้ังยังจําแนกเปMนจุดมุIงหมายทางการศึกษา 

ออกเปMน 3 ด?าน คือ ด�านท่ี 1 พุทธิพิสัย ได?แกIพฤติกรรมด?านสมอง เปMนพฤติกรรมเก่ียวกับ
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สติป�ญญา ความคิด ความสามารถในการคิดเรื ่องราวตIาง ๆ อยIางมีประสิทธิภาพ              

ซึ่งพฤติกรรมทางพุทธิพิสัย 6 ระดับ คือ ความรู? ความเข?าใจ การนําไปประยุกตGใช?           

การวิเคราะหG การสังเคราะหG และการประเมินคIา ด�านท่ี 2 ด�านจิตพิสัย ได?แกI (พฤติกรรม

ด?านจิตใจ) คIานิยม ความรู?สึก ความซาบซ้ึง ทัศนคติ ความเชื่อ ความสนใจ และคุณธรรม 

พฤติกรรม ด?านนี้อาจไมIเกิดข้ึนทันที ดังนั้น การจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยการ              

จัดสภาพแวดล?อมท่ีเหมาะสม และสอดแทรกสิ่งท่ีดีงามอยูIตลอดเวลา ทําให?พฤติกรรมของ

ผู?เรียนเปลี่ยนไปในแนวทางท่ีพึงประสงคGได? ซ่ึงประกอบด?วย พฤติกรรมยIอย ๆ 5 ระดับ 

ได?แกI 1) การรับรู?  2) การตอบสนอง 3) การเกิดคIานิยม 4) การจัดระบบ 5) บุคลิกภาพ  

ด�านท่ี 3 ทักษะพิสัย (พฤติกรรมด?านกล?ามเนื้อ) ได?แกI การรับรู? การกระทําตามแบบ          

การหาความถูกต?อง การกระทําตIอเนื่องและความเปMนธรรมชาติ (Sirikanya, 2557)  

การเปรียบเทียบหลักการเรียนรู�  

 จากการศึกษาหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ ในการถIายทอดทักษะ 

การตีกลองไชยมงคล พบวIา ผู?สอนใช?คติทางธรรมและคติทางโลกประกอบกัน ท้ังยังเน?น

กระบวนการสอนที่เริ ่มจากการพัฒนาขัดเกลาพฤติกรรมของผู?เรียน ให?ถึงพร?อมด?วย        

จิตที่แข็งแกรIงบริสุทธิ์ กIอนพัฒนาไปสูIทักษะความชํานาญ สIวนหลักการเรียนรู?ของ

เบนจามิน บลูม เปMนทฤษฎีทางการศึกษาท่ีจําแนกหลักการเรียนรู?เปMนข้ันตอนตIาง ๆ            

ท่ีพัฒนาพฤติกรรมด?านสมอง พฤติกรรมด?านจิตใจ และพฤติกรรมด?านกล?ามเนื้อ             

ซ่ึงหลักการเรียนรู?ของท้ัง 2 ทIาน สามารถเปรียบเทียบออกมาเปMนภาพกระบวนการ

ถIายทอดท่ีมีความสอดคล?องและแตกตIางกัน ดังนี้ 
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ภาพท่ี 8 หลักการเรียนรู�ของพ�อครูมานพ ยาระณะ  

ท่ีมา : ผู�เขียน 
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ภาพท่ี 9 ทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม 

ท่ีมา : ผู�เขียน 

จากภาพท่ี 8 และภาพท่ี 9 สามารถเปรียบเทียบหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ 

ยาระณะ และทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม (Benjamin Bloom) ได?วIา มีความ

สอดคล?อง และความแตกตIางระหวIางกัน คือ หลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ         

เริ่มจากการเรียนรู?ข้ันท่ี 1 ขั้นการรับเปMนศิษยG โดยเปMนการขัดเกลาพฤติกรรมและจิตใจ

ให?เปMนคนดี มีการรับรู? และตอบสนองจนเกิดคIานิยมท่ีดีงาม รับการถIายทอดความรู?สึก 

ทัศนคติ ความเชื ่อ  ความซาบซ้ึง จนเกิดเปMนบุคลิกภาพท่ีดี การพัฒนาจิตวิญญาณ         

ของผู?เรียน โดยกําหนดสติ สมาธิ จนเกิดป�ญญา สอดคล?องกับทฤษฎีการศึกษาของบลูม 

ด�านจิตพิสัย จากนั้นจึงเข?าสูIกระบวนการเรียนรู?ข้ันท่ี 2 ข้ันฝZกปฏิบัติเบ้ืองต?นหรือข้ันสอน 



32 Patanasilpa Journal Vol.6 No.2 (July - December 2022) 

ให?ลูกศิษยGมีความรู? ความเข?าใจ สามารถประยุกตGใช?องคGความรู? โดยการคิดวิเคราะหG 

สังเคราะหGบทเรียนและองคGความรู? ซ่ึงเปMนพฤติกรรมด?านการใช?สมอง โดยข้ันนี้ครูได?นํา 

หลักพุทธคุณและคาถาธรรมมาเปMนเครื่องมือในการถIายทอดเพ่ือให?ผู?เรียนมีความซาบซ้ึง

และเรียนรู?เข?าใจมากข้ึน สอดคล?องกับ ด�านพุทธิพิสัย ของเบนจามิน บลูม และหลักการเรียนรู?

ข้ันท่ี 3 ข้ันสุดท?ายของพIอครูมานพ ยาระณะ คือ การเรียนรู?ด?านทักษะ ซ่ึงเปMนข้ันการนําไปใช?

หรือการพัฒนาทักษะไปสูIการปฏิบัติขั้นสูง การใช?กล?ามเนื้อประสาท การเคลื่อนไหว       

ที่มีการกระทําอยIางตIอเนื่องจนสามารถปฏิบัติได?คลIองแคลIว อยIางเปMนธรรมชาติ และ

ถือเปMนความสามารถของการปฏิบัติในระดับสูง สอดคล?องกับทฤษฎีการเรียนรู?ของ 

เบนจามิน บลูม ด�านทักษะพิสัย   

สําหรับความแตกตIางระหวIางหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ กับทฤษฎี

ทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม พบวIา หากเรียงลําดับตามข้ันตอนหลักการเรียนรู?ของพIอครู

เริ่มจากพฤติกรรมด?านจิตใจ การรับรู? การตอบสนอง การปลูกฝ�งคIานิยมให?เกิดบุคลิกภาพท่ีดี 

หรือด?านจิตพิสัย ไปสู Iการเรียนรู?โดยใช?ความรู? ความจําความเข?าใจ ด?านพุทธิพิสัย  

และทักษะพิสัยตามลําดับ แตIในสIวนของเบนจามินบลูม ข้ันแรกคือการเรียนรู?ด?านพุทธิพิสัย 

โดยให?เกิดความรู? ความเข?าใจ แล?วจึงประยุกตGใช? จากนั้นจึงไปสูIการรับรู? การตอบสนอง 

และข้ันสุดท?ายคือการเรียนรู?ด?านทักษะเชIนเดียวกัน 

นอกจากนี้ ในมิติของการถIายทอดทางวัฒนธรรมของพIอครูมานพ ยาระณะ          

เม่ือผู?เรียนเกิดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนก็นําไปตIอยอดขยายผล สร?างสรรคG สืบทอดองคGความรู?      

สIงตIอกันไปอยIางไมIมีท่ีสิ้นสุด ด?านหลักการศึกษาของเบนจามิน บลูม เม่ือผู?เรียนสําเร็จการศึกษา 

การถIายทอดก็สิ้นสุดลงหลังการประเมินผลหรือการรับวุฒิบัตรทางการศึกษา    

อยIางไรก็ตาม แม?วIาทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูม และหลักการเรียนรู?

ของพIอครูมานพ ยาระณะ จะเริ่มต?นจากด?านใดก็ตาม แตIท้ัง 2 ทฤษฎีตIางเปMนบันไดไปสูI

เปQาหมายของความสําเร็จในการศึกษาท้ังด?านดนตรีไทยและดนตรีพ้ืนบ?านล?านนา

เชIนเดียวกัน 
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 บทสรุป  

หลักการเรียนรู? ของพIอครูมานพ ยาระณะ นอกจากสอดคล?องกับทฤษฎีของ           

เบนจามิน บลูม มีบางประเด็นท่ีสอดคล?องกับนักทฤษฎีทางการศึกษาหลายทIาน เชIน 

ทฤษฎีการเรียนรู?ทางการศึกษาของบรูนเนอรG (Bruner) ท่ีเชื่อวIา ผู?เรียนเริ่มต?นเรียนรู?จาก

การกระทํา เพ่ือให?สามารถจินตนาการสร?างภาพในใจ หรือสร?างความคิดข้ึนได?เอง           

แล?วจึงคIอยพัฒนาถึงข้ันการคิดและเข?าใจในสิ่ งท่ี เปMนนามธรรมมากข้ึนตามลําดับ           

(สมชาย รัตนทองคํา, 2556)  

วีก็อตสกี้ (Vygotsky) ได?ให?ความสําคัญกับวัฒนธรรมและสังคมเปMนอยIางมาก          

เขาอธิบายวIา มนุษยGได?รับอิทธิพลจากสิ่งแวดล?อมต้ังแตIแรกเกิดซ่ึงนอกจากสิ่งแวดล?อม        

ทางธรรมชาติแล?ว ยังมีสิ่งแวดล?อมทางสังคม ซ่ึงก็คือวัฒนธรรมท่ีแตIละสังคมสร?างข้ึน ดังนั้น

สถาบันสังคมตIาง ๆ เริ่มต้ังแตIสถาบันครอบครัว มีอิทธิพลตIอพัฒนาการทางเชาวนGป�ญญา

ของแตIละบุคคล นอกจากนั้นภาษายังเปMนเครื่องมือสําคัญของการคิดและพัฒนาป�ญญาข้ันสูง 

พัฒนาการทางภาษาและทางความคิดของเด็ก เริ่มด?วยการพัฒนาท่ีแยกจากกัน แตIเม่ือ         

อายุมากข้ึน พัฒนาท้ังสองด?านไปรIวมกัน (ทิศนา แขมมณี, 2547, น. 91)   

นอกจากนี้  ธอรGนไดคG หรือเอ็ดเวิรGด ลี ธอรGนไดคG (Edward Lee Thomdike) 

กลIาวถึงการเรียนรู?วIา การท่ีผู?เรียนสามารถสร?างความสัมพันธG เชื่อมโยง (Bond) ระหวIางสิ่งเร?า 

และการตอบสนอง และได?รับความพึงพอใจทําให?เกิดการเรียนรู?ข้ึน ธอรGนไดคG ทําการทดลอง

พบวIา การเรียนรู?ของอินทรียG ท่ีด?อยความสามารถเกิดจากการลองผิดลองถูก (Trial and Error) 

(มัณฑรา ธรรมบุศยG, 2559, น. 1)  

จากแนวคิดทฤษฎีของนักศึกษาท้ังบรูนเนอรG วีก็อตสก้ี และธอรGนไดคG ท่ีกลIาวถึง

การเรียนรู?จากการกระทําของผู?เรียน พัฒนาเปMนความคิดและความเข?าใจ การให?ความสําคัญกับ

วัฒนธรรม สังคม และสิ่งแวดล?อม รวมไปถึงการเรียนรู?จากความเชื่อมโยงระหวIางสิ่งเร?ากับ

การตอบสนอง ล?วนสอดคล?องกับหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ แตIทฤษฎี           

ท่ีมีความเก่ียวโยงและสอดคล?องกับหลักการสอนของพIอครูมานพ ยาระณะมากท่ีสุด คือ 

ทฤษฎีของเบนจามิน บลูม นักการศึกษาท่ีมีชื่อเสียงเปMนท่ียอมรับและเปMนต?นแบบของ
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ทฤษฎีการเรียนรู?ท่ีวงการศึกษาท้ังไทยและตIางประเทศให?ความนิยม และนํามาประยุกตGใช?

เพ่ือจัดกระบวนการเรียนการสอน การวัดผลประเมินผลให?แกIผู?เรียนต้ังแตIอดีตจนป�จจุบัน  

ในความสอดคล?องและความแตกตIางของหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ          

และทฤษฎีทางการศึกษาของเบนจามิน บลูมนั้น ทฤษฎีการเรียนรู?ของบลูม เริ่มจาก       

การถIายทอดความรู?ความเข?าใจ กIอนการพัฒนาเรื่องของจิตวิญญาณ และพฤติกรรม           

สIวนแนวคิดและหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ เริ่มจากการพัฒนาและการขัดเกลา

ด?านพฤติกรรมของผู?เรียนกIอนการถIายทอดให?ผู?เรียนเกิดความรู? ความจํา ความเข?าใจ        

การรู?จักวิเคราะหG สังเคราะหG จากนั้นจึงวัดผลประเมินผล จนผู?เรียนสามารถนําองคGความรู?

และทักษะไปใช?และสามารถพัฒนาทักษะฝ�มือในข้ันท่ีสูงข้ึน  

สําหรับลักษณะเดIนของหลักการเรียนรู?ของพIอครูมานพ ยาระณะ ในการถIายทอด

ทักษะการตีกลองไชยมงคลคือการใช?หลักพุทธธรรมและคาถาธรรม เข?ามาเปMนองคGประกอบ

ของการเรียนรู? เพ่ือพัฒนาจิตวิญญาณของผู?เรียน การกําหนดสติ สมาธิ จนเกิดป�ญญา         

เปMนสิ่งเกิดข้ึนในมิติของวัฒนธรรมท่ีลึกซ้ึง เกิดประโยชนG และชIวยในการจดจําทํานองเพลงกลอง 

การจัดระเบียบความคิด และการสร?างสรรคG ตIอยอด ขยายผล ศาสตรGทางดนตรีท้ังดนตรีไทย

และดนตรีพ้ืนบ?านในภูมิภาคอ่ืน ๆ  
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