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บทคัดย่อ 

 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความเป็นมาและหลักการใช้อาวุธในสังคมไทย 
ทั้งในบริบทของการทหารและการแสดงละคร โดยเน้นการวิเคราะห์จากบทละคร                                
ในเรื่อง อิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง เพ่ือพัฒนาสู่การสร้างสรรค์การแสดงชุด “อาวุธ 
ยุทธศาสตรา” งานวิจัยอาศัยกระบวนการศึกษาจากเอกสาร หนังสือ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิ และประสบการณต์รงของผู้วิจัย  
 การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาตรา ด าเนินการตามหลักนาฏยประดิษฐ์  
7 ขั้นตอนของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ คือ 1) การก าหนดแนวคิด  
2) การออบแบบร่าง 3) การพัฒนาแบบ 4) การก่อสร้าง 5) การเก็บรายละเอียด  
6) การเสนอผลงาน 7) การประเมินผลงาน การแสดงประกอบด้วย ผู้แสดงหญิง จ านวน 4 คน 
การแต่งกายยืนเครื่องพระแขนยาว ใช้วงปี่พาทย์ไม้นวมประกอบการแสดง แบ่งรูปแบบ 
การแสดงออกเป็น 5 ช่วง ได้แก่ อาวุธโบราณการละคร กระบวนท่าร าอาวุธทวน  
กระบวนท่าร าอาวุธหอกซัด กระบวนท่าร าอาวุธกระบี่ และกระบวนท่าร าอาวุธกริช ลักษณะ
การใช้อาวุธแบ่ งออกเป็น 2 กลุ่มหลัก ได้แก่  อาวุธที่ ใช้รบบนหลั งม้ า คือ ทวน 
และหอกซัด ส าหรับแทงหรือพุ่งเข้าใส่ศัตรู อาวุธที่ใช้รบบนพ้ืนราบในระยะประชิดตัว  
คือ กระบี่และกริช ส าหรับแทงหรือฟัน โดยมีการสอดแทรกกระบวนท่าร า “ตีเลาะ”  
ตามแบบนิยมในโขนละคร การแสดงชุดนี้เป็นการแสดงสร้างสรรค์ที่ต่อยอดจากองค์ความรู้
ดั้งเดิมของบรมครูทางศิลปะการแสดงโขนละคร มุ่งพัฒนาน าเสนอให้สอดคล้องกับบริบท
สังคมไทยในปัจจุบันที่มีข้อจ ากัดด้านเวลาและต้องการเนื้อหากระชับได้ใจความ งานวิจัยนี้
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เป็นตัวอย่างหนึ่งของการอนุรักษ์และพัฒนาองค์ความรู้ทางศิลปวัฒนธรรมให้อยู่คู่สังคมไทย
ในรูปแบบใหม่            

ค าส าคัญ : กระบวนท่าร าอาวุธ นาฏศิลป์สร้างสรรค์ อาวุธยุทธศาสตรา 

Abstract 

This research aims to explore the historical background and principles 
of weapon usage in Thai society, both in military contexts and theatrical 
performances. The study focuses particularly on the play Inao: The Battle of 
Kamangkuning as the basis for developing a creative performance entitled 
“DANCE CREATIVE WEAPON”The research methodology includes documentary 
study, literature review, analysis of relevant academic work, expert interviews, 
and the researcher's own experience. 

The performance creation process adheres to the seven stages of 
choreographic composition as proposed by Professor Emeritus Dr. Surapol 
Virulrak: (1) concept formulation, (2) sketch design, (3) model development, 
(4) construction, (5) refinement, (6) presentation, and (7) evaluation. The 
performance features four female performers in traditional royal costume with 
long sleeves, accompanied by a Pi Phat Mai Nuam ensemble. The 
performance is divided into five segments: ancient theatrical weapons, spear 
dance sequence, javelin dance sequence, sword dance sequence, and kris 
dance sequence. The weapon choreography can be categorized into two main 
types: weapons used on horseback—such as spears and javelins—for thrusting 
or throwing at enemies; and weapons used in close combat on the ground—
such as swords and krises—for stabbing or slashing. The traditional “Tee Lo” 
movement is interwoven throughout all weapon sequences, in accordance 
with conventions of Khon and classical Thai drama. This performance serves 
as a creative reinterpretation and extension of traditional knowledge passed 
down by master artists. It is adapted to contemporary Thai societal contexts, 
which demand concise and impactful performances. This study exemplifies 
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the preservation and development of cultural knowledge in a new 
performance format suitable for modern Thai society.                                     

Keywords: weapon dance, creative dancing art, dance creative 

บทน า 

 การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ได้แนวคิดจากการแสดงละครในเรื่อง
อิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ของกรมศิลปากร เป็นตอนที่มีกระบวนท่าร าอาวุธครบ       
ทั้ง 4 ชนิด คือ ทวน หอกซัด กระบี่ และกริช ที่มีความสวยงามตามรูปแบบการแสดงละครใน  
ซึ่งผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์ ได้สร้างสรรค์กระบวนท่าร าไว้อย่างสง่างามและสมบูรณ์แบบ  

 การแสดงละครในเรื่องอิเหนา กรมศิลปากรได้น าบทพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 มาจัดท าเป็นบทละคร จัดแสดงที่โรงละครแห่งชาติ 
เริ่มเรื่องตั้งแต่ตอนประสันตาต่อนกจนถึงอภิเษกสังคามาระตา ซึ่งประกอบไปด้วยบท
บรรยายถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ อาทิ บทรัก บทโศก บทแต่งตัว บทชมธรรมชาติ บทเกี้ยวพาราสี 
บทใช้อาวุธ ซึ่งบทละครเรื่องอิเหนาส าหรับการใช้อาวุธนั้นนับว่าเป็นบทละครที่มีลักษณะเด่น 
อย่างหนึ่งในการแสดง เนื้อเรื่องมีการกล่าวถึงอิเหนาและตัวละครส าคัญของเรื่องที่มี     
ความช านาญในการใช้อาวุธได้อย่างหลากหลาย ผู้สร้างสรรค์ได้ส ารวจหนังสือทั้ง 38 เล่ม
สมุดไทย ฉบับหอสมุดวริรญาณ ปรากฏเหตุการณ์ท่ีมีการใช้อาวุธทั้งหมด 18 เหตุการณ์  

 การกล่าวถึงอาวุธในบทพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนา ของพระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 มีการกล่าวถึงอาวุธเฉพาะบทของตัวละครส าคัญของเรื่อง คือ อิเหนา 
อุณากรรณ สุหรานากง สังคามาระตาบุศสิหนา กะหมังกุหนิง วิหยาสะก า ย่าหรัน มะงาดา 
จะมาหรา กะปาหลัน ระเด่นดาหยน และประสันตาโดยมีอาวุธปรากฏในบทพระราชนิพนธ์
เรื่องอิเหนา ตอนที่กล่าวข้างต้น คือ กริช หอกซัด กระบี่ ทวน ธนู  ไม้พลอง ดั้ง โล่ เขน 
กระบองสั้น ปืน กั้นหยั่น แต่มีเพียงอาวุธ 4 ชนิด ที่มีกระบวนท่าร าอาวุธที่ส าคัญและเด่นชัด 
ซึ่งปรากฏในตอนศึกกะหมังกุหนิง ประกอบด้วยอาวุธ ทวน หอกซัด กระบี่ และกริช  
ที่มีกระบวนท่าร าแตกต่างกันตามลักษณะและวัตถุประสงค์ของการใช้อาวุธชนิดต่าง ๆ  

 ในยุคสมัยหนึ่งของกรมศิลปากร การแสดงตอนนี้ ได้รับความนิยมอย่างมาก        
จัดเผยแพร่ให้ประชาชนชมต่อเนื่องเป็นเวลาหลายเดือน แต่เมื่อเข้าสู่ยุคปัจจุบันการแสดง
ตอนนี้ได้เลือนหายและนิยมจัดแสดงให้ประชาชนชมน้อยครั้ง มีเพียงวิดีทัศน์การแสดงในสื่อ
สังคมออนไลน์ที่ยังสามารถหาชมได้ แต่อรรถรสในการรับชมการแสดงก็ไม่อาจเทียบเท่ากับ
การได้ชมการแสดงสด ผ่านสายตาและบรรยากาศของการจัดงาน นอกจากนี้เมื่อพิจารณา
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ลึกลงในรายละเอียดการสืบทอดกระบวนท่าร า พบว่าการแสดงละครในเรื่องอิเหนา      
ตอนศึกกะหมังกุหนิง ได้บรรจุในหลักสูตรศิลปบัณฑิต ของคณะศิลปนาฏดุริยางค์ สถาบัน  
บัณฑิตพัฒนศิลป์ หน่วยงานราชการที่เป็นสถานศึกษาเดียวที่ยังคงอนุรักษ์การแสดงตอนนี้
ไว้ให้นักศึกษาปริญญาตรี ได้เรียนรู้วิธีการใช้อาวุธประกอบกระบวนท่าร า โดยเชิญนางพัชรา 
บัวทอง ผู้ เชี่ยวชาญเฉพาะ อดีตนาฏศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร            
เป็นผู้ถ่ายทอดกระบวนท่าร าและนางสาวกรกนก ทับจีน นายเอกลักษณ์ หนูเงิน เป็นผู้ช่วย
จัดการเรียนการสอนในรายวิชาทักษะปฏิบัติ 

 และเมื่อพ.ศ. 2562 ประเทศไทยประสบปัญหาการแพร่ระบาดของเชื้อไวรัส       
โคโรน่า 2019 ภาครัฐมีมาตรการปิดสถานศึกษา เพ่ือรับมือกับโรคระบาดท าให้การศึกษา
ด้านนาฏศิลป์ต้องปรับตัวให้เข้ากับการเปลี่ยนแปลงของสังคม โดยมุ่งเน้นการเรียน                              
ในรูปแบบออนไลน์มากขึ้น อย่างไรก็ตามพบว่ารายวิชามีข้อจ ากัดส าหรับการจัดการเรียน
การสอนในรูปแบบออนไลน์ อาทิ นักศึกษาขาดอุปกรณ์ส าหรับการฝึกปฏิบัติ สับสนทิศทาง 
ขาดคู่ฝึกซ้อมและสถานที่เรียนไม่เอ้ืออ านวยในการปฏิบัติกระบวนท่าร า ด้วยเหตุนี้            
ผู้สร้างสรรค์จึงเกิดแนวคิด การสร้างสรรค์ผลงาน ชุด อาวุธยุทธศาสตรา เพ่ือเป็นการแสดง
ประเภทเบ็ดเตล็ดที่สามารถถ่ายทอดกระบวนท่าร าอาวุธทั้ง 4 ชนิด จากบทละครในเรื่อง
อิเหนาตอน ศึกกะหมังกุหนิง โดยสร้างสรรค์กระบวนท่าร าการใช้อาวุธขึ้นใหม่จากข้อมูล
ความรู้เดิม สอดแทรกกลวิธีการใช้อาวุธทั้ง 4 ชนิดและวัตถุประสงค์การใช้อาวุธในกระบวน
ท่าร าที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ เพ่ือให้การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา สามารถ
เผยแพร่ได้อย่างแพร่หลาย เหมาะสมกับโอกาสและระยะเวลาในการจัดการแสดง สามารถ
บรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอน เพ่ือให้นักศึกษาหรือผู้ที่สนใจสามารถเรียนรู้  
และฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าอาวุธได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

วัตถุประสงค์ 
 สร้างสรรค์การแสดง ชุด อาวุธยุทธศาสตรา  

กระบวนการสร้างสรรค์ 
การวิจัยสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรานี้ เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ที่มีรูปแบบ

ด า เนินงานวิจัยตามหลักนาฏยประดิษฐ์  7 ขั้นตอน ของศาสตราจารย์กิตติคุณ  
ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ดังนี้ 
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1. ผู้สร้างสรรค์ได้ก าหนดกรอบแนวคิดโดยต่อยอดจากองค์ความรู้เดิมเกี่ยวกับ
กระบวนท่าร าอาวุธ ในการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง น ามาพัฒนา
และประดิษฐ์กระบวนท่าร าใหม่ให้มีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงประเภทเบ็ดเตล็ด  

2. ในการออกแบบร่างโครงสร้างงานศิลป์ ส าหรับการแสดงสร้างสรรค์ ชุด  
อาวุธยุทธศาสตรา ได้ก าหนดจ านวนผู้แสดงไว้ระหว่าง 1 – 2 คน โดยผู้แสดงสวมเครื่องแต่งกาย
ยืนเครื่องพระแขนยาว พร้อมทั้งสวมศิราภรณ์ประเภทชฎาหรือปันจุเหร็ด แสดงท่าร า
ประกอบบทร้องและท านองเพลงซึ่งประพันธ์ขึ้นใหม่โดยเฉพาะเพ่ือการแสดงชุดนี้ 

3. ได้มีการศึกษาข้อมูลจากการปฏิบัติกระบวนท่าร าอาวุธ โดยมีผู้เชี่ยวชาญ 
ด้านนาฏศิลป์ท าหน้าที่ตรวจสอบความถูกต้องของกระบวนท่าดั้งเดิม พร้อมทั้งด าเนินการ
สัมภาษณ์ผู้ เชี่ ยวชาญเฉพาะทางในสาขานาฏศิลป์ ไทย คีตศิลป์  ดุ ริ ยางคศิลป์   
และกระบี่กระบอง ซึ่งเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ในการท างานด้านศิลปวัฒนธรรมไทย 
มาไม่น้อยกว่า 30 ปี จากสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ทั้งนี้เพ่ือน าข้อมูลเชิงลึกที่ได้รับมา
วิเคราะห์และประมวลผลในการพัฒนาโครงสร้างงานศิลป์ให้เป็นไปตามแนวทางที่ก าหนดไว้
อย่างมีระบบ 

4. การสร้างสรรค์ผลงาน ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ด าเนินการโดยอาศัยข้อมูล 
จากการฝึกปฏิบัติจริงเป็นหลัก ในกระบวนการสร้างสรรค์ได้มีการร้อยเรียงกระบวนท่าร า
อาวุธที่คิดประดิษฐ์ขึ้นใหม่ โดยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 4 ช่วง ได้แก่ ท่าร าทวน ท่าร าหอกซัด 
ท่าร ากระบี่ และท่าร ากริช ภายหลังการทดลองแสดงด้วยเครื่องแต่งกายยืนเครื่อง พบว่า  
ในบางกระบวนท่าร ามีข้อจ ากัดในการเคลื่อนไหว จึงมีการปรับเปลี่ยนลักษณะท่าร า 
ให้มีความเหมาะสมกับลักษณะเครื่องแต่งกายและสอดคล้องกับจารีตการแสดงละครใน 

5. การเก็บรายละเอียดของผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ เริ่มต้นจากการพิจารณา
ภาพรวมของการแสดงให้มีความสอดคล้องกับแนวคิดและวัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ จากนั้น
พิจารณากระบวนท่าร าให้ประสานสัมพันธ์กับบทร้องและท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้น 
โดยเฉพาะ รวมทั้งตรวจสอบความถูกต้องขององค์ประกอบต่าง ๆ ในการแสดง เพ่ือให้มี
ความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงตามแนวทางที่ก าหนดไว้  

6. ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้มีการวางแผนงานน าเสนอแก่ผู้ทรงคุณวุฒิในสาขา
นาฏศิลป์ คีตศิลป์ และดุริยางคศิลป์ ซึ่งมีประสบการณ์ด้านการแสดงและการสอน  
ทั้งภายในและภายนอกสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โดยมีบทบาทเป็นผู้พิจารณา ตรวจสอบ 
และให้ข้อเสนอแนะที่ประโยชน์ต่อการพัฒนาผลงาน  
7. วิเคราะห์และสรุปผลการวิจัย เรียงเรียงเป็นข้อมูลเชิงพรรณนา 
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ผลการวิจัย 
 จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญผู้ทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับ 
การสร้างสรรค์กระบวนท่าร าอาวุธ 4 ชนิด ทวน หอกซัด กระบี่ และกริช จากองค์ความรู้
เดิมของการแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง ผู้สร้างสรรค์ได้วิเคราะห์
ข้อมูลและด าเนินงานการตามหลักนาฏยประดิษฐ์ 7 ขั้นตอนของ ศาสตราจารย์กิตติคุณ  
ดร. สุรพล วิรุฬห์รักษ์ คือ 1) การก าหนดแนวคิด 2) การออบแบบร่าง 3) การพัฒนาแบบ 
4) การก่อสร้าง 5) การเก็บรายละเอียด 6) การเสนอผลงาน 7) การประเมินผลงาน ดังนี้ 
 1. การก าหนดแนวคิด 
 การสร้างสรรค์การแสดง ชุด อาวุธยุทธศาสตรา จัดอยู่ในรูปแบบการแสดง 
ประเภทเบ็ดเตล็ด โดยมีการน าทฤษฎีนาฏยศิลป์ ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬรักษ์ 
ก าหนดความคิดหลักส าหรับการสร้างสรรค์ผลงาน คือ ระดับเป้าหมาย เพ่ือเป็นการเผยแพร่
การแสดงกระบวนท่าร าอาวุธทั้ง 4 ชนิดในระยะเวลาที่เหมาะสมกับปัจจุบัน และส าหรับ  
ให้นักศึกษาหรือผู้ที่สนใจสามารถเรียนรู้และฝึกปฏิบัติกระบวนท่าร าอาวุธ ได้ในขั้นต้น  
ระดับวัตถุประสงค์ เพ่ือให้การแสดงสามารถเผยแพร่ได้อย่างต่อเนื่องในทุกยุคทุกสมัย 
และนักศึกษาหรือผู้ที่สนใจมีความรู้ความเข้าใจกระบวนท่าร าอาวุธทั้ง 4 ชนิด และสามารถ
เป็นแรงบันดาลใจเกิดการต่อยอดผลงานด้านนี้ต่อไปในอนาคต 
 2. การออกแบบร่าง 
  คือการน าแนวคิดมาพัฒนาเป็นโครงร่างของการแสดงและกระบวนการ
สร้างสรรค์ โดยในการออบแบบร่างของการแสดง ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ได้ก าหนดจ านวน 
ผู้แสดง 2 คน ใช้โครงสร้างท่าร าที่สังเคราะห์จากกระบวนท่าร าอาวุธในบทละครเรื่องอิเหนา 
ตอนศึกกะหมังกุหนิง เป็นหลัก โดยมีการประยุกต์ออกแบบท่าร าใหม่ให้สอดคล้อง 
กับแนวคิดของการแสดง นอกจากนี้ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าบรรเลงประกอบการแสดง  
พร้อมทั้งประดิษฐ์บทร้องและท านองเพลงใหม่  เพ่ือใช้เป็นบทบรรยายและเพ่ิมมิติ            
ให้อรรถรสในการแสดง 
 3. การพัฒนาแบบ 
  เป็นขั้นตอนที่มุ่งเน้นการทดลองและปรับปรุงโครงร่างที่ได้จากการออกแบบร่าง 
เพ่ือให้มีความเหมาะสมและสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการแสดง โดยในการแสดง
สร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ได้มีการพัฒนาแบบจากแนวคิดเบื้องต้นที่ก าหนดไว้  
โดยปรับเปลี่ยนจ านวนผู้แสดงเป็นหญิง 4 คน แบ่งเป็นผู้แสดงหลัก 2 คน และผู้แสดงรอง  
2 คน นอกจากนี้ยังมีการปรับเปลี่ยนวงดนตรีประกอบการแสดงจากวงปี่พาทย์เครื่องห้า  
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มาเป็นวงปี่พาทย์ไม้นวม เพ่ือให้ได้บรรยากาศเสียงที่นุ่มนวลและเหมาะสมกับลักษณะ 
การแสดงมากยิ่งขึ้น ด้านการแต่งกายผู้แสดงทั้งหมดใช้การแต่งกายแบบยืนเครื่องพระ 
แขนยาว โดยผู้แสดงหลักสวมปันจุเหร็จ ส่วนผู้แสดงรองใช้ผ้าสีทองโพกศีรษะผูกโบว์
ด้านหลัง เพ่ือสร้างความแตกต่างของบทบาทอย่างชัดเจนและเสริมความงามตามขนบ
ศิลปะการแสดงโขนละคร 
 4. การก่อสร้าง 
 คือ กระบวนการน าแบบที่ผ่านการพัฒนาแล้วมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงจริง 
โดยด าเนินการฝึกซ้อม วางแผน และจัดเตรียมองค์ประกอบต่าง ๆ อย่างเป็นระบบ  
ส าหรับการแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา มีองค์ประกอบหลักของการแสดง ดังนี้ 
   4.1 การก าหนดผู้แสดง 
   การคัดเลือกผู้แสดงในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา  
ใช้ผู้แสดงสาขานาฏศิลป์ไทย ละครพระ จ านวน 4 คน แบ่งเป็นผู้แสดงหลัก 2 คน  
รับบทบาทสมมติเป็นนักรบหรือแม่ทัพ ออกฝึกซ้อมอาวุธกลางลานสนานฝึกซ้อม  
ผู้แสดงรอง 2 คน รับบทบาทสมมติเป็นเสนา ดูแลความเรียบร้อยด้านข้างเวทีและถอดม้า
ออกจากนักแสดงหลัก ทั้งนี้ผู้แสดงจ าเป็นต้องมีกระบวนท่าร างาม มีความสามารถในการใช้
อาวุธประเภทสั้นและยาวได้อย่างคล่องแคล่ว มีปฏิภาณไหวพริบ สามารถแก้ไขสถานการณ์
ที่อาจเกิดข้ึนบนเวทีได้อย่างรวดเร็ว 
   4.2 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง 
   วงปี่พาทย์ที่ใช้ประกอบการแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา               
ใช้วงปี่พาทย์ไม้นวมตามรูปแบบการบรรเลงประกอบการแสดงละครในหรือส าหรับบรรเลง
อยู่ ในโรงหรือในห้อง ซึ่ งให้ เสียงที่ทุ้มนุ่มนวล นอกจากนี้ ได้น าปี่ชวามาใช้บรรเลง
ประกอบการแสดงในเพลงแขกเจ้าเซ็นและเพลงโยนแปลงซึ่งเสียงปี่ชวาส่งเสริมให้เกิด
อารมณ์สนุกสนานเร้าใจ เสริมการแสดงให้มีอรรถรสมากขึ้น  
   4.3 การประพันธ์บทร้องท านองเพลง 
   การแสดงสร้ า งสรรค์ชุด  อาวุ ธยุทธศาสตรา เป็นการร้ อย เรียง 
กลวิธีกระบวน ท่าร าอาวุธ 4 ชนิดขึ้นใหม่ จากการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา ตอน 
ศึกกะหมังกุหนิง ฉะนั้นบทร้องและท านองเพลงสื่อถึงวิธีการใช้อาวุธทั้ง 4 ชนิด คือ ทวน 
หอกซัด กระบี่ และกริช  
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   ประพันธ์บทร้องและบรรจุเพลง โดย นาย นายภวัต จันทร์ดารักษ์ ตรวจแก้ไข 
บทประพันธ์ โดย รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน ที่ปรึกษาบทร้องและท านองเพลง 
โดย นายไชยยะ ทางมีศรี  

บทการแสดงนาฏศิลป์สร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา 
ปี่พาทย์ท าเพลง โยนดาบ 

            ร้องเพลง โยนดาบ 
เบื้องโบราณ การณรงค์ ยงยุทธ ใช้สรรพ อาวุธ สุดสง่า 

ท าสงคราม ประหารประหัตถ์ เหล่าปัจจา กลวิธี ลีลา แตกต่างกัน 
          ร้องเพลง ตุ้งติ้ง 

 ขึ้นควบขี่ พาชีชาญ ฮึกหาญสู้ ถือทวนทอง พวงพู่ ดูแข็งขัน 
 เร่งรุกเร้า ไล่ประชิด ติดพัน หมายมั่น แทงตรง ปลงชีวี 

ปี่พาทย์ท าเพลงแทงวิสัย 
          ร้องเพลง ปฐม 

หยิบหอกซัด วางวิ่ง เข้าชิงชัย อยู่บนหลัง มโนมัย ขมันขมี 
 ควงหอก กลอกกลับ งามท่าที พุ่งสังหาร ไพรี ที่จู่โจม 

ปี่พาทย์ท าเพลงรัวปลูกต้นไม้ 
ร้องเพลง นาคราชชั้นเดียว 

   ลงจาก สินธพพลัน ทันที จับกระบี่ เงื้อง่า เข้าถาโถม 
 ฟาดฟัน บั่นบุก รุกโรม หักโหม หันเหียน ไม่เปลี่ยนแปลง 

ปี่พาทย์ท าเพลงแขกเจ้าเซ็น (ปี่ชวากองแขก) 
ร้องเพลงแขกหนังชั้นเดียว 

กรายกริช ฤทธิรุทธ์ อาวุธสั้น โรมรัน ปัจจา กล้าก าแหง 
แทงคล่อง ป้องปัด วัดแว้ง ก าลังแรง รอนราญ ผลาญไพรี 

ปี่พาทย์ท าเพลงโยนแปลง 
   4.4 เครื่องแต่งกาย 
   แนวคิดการสร้างเครื่องแต่งกายของนักแสดง อิงจากรูปแบบจารีตการแสดง 
ละครใน เรื่องอิเหนา คือ นักแสดงแต่งกายยืนเครื่องแขนยาว ตัวละครชายมีการสวมศิราภรณ์
ทั้งชฎาและปันจุเหร็ด ฉะนั้นการสร้างเครื่องแต่งกายและศิราภรณ์ ในการแสดงสร้างสรรค์  
ชุด อาวุธยุทธศาสตรา นั้นให้นักแสดงหลักสวมเสื้อชั้นในแขนยาวสีด าทับด้วยเสื้อชั้นนอก 



172 Patanasilpa Journal Vol.9 No.1 (January - June 2025) 

แขนสั้นสีด าและน้ าตาล เพ่ิมเกราะคาดอกอย่างการแสดงโขน เพ่ือเสริมบทบาทของตัวละคร
ให้เด่นชัด ศีรษะสวมปันจุเหร็จ ส าหรับผู้แสดงตัวรอง สวมเสื้อชั้นใน แขนยาวสีอ่อน ทับด้วย
เสื้อชั้นนอกแขนสั้นสีแดงและสีเขียว ตามลักษณะการจับคู่สีเครื่องแต่งกายการแสดงละครใน 
ศีรษะใช้ผ้าสีทองผูกโบว์ด้านหลังให้คล้ายลักษณะปันจุเหร็จ สาเหตุที่ใช้ปันจุเหร็จในผลงาน
การสร้างสรรค์ชุดนี้ เพราะว่า “เครื่องแต่งศีรษะที่เรียกว่า ปันจุเหร็จ เป็นของที่ประดิษฐ์ขึ้น
แต่งละครหลวง เมื่อรัชกาลที่ 2 เดิมส าหรับแต่งปันหยีกับอุณากรรณในเรื่องอิเหนา แทนผ้า
คาดโพกศีรษะ” (ส านักการสังคีต, 2547, น. 45) จากค ากล่าว ที่ยกมา เป็นแรงบันดาลใจ     
น าปันจุเหร็จมาใช้เป็นศิราภรณ์ประกอบเครื่องแต่งกายของผู้แสดง เนื่องจากบทละครใน
เรื่องอิเหนาของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย รัชกาลที่ 2 ได้รับการยกย่องจาก
วรรณคดีสโมสรว่าเป็นยอดของกลอนบทละคร และปันจุเหร็จก็ถือก าเนิดขึ้นในรัชกาลที่ 2 
ผู้สร้างสรรค์จึงต้องการให้องค์ประกอบการแสดง มีความเกี่ยวเนื่องซึ่งกันและกัน  
ความแตกต่างกันระหว่างเครื่องแต่งกายผู้แสดงหลักและผู้แสดงรอง คือ ผู้แสดงหลัก      
สวมปันจุเหร็จ ผู้แสดงรองใช้ผ้าสีทองผูกโบว์ด้านหลังให้คล้ายลักษณะปันจุเหร็จ นอกจากนี้ 
ผู้แสดงหลักสวมเกราะคาดอก ผู้แสดงรองไม่สวมเกราะคาดอก เหตุที่แตกต่างกันนี้ เพ่ือแบ่ง
ฐานะชนชั้นของตัวละครให้ชัดเจน 

 
 

ภาพที่ 1 เคร่ืองแต่งกายผู้แสดงหลัก  
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 2 เคร่ืองแต่งกายผู้แสดงรอง 
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 

 

   4.5 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 
   งานสร้างสรรค์การแสดงครั้งนี้ มีแนวคิดรวบรวมกลวิธีการใช้อาวุธมาจาก
การแสดงละครใน เรื่อง อิเหนา ตอน ศึกกะหมังกุหนิง ซึ่งเป็นการแสดงละครในที่มีกระบวน  
ท่าร าอาวุธทั้ง 4 ชนิด ที่สมบูรณ์และงดงาม ดังนั้น อุปกรณ์ประกอบการแสดงสร้างสรรค์ 
ชุด อาวุธยุทธศาสตรา จึงประกอบด้วย ทวน หอกซัด กระบี่ กริช และม้าแผง โดยยึด
รูปแบบอาวุธจากกรมศิลปากร และแรงบันดาลใจแท่นวางอาวุธจากพิพิธภัณฑสถาน
แห่งชาติพระนคร 
 

      
 

ภาพที่ 3 อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 

 
 
 

ม้าแผง 

กริช 

ทวน 

หอกซัด 

หอกซัด 

กระบี ่
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   4.6 รูปแบบการแสดง ประกอบด้วย 5 ช่วง คือ 
   ช่วงที่ 1 ผู้แสดงหลักร าออกสู่หน้าเวทีด้วยเพลงโยนดาบและร าตามบทร้อง 
ที่สื่อถึงอาวุธโบราณของการท าสงครามมีกลวิธีการใช้ที่แตกต่างกัน 
   ช่วงที่ 2 ผู้แสดงหลักร าตามบทร้องท านองเพลงตุ้งติ้งและแทงวิสัย        
สื่อถึงกระบวนท่าร าอาวุธทวน การรุกเร้าไล่ประชิดกันบนหลังม้า การแทงการรับอาวุธกัน
และกัน 
   ช่วงที่ 3 ผู้แสดงหลักร าตามบทร้องท านองเพลงปฐมและรัวปลูกต้นไม้   
สื่อถึงกระบวนท่าร าอาวุธหอกซัด อย่างคล่องแคล่วงบนหลังม้า การแทงการปัด การควงมือ
เดียวและสองมือ 
   ช่วงที่ 4 ผู้แสดงหลักร าตามบทร้องท านองเพลงนาคราชชั้นเดียวและ  
แขกเจ้าเซ็น (ปี่ชวากลองแขก) สื่อถึงกระบวนท่าร าอาวุธกระบี่บนพ้ืนราบ การฟาดฟันในระยะ
ประชิดตัว การแทงการรับ ส่วนผู้แสดงรอง ถอดม้าแผงออกจากผู้แสดงหลักแล้วกลับเข้า
ด้านขวาเวท ี
   ช่วงที่ 5 ผู้แสดงหลักร าตามบทร้องท านองเพลงแขกหนังชั้นเดียวและ     
โยนแปลง สื่อถึงกระบวนท่าร าอาวุธกริช การแทง การรับ การปัด การผลักด้วยมือ ในระยะ
ประชิดตัว 
   4.7 โครงสร้างกระบวนท่าร า 
   กระบวนท่าร าการแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ได้วิเคราะห์
กลวิธีและวัตถุประสงค์การใช้อาวุธในกระบวนท่าร า จากการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา 
ตอน ศึกกะหมังกุหนิง และเทียบเคียงข้อมูลจากงานวิจัยเรื่องจารีตการใช้อุปกรณ์การแสดง
ละคร เรื่อง อิเหนา ของสุภาวดี โพธิเวชกุล งานวิจัยเรื่องร าอาวุธของตัวพระในละคร       
เรื่องอิเหนา ของรุ่งนภา ฉิมพุฒ งานวิจัยกระบวนท่าและกลวิธีการใช้กระบี่ในการแสดง
ละครในเรื่องอิเหนา ของกรกนก ทับจีน และการสร้างสรรค์การแสดง ชุด นาฏยหอกซัด 
ของบวรนรรฏ อัญญะโพธิ์ สอดแทรกผสมผสานกระบวนท่าร าอาวุธใหม่จากโครงสร้าง
ศิลปะการต่อสู้กระบี่กระบอง โดยมีนางพัชรา บัวทอง ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะ อดีตนาฏศิลปิน
อาวุธโส ส านักการสังคีต กรมศิลปากร เป็นที่ปรึกษาการออกแบบกระบวนท่าร าอาวุธ      
ในผลงานการแสดงสร้างสรรค์ในครั้งนี้ 
   กระบวนท่าร าการแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ประกอบด้วย
กระบวนท่าร าอาวุธทั้ง 4 ชนิด ทวน หอกซัด กระบี่ และกริช ซึ่งร้อยเรียงกระบวนท่าที่ได้
จากการวิเคราะห์กลวิธีและวัตถุประสงค์การใช้อาวุธแต่ละชนิด ประกอบด้วย การแทง  
การรับ การปัด การพุ่ง การฟัดหรือฟาด และท่าตีเลาะ สอดแทรกผสมผสานกับกระบวน 
ท่าร าอาวุธ ที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่จากโครงสร้างกระบี่กระบอง ประเภทอาวุธยาวและอาวุธสั้น 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 9 ฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2568) 175 

อาทิ การพุ่งทวนใส่คู่ต่อสู้ด้วยมือเดียว การแทงและปัดหอกซัด การฟัดหรือฟาดกระบี่  
การแทงกริชและปัดกริชด้วยมือเปล่า ดังได้แสดงภาพตามตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 1 กระบวนท่าการพุ่งทวนใส่คู่ต่อสู้ด้วยมือเดียว 
ที ่ รูปภาพและการใช้พื้นที่ ค าอธิบาย 
1 
 

 

 

วิธีปฏิบัติ  
   ผู้แสดงคนที่ 1 เท้าซ้าย
ถอยเท้า เท้าขวา วางหลัง 
มือขวาโยนปลายทวนขึ้น 
มือซ้ายหงายมือรับปลาย
ทวน ปัดทวนจากคู่ต่อสู้ไป
ด้านหน้าระดับขา ศีรษะ
เอียงซ้ายและหมุนตัวไป
ทางขวา 
   ผู้แสดงคนที่ 2 เท้าขวา
ก้าวหน้า เท้าซ้ายวางหลัง 
มือซ้ายพุ่งทวนใส่คู่ ต่ อสู้
ระดับขา และตั้ ง ว งบน 
ศีรษะเอียงขวา และหมุนตัว
ไปทางซ้าย 
วิธีการใช้พื้นที่ ผู้แสดงทั้ง
สองคนเคลื่อนที่มากลางเวที 
หมายเหตุ ลักษณะการถือ
ทวน ผู้แสดงคนที่ 1 ให้มือ
ล่างหรือมือที่อยู่ส่วนปลาย
ทวนหงายมือกรีดนิ้วทั้งสี่  
แ ล ะ มื อ บ น ห รื อ มื อ ที่          
อยู่ ส่ วนด้ามทวนคว่ ามือ     
ผู้แสดงคนที่ 2 มือขวาถือ
ทวนคว่ ามือ 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค ์
 
 
 

2 1 

1  2 
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ตารางท่ี 2 กระบวนท่าการแทงและปัดหอกซัด 
ที ่ รูปภาพและการใช้พื้นที่ ค าอธิบาย 
1 
 

 
 

ภาพที่ 1.1  
 

 
 

ภาพที่ 1.2 

 

   ผู้แสดงคนที่ 1 หันหลัง
เท้าขวาก้าวหน้า มือขวา
ถือหอกซัดปลายหอกซัดชี้
ไปด้านหน้า แทงหอกซัดใส่
ขาคู่ต่อสู้มือซ้ายถือหอกซัด
ปลายหอกซัดชี้ เฉียงขึ้น
ระดับศีรษะ (ภาพที่ 1.1) 
แ ล ะ หั น ห น้ า เ ท้ า ข ว า
กระดกเท้า มือซ้ายถือหอก
ซั ด ป ล า ย ห อ ก ซั ด ชี้ ไ ป
ด้านหน้า ปัดปลายหอกซัด
จากคู่ต่อสู้ มือขวาถือหอก
ซัดปลายหอกซัดชี้เฉียงขึ้น
ระดับศีรษะ (ภาพท่ี 1.2) 
   ผู้แสดงคนที่ 2 หันหน้า 
เท้าซ้ายกระดกเท้า มือขวา
ถือหอกซัดปลายหอกซัดชี้
ไปด้านหน้า ปัดปลายหอก
ซัดจากคู่ต่อสู้  มือขวาถือ
ห อก ซั ด ป ล า ย ห อก ซั ด 
ชี้ เ ฉี ย ง ขึ้ น ร ะดั บ ศี ร ษะ 
(ภาพที่ 1.1) และหันหลัง
เท้าซ้ายก้าวหน้า มือซ้าย
ถือหอกซัดปลายหอกซัดชี้
ไปด้านหน้าแทงหอกซัดใส่
ข า คู่ ต่ อ สู้  มื อ ข ว า ถื อ 
หอกซัดปลายหอกซัดชี้
เ ฉี ย ง ขึ้ น ร ะ ดั บ ศี ร ษ ะ   
(ภาพท่ี 1.2) 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค ์
 
 

1  2 

1  2 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 9 ฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2568) 177 

ตารางท่ี 3 กระบวนท่าการฟัดหรือฟาดกระบี่ลงหลังคู่ต่อสู้ 
ที ่ รูปภาพและการใช้พื้นที่ ค าอธิบาย 
1 

 
 

ภาพที่ 1.1  
 

 
 

ภาพที่ 2.1  
 

 

   ผู้แสดงคนที่ 1 เท้าซ้าย
ก้าวหน้า มือซ้ายตั้งวงบน 
มือขวาถือกระบี่ฟาดลงหลัง
คู่ต่อสู้ (ภาพที่ 1.1) และเท้า
ข ว า ก้ า ว ข้ า ง  มื อ ซ้ า ย 
จีบหงายระดับอก มือขวาถือ
กระบี่ ระดับศีรษะปลาย
กระบี่อยู่ข้างหลังรับกระบี่
จากคู่ต่อสู้ (ภาพท่ี 1.2) 
   ผู้แสดงคนที่ 2 เท้าซ้าย
ก้าวหน้า มือซ้ายจีบหงาย
ระดับอก มือขวาถือกระบี่ 
ระดับศีรษะปลายกระบี่อยู่
ข้างหลังรับกระบี่จากคู่ต่อสู้ 
(ภาพที่ 1.1) และเท้าขวา
ก้าวข้าง มือซ้ายตั้งวงบน 
มือขวาถือกระบี่ฟาดลงหลัง
คู่ต่อสู้ (ภาพท่ี 1.2) 
วิธีการใช้พื้นที่ ผู้แสดงทั้ง
สองคนเคลื่อนที่ลักษณะ
วงกลม  
หมายเหตุ ปฏิบัติกระบวน
ท่า 6 ครั้ง 

 
 
 
 

1  2 

1 2 

2 1 

2 1 
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ตารางท่ี 3 กระบวนท่าการฟัดหรือฟาดกระบี่ลงหลังคู่ต่อสู้ (ต่อ) 
ที ่ รูปภาพและการใช้พื้นที่ ค าอธิบาย 
 

 

 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 

ตารางท่ี 4 กระบวนท่าการแทงกริชและปัดด้วยมือเปล่า 
ที ่ รูปภาพและการใช้พื้นที่ ค าอธิบาย 
1 

 
 

   ผู้แสดงคนที่ 1 มือขวาปัด
กริชคู่ต่อสู้ไปข้างหลัง และเท้า
ซ้ ายกระโดดเท้ า  เท้ าขวา
ก้าวหน้า หมุนตัวหันด้านหน้า 
เท้าซ้ายวางหลัง มือขวาถือ
กริชระดับศีรษะมือซ้ายแบมือ
ผลักแขนขวาจากคู่ต่อสู้ ไป
ข้างหน้า  
   ผู้ แสดงคนที่  2 เท้ าซ้ าย
กระโดดเท้าเท้าขวาก้าวข้าง 
มือซ้ายตั้งวงบน มือขวาถือ
กริชหงายข้อมือข้างล าตัวแทง
กริชหาคู่ต่อสู้ และหมุนตัวหัน
ด้านหลัง 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค ์

 5. การเก็บรายละเอียด 
 เป็นกระบวนการตรวจสอบ แก้ไข และปรับปรุงองค์ประกอบของการแสดง 
ให้มีความสมบูรณ์ สอดคล้องกับวัตถุประสงค์และแนวคิดที่วางไว้ โดยการแสดงสร้างสรรค์ 
ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ได้ผ่านการประชุมสัมมนากลุ่มย่อย (Focus Group) ร่วมกับ

1 2 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 9 ฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2568) 179 

ผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิ ในสาขานาฏศิลป์ ดนตรี คีตศิลป์ ซึ่งได้ร่วมกันให้ข้อเสนอแนะ
เชิงวิชาการและเชิงสร้างสรรค์ คือ การปรับเปลี่ยนผู้ขับร้องจากนักร้องหญิงเป็นนักร้องชาย 
เพ่ือให้สอดคล้องกับการแสดงและเพ่ิมมิติด้านอารมณ์ให้กับการแสดง โดยผู้เชี่ยวชาญ 
เห็นว่าการใช้นักร้องชายสามารถถ่ายทอดอารมณ์ของบทร้องได้อย่างทรงพลัง มีความเข็มแข็ง 
และสง่างาม ซึ่งเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงที่เน้นความแข็งแกร่ง ทั้งนี้คณะผู้ประเมิน 
เน้นย้ าว่าผลงานการแสดงชุดนี้ เป็นการสร้างสรรค์ใหม่ที่มีรากฐานมาจากองค์ความรู้ดั้งเดิม 
มิใช่การลอกเลียนหรือท าซ้ าโดยปราศจากการพัฒนา ท าให้การแสดงมีคุณค่าทางวิชาการ
ควบคู่กับความงามทางศิลปะ 
 6. การเสนอผลงาน 
 เป็นขั้นตอนส าคัญของกระบวนการสร้างสรรค์ ที่มุ่งหมายเพ่ือน าเสนอผลงาน
ต่อผู้ชมในบริบทจริง อันเป็นการทดสอบประสิทธิภาพของการสร้างสรรค์ รวมถึงเปิดโอกาส
ให้ได้รับข้อเสนอแนะเพ่ิมเติมเพ่ือพัฒนาต่อยอดในอนาคต 
 การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา ได้รับการน าเสนออย่างเป็น
ทางการในงานน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ ครั้งที่ 7  
เมื่อวันที่ 16 ธันวาคม 2566 การน าเสนอในเวทีระดับชาติดังกล่าวนอกจากเป็นการเผยแพร่
ผลงานต่อสาธารณชนแล้ว ยังเป็นกระบวนการประเมินผลเชิงวิชาการจากผู้ทรงคุณวุฒิ  
ในสาขาที่เกี่ยวข้อง ซึ่งส่งเสริมให้ผลงานมีความน่าเชื่อถือ และเป็นการยืนยันคุณค่า 
ของการสร้างสรรค์ทั้งในเชิงศิลปะและองค์ความรู้ 
 

 
 

ภาพที่ 4 การน าเสนอผลงานในงานการน าเสนอผลงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ระดับชาติ  
สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ คร้ังท่ี 7 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 
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 7. การประเมินผลงาน 
 การประเมินผลงานเป็นกระบวนการส าคัญในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ 
เนื่องจากมีบทบาทสะท้อนคุณค่าและประสิทธิภาพของผลงาน ตลอดจนกลไกที่ช่วยพัฒนา
และปรับปรุ งการแสดงให้มีความสมบูรณ์ทั้ ง ในด้านเนื้ อหา แนวคิดสร้ างสรรค์   
และการน าเสนอผลงาน ตลอดจนครอบคลุมถึงการตรวจสอบความสอดคล้องของแนวคิด 
จุดมุ่งหมาย วิธีการ จนถึงการรับรู้ของผู้ชมในบริบททางสังคมและวัฒนธรรม 
 การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา เป็นผลงานที่เกิดจากกระบวนการ
ศึกษาวิเคราะห์กระบวนท่าร าอาวุธในการแสดงละครในเรื่องอิ เหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง 
ซึ่งได้ถูกน ามาประยุกต์ เชื่อมโยงองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์การทหาร และศิลปะการต่อสู้
กระบี่กระบอง รวมเข้าด้วยกัน การประเมินผลวิเคราะห์ข้อดีและข้อจ ากัดของการแสดง  
ชุดนี้จึงมีคุณค่าและเป็นประโยชน์ต่อการพัฒนางานสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ในอนาคต  
โดยแบ่งประเด็นวิเคราะห์เป็น 2 ด้าน ทั้งด้านวิชาการและด้านนาฏยศิลป์ ดังนี้ 
  ข้อดีด้านวิชาการ การแสดงชุดนี้มีการศึกษาค้นคว้าอย่างเป็นระบบ อ้างอิง 
จากเอกสาร งานวิจัย และบทสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ ท าให้เนื้อหามีความน่าเชื่อถือ 
และมีความลึกซึ้งทางองค์ความรู้  
  ข้อดีด้านนาฏยศิลป์ คือ การออกแบบรูปแบบการแสดงที่มีความกระชับ 
ชัดเจน โดยมีการแบ่งช่วงตอนอย่างมีระบบ พร้อมบทร้องบรรยายประกอบการแสดง  
ช่วยให้ผู้ชมสามารถเข้าใจเจตนารมณ์ของกระบวนท่าร าและเรื่องราวที่น าเสนอ 
ได้อย่างชัดเจน แม้จะอยู่ภายใต้ข้อจ ากัดของระยะเวลาในการแสดง ทั้งยังเป็นแนวทาง 
ที่สอดรับกับบริบทของสังคมร่วมสมัยที่ต้องการการน าเสนอเนื้อหาอย่างกระชับแต่ครบถ้วน 
  ข้อจ ากัดด้านวิชาการ การแสดงชุดนี้เป็นการศึกษาบทละครที่จ าเพาะเจาจง 
อาจท าให้มุมมองในการน าเสนออาวุธในบริบทอ่ืน ๆ ของสังคมไทยถูกจ ากัดไว้ในกรอบ  
  ข้อจ ากัดด้านนาฏยศิลป์ ขอบเขตการเคลื่อนไหวร่างกายมีความจ ากัดด้วย
รูปแบบการใช้อาวุธ ตามจารีตการแสดงละครใน 
 อย่างไรก็ตาม การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา เป็นผลงานที่มี
คุณค่าทางวิชาการและศิลปะการแสดง โดยสามารถน าองค์ความรู้ทางวรรณคดี 
ประวัติศาสตร์ และนาฏศิลป์ มาผสมผสานเพ่ือสร้างงานที่เหมาะสมกับยุคสมัย แม้จะมี
ข้อจ ากัดบางประการ แต่ก็ถือเป็นแนวทางที่สามารถพัฒนาและต่อยอดสู่งานนาฏศิลป์
รูปแบบใหม่ที่ยังเคารพรากเหง้าทางวัฒนธรรมไทย 
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อภิปรายผล 
การสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาตรา เป็นหนึ่งในรูปแบบศิลปะการแสดงที่แสดงถึง

ความวิจิตรและประณีตของนาฏศิลป์ไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในส่วนของกระบวนท่าร าอาวุธ 
ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงทักษะและองค์ความรู้ที่ถ่ายทอดผ่านท่าร าการเคลื่อนไหว และการใช้
อาวุธอย่างมีแบบแผน ทั้งนี้ กระบวนการสร้างสรรค์และการวิเคราะห์ท่าร าดังกล่าวได้รับ
การสนับสนุนจากองค์ความรู้และผลงานวิจัยหลากหลายแขนง  

งานวิจัยที่สนับสนุนการวิเคราะห์กระบวนท่าร าอาวุธ ในละครในเรื่องอิเหนา  
มีความสอดคล้องกันในด้านรูปแบบการเคลื่อนไหวและการใช้ อุปกรณ์ประกอบ 
การแสดง ของ สุภาวดี โพธิเวชกุล ได้วิเคราะห์ถึงจารีตและประเพณีการใช้อุปกรณ์ 
การแสดงในเรื่องอิเหนา ซึ่งสะท้อนถึงบริบททางวัฒนธรรมและความเชื่อที่ฝังแน่นอยู่ใน    
ท่าร าอาวุธ รวมถึง รุ่งนภา ฉิมพุฒ ที่ศึกษาท่าร าอาวุธของตัวพระในเรื่องอิเหนา ซึ่งชี้ให้เห็น
ถึงลักษณะเฉพาะของท่าร าที่เน้นความสง่างาม และความกล้าหาญของตัวละคร 

นอกจากนี้ งานของ กรกนก ทับจีน ยังเจาะลึกถึงกลวิธีการใช้กระบี่ในการแสดง  
ซึ่งช่วยเสริมความสมจริงและความน่าเชื่อถือของฉากการต่อสู้ในละคร ขณะที่ผลงาน
สร้างสรรค์ของ บวรนรรฏ อัญญะโพธิ์ ในชุด “นาฏยหอกซัด” ได้น าเสนอรูปแบบท่าร าอาวุธ
ที่ผสานระหว่างความงามทางศิลปะและพลวัตของการเคลื่อนไหว ซึ่งมีอิทธิพลต่อการพัฒนา
กระบวนท่าร าในชุดการแสดงปัจจุบัน 

ในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุดนี้ ยังได้น าแนวคิดจาก ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 
ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร. สุรพล วิรุฬรักษ์ มาเป็นแนวทางในการก าหนดองค์ประกอบ
ของการแสดง อาทิ ความสมดุลของภาพบนเวที การเคลื่อนไหวอย่างเป็นจังหวะ และการใช้พลัง 
ในการแสดง ซึ่งทั้งหมดนี้ช่วยให้ผู้ชมรับรู้ถึงอรรถรสทางอารมณ์ท่ีตื่นเต้นและเร้าใจ 

ทั้งนี้ แนวคิดจาก ทฤษฎีทัศนศิลป ์(Visual Arts Theory) ซึ่งเน้นองค์ประกอบศิลป์ 
เช่น สมดุล (balance) ความกลมกลืน (harmony) และจุดเด่น (emphasis) รวมถึง ทฤษฎี
การ เคลื่ อนไหว  (Movement Theory) ที่ มุ่ ง เน้นการวิ เคราะห์ทิศทาง  ความเร็ ว  
และแรงของการเคลื่อนไหว ได้ถูกน ามาปรับใช้ในการออกแบบท่าร า เพ่ือให้เกิดภาพลักษณ์
ที่งดงามและสมจริงบนเวที 

การแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา จึงเป็นผลลัพธ์ของการบูรณาการ 
องค์ความรู้จากทั้งงานวิจัยทางนาฏศิลป์และทฤษฎีด้านศิลปะการแสดง การออกแบบท่าร า
ที่สมดุลและทรงพลัง ผสมผสานความรู้เชิงวิชาการ ศาสตร์นาฏศิลป์ ความคิดสร้างสรรค์
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ของผู้สร้างสรรค์ ไม่เพียงแต่สะท้อนถึงทักษะของผู้แสดง หากยังเป็นการยกระดับการแสดง
ให้เป็นทั้งการอนุรักษ์และการพัฒนาศิลปะไทยในยุคสมัยใหม่ได้อย่างงดงาม 

ข้อเสนอแนะ  

กระบวนท่าร าอาวุธในการแสดงสร้างสรรค์ ชุด อาวุธยุทธศาสตรา เป็นเพียงการ
วิเคราะห์จากการแสดงละครใน เรื่องอิเหนา ตอนศึกกะหมังกุหนิง เท่านั้น ยังมีการแสดง
ละครหลายประเภทที่มีการใช้อาวุธที่แตกต่างจากนี้ให้ผู้ที่สนใจศึกษาน ามาต่อยอดพัฒนา 
ให้ เหมาะสมกับวิถีชีวิตยุคใหม่ในสังคมปัจจุบัน เ พ่ือเป็นการอนุรักษ์และส่งเสริม              
ให้ศิลปะการแสดงสามารถเข้าถึงกลุ่มเยาวชนได้มากข้ึน 
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