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บทคัดย่อ 

บทความฉบั บนี้  มี วั ต ถุ ป ระส งค์  เ พ่ื อศึ กษากร ะบวนการสร้ า ง ส ร รค์ 
ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” เก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
ศึกษาเอกสารทางวิชาการ น ามาวิเคราะห์ข้อมูล สู่การสร้างสรรค์ผลงาน ผลการศึกษาพบว่า 
กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 
มีแนวคิดการสร้างสรรค์การแสดงมาจาก ความเชื่อ ความศรัทธาในพระมหาเวสสันดร  
ซึ่งเป็นชาดกของชาวอีสาน น ามาบูรณาการกับศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน ในรูปแบบ 
การแสดงละครเพลง ซึ่งรูปแบบท านองเพลงและการขับร้องนั้นจะเป็นภาษาท้องถิ่น 
รูปแบบของการแสดง ด าเนินเนื้อเรื่องด้วยการร้องสลับกับการเจรจาอย่างละคร ใช้วงดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน ดนตรีสากลและดนตรี อิเล็กทรอนิกส์เ พ่ื อเ พ่ิมอรรถรสในการแสดง  
แบ่งออกเป็นสี่องก์ คือ องก์ที่หนึ่ง กลัดกลุ้ม องก์ที่สอง ลุ่มหลง องก์ที่สาม วงกต องก์ที่สี่ 
ชดใช้กรรม บทละครมีการประพันธ์ด้วยฉันทลักษณ์ที่มีความโดดเด่นของภาษาถิ่นอีสาน 
นักแสดงชายและหญิงจะต้องสามารถร้อง และพูดส าเนียงอีสานได้ การออกแบบลีลาท่าร า
พ้ืนบ้านอีสานผสมผสานผสานลีลานาฏศิลป์ไทยและการเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย 
เครื่องแต่งกายจะเป็นแบบวรรณะพราหมณ์ และนักบวช องค์ความรู้ที่เกิดขึ้นจากการ
สร้างสรรค์ ได้แก่ 1) การบูรณาการศิลปะการแสดงละครเพลงรูปแบบใหม่ ประกอบด้วย 
(1) รูปแบบการแสดงหมอล าผสมผสานละครเวที (2) รูปแบบการร้องเพลงพ้ืนบ้านอีสาน
และการร้องแร๊ป (3) รูปแบบเพลงที่หลากหลาย 4 รูปแบบ คือ หมอล า เทศน์แหล่อีสาน 
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เพลงลูกทุ่งอีสาน และเพลงไทยเดิม 2) ประโยชน์ในการพัฒนาและสร้างการเรียนรู้ด้าน
จริยธรรมส าหรับคนรุ่นใหม่ 3) แนวทางในการขับเคลื่อนเศรษฐกิจด้วยมิติศิลปวัฒนธรรม 

ค าส าคัญ : กระบวนการสร้างสรรค์ ละครเพลงพ้ืนบ้าน ชูชก 

Abstract 

This article aims to study the process of creating the Isaan folk song 
Chuchok "Gong Kwian Kam Kwian." Data were collected through interviews 
and academic documents, which were then used to analyze the creative work. 
The results of the study revealed that the process of creating the Isaan folk 
song *Chuchok* "Gong Kwian Kam Kwian" is based on the belief and faith in 
Phra Maha Vessantara, a Jataka story that holds significance for the Isaan 
people. The song integrates Isaan folk performing arts in the form of a musical 
performance. The melody and singing style are performed in the local 
language, with the show format combining singing and dialogue, resembling   
a drama. Isaan folk music bands, along with international music and electronic 
music, are used to enhance the performance. The show is divided into four 
acts: Act One: Grief, Act Two: Enchantment, Act Three: Maze, Act Four: 
Atonement for Karma. The elements of the play are written with the 
distinctive prosody of the Isaan dialect. Both male and female actors must be 
able to sing and speak with an Isaan accent. The choreography for Isaan folk 
dance combines traditional Thai dance styles with contemporary dance 
movements. The costumes reflect the attire of the Brahmin caste and monks. 
The knowledge gained from the creation includes: 1) The integration of 
performing arts into a new form of drama and musical theater, consisting of: 
(1) A Mor Lam performance format combined with stage play (2) Isaan folk 
singing and rapping styles (3) Four diverse styles of music: *Mor Lam*, Isaan 
sermon, Isaan country music, and traditional Thai songs. 2) The benefits of 
developing ethical learning for the new generation. 3) Guidelines for promoting 
the economy through arts and culture. 

Keywords: Process of Creating, Folk Music, Chuchok 
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บทน า 

บุญพระเวส หรือ บุญผะเหวด คือ การท าบุญหรือฟังเทศน์ เรื่องพระเวสสันดร
ชาดกหรือเทศน์มหาชาติ จ านวน 13 กัณฑ์ เพ่ือร าลึกถึงพระเวสสันดรผู้ซึ่งบ าเพ็ญเพียร 
อันยิ่งใหญ่ด้วยการบริจาคทาน หรือทานบารมีในพระชาติสุดท้ายก่อนที่จะมาเสวยพระชาติ 
และตรัสรู้ เป็นพระพุทธเจ้า ซึ่ ง เป็นงานบุญที่ ยิ่ ง ใหญ่ของชาวอีสาน ด้วยเชื่อว่ า  
หากได้ฟังเทศน์มหาชาติครบทั้ง 13 กัณฑ์จบภายในวันเดียว อานิสงส์นั้นจะดลบันดาล  
ให้ไปเกิดในศาสนาของพระศรีอริยเมตไตรย (สถาบันวัฒนธรรมศึกษา กรมส่งเสริม
วัฒนธรรม, 2562, น. 105) 

จากข้อความข้างต้น ผู้สร้างสรรค์ได้มีการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร 
งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง รวมไปถึงการได้เข้าไปมีส่วนร่วมในการจัดการแสดงแสง สี เสียงให้กับ
จังหวัดร้อยเอ็ด พบว่า ปัญหาในการจัดการแสดง แสง สี เสียง ในทุก ๆ ปี จะมีรูปแบบ 
การจัดการแสดงในรูปแบบเดิม ๆ ซึ่งท าให้เกิดความเบื่อหน่ายและลดความน่าสนใจ 
แก่ผู้รับชม อีกทั้ง ยังขาดการน าเทคนิคพิเศษเข้ามาบูรณาการกับการแสดงให้ เกิด  
ความทันสมัย เพ่ิมอรรถรสแก่ผู้รับชมเพ่ือให้เข้ากับในยุคปัจจุบัน โดยที่ยังไม่มีผู้ริเริ่ม
สร้างสรรค์การแสดงรูปแบบใหม่ขึ้นมา ดังนั้น ผู้สร้างสรรค์จึงมีความสนใจศึกษาและ
สร้างสรรค์ผลงานในขั้นตอนต่าง ๆ ซึ่งรวมไปถึงการออกแบบแนวคิด และองค์ประกอบในการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้าน เช่น บทบาทของตัวละครในการ
แสดง นักแสดง ลีลาท่าทาง ดนตรี บทเพลง อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่น ามาใช้ประกอบในการแสดง 
เครื่องแต่งกาย และเทคนิคพิเศษ ทั้งนี้ การสร้างสรรค์ผลงานการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้าน 
ถือว่าเป็นการพัฒนาศิลปะการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านอีสานให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น 
ท าให้ผู้สร้างสรรค์มีแรงบันดาลใจที่จะสร้างสรรค์ผลงานละครเพลงพื้นบ้านอีสาน “เรื่องมหา
เวสสันดรชาดก” จากคติความเชื่อ ความศรัทธาในค าสอนจากพุทธชาดก ผสมผสานกับ
ศิลปวัฒนธรรมด้านดนตรีและนาฏศิลป์พ้ืนบ้านอีสาน เพ่ือส่งเสริมการท่องเที่ยว และเป็นการ
ประชาสัมพันธ์ในเชิงวัฒนธรรมให้กับจังหวัดร้อยเอ็ด เพ่ือให้ประเพณีประจ าจังหวัดร้อยเอ็ด 
เป็นที่รู้จักมากยิ่งขึ้น อีกทั้งยังสามารถเป็นแนวทางในการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานทางศิลปวัฒนธรรมแก่ผู้ที่มีความสนใจ และสามารถท าให้ผู้ที่จะสร้างสรรค์งานใน
ลักษณะเดียวกันนี้ สามารถน าไปเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบใหม่ใน
แบบฉบับละครเพลงพ้ืนบ้านอีสานต่อไป 

 



258 Patanasilpa Journal Vol.8 No.2 (July - December 2024) 

วัตถุประสงค ์

เ พื ่อศึกษากระบวนการสร ้างสรรค์ละครเพลงพื้นบ้านอีสาน เรื ่อง ช ูชก  
“กงเกวียน ก าเกวียน” 

วิธีการศึกษา 

การวิจัยครั้งนี้เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ การศึกษาค้นคว้าเป็นกระบวนการหนึ่ง  
ในงานวิจัยที่ เป็นส่ วนส าคัญในการน าข้อมูลไปประกอบการสร้ างสรรค์ผลงาน 
ให้เป็นประจักษ์มากยิ่งขึ้น ซึ่งมีวิธีการศึกษา ดังนี้  

1. ศึกษาข้อมูลพ้ืนฐานจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย วิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องกับ 
การเทศน์มหาชาติ (บุญผะเหวด) พระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ชูชก  

2. ศึกษาทฤษฎี แนวคิดและงานวิจัยที่เกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานที่เกี่ยวข้องกับ
งานสร้างสรรค์ทางนาฏศิลป์ เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงาน อาทิ ทฤษฎีนาฏยประดิษฐ์ 
แนวคิดคุณธรรมส าหรับคนรุ่นใหม่ ละครเพื่อการศึกษาในศตวรรษท่ี 21  

3. สัมภาษณ์ ศิลปินแห่งชาติ ผู้ เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปวัฒนธรรม 
การแสดงอีสาน ตลอดจนประสบการณ์ตรงจากผู้สร้างสรรค์ในการแสดง แสง สี เสียง  
เรื่องพระเวสสันดรชาดก ของจังหวัดร้อยเอ็ด  

4. รวบรวม วิเคราะห์ สังเคราะห์ น าสู่การสร้างแนวคิดและรูปแบบการแสดงละคร
เพลงพื้นบ้านอีสาน เรื่องชูชก (กงเกวียน ก าเกวียน) 

5. ประชุมกลุ่มย่อย (Focus Group) โดยผู้ศิลปินแห่งชาติ ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ
ด้านศิลปวัฒนธรรมการแสดงอีสาน เพ่ือยืนยันข้อมูลการสร้างสรรค์ผลงาน 

6. เผยแพร่สู่สาธารณชน 

กระบวนการสร้างสรรค์  

 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานละครเพลงพื้นบ้าน เรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 
มีข้ันตอนดังนี ้

 ขั้นตอนที่ 1 ศึกษาแนวคิดทฤษฎี และข้อมูลพ้ืนฐานจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย 
วิทยานิพนธ์ที่เกี่ยวข้องการเทศน์มหาชาติ (บุญผะเหวด) พระเวสสันดรชาดก กัณฑ์ชูชก 
เพ่ือน ามาสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน โดยด าเนินการวิจัยและสร้างแบบสอบถาม 
ในการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ และทรงคุณวุฒิ 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 8 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2567) 259 

 ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาองค์ประกอบของการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน แนวคิด คติความเชื่อ
เกี่ยวกับบทวรรณกรรมอีสาน เรื่องพระเวสสันดรชาดก ของจังหวัดร้อยเอ็ด เพ่ือเป็น
แนวทางในการในการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 

 ขั้นตอนที่  3 ศึกษาองค์ความรู้ ในการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน  
โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ จากผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้านอีสาน และผู้ เชี่ยวชาญทางด้านชาดกอีสานและค าสอนในพระพุทธศาสนา  
เพ่ือวิเคราะห์แนวคิดที่จะน ามาสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน และเป็นแนวทาง 
ในการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้าน เรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 

วิธีการได้มาซึ่งข้อมูลในกลุ่มนี้  ผู้สร้างสรรค์เลือกผู้ เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิ 
ด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน ผู้เชี่ยวชาญทางด้านชาดกอีสาน และค าสอนในพระพุทธศาสนา
ที่ได้รับการยอมรับในสังคม โดยแบ่งออกเป็น (1) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านเพลงพ้ืนบ้าน  
จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. โยธิน พลเขต และ
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.รัญ รัญเจริญ (2) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์และการแสดง
พ้ืนบ้าน จ านวน 2 ท่าน ได้แก่ นางฉวีวรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2536  
สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) นายฉลาด ส่งเสริม (ป.ฉลาดน้อย) ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. 2548 
สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) (3) ผู้เชี่ยวชาญทางด้านชาดกอีสานและค าสอนในพระพุทธศาสนา 
จ านวน 3 ท่าน ได้แก่ พระพรหมวชิรโสภณ (ศรีจันทร์ ปุญฺญรโต) พระราชปริยัติวิมล 
(สายัณห์ ปญฺญาวชิโร) และนายยุทธนา บุศเนตร วัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ด 

 ขั้นตอนที่ 4 สร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านเรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน”  
โดยวิเคราะห์ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน 
ผู้เชี่ยวชาญทางด้านชาดกอีสาน และค าสอนในพระพุทธศาสนา มาเป็นหลักในการวางโครงสร้าง 
องค์ประกอบการแสดง ได้แก่ บทละคร ผู้แสดงเครื่องแต่งกาย บทเพลง ฉากและอุปกรณ์ใน
การแสดง โดยค านึงถึงความเหมาะสมของขนบและจารีตของวรรณกรรมการแสดงพ้ืนบ้าน
อีสาน มาเป็นกรอบในการสร้างสรรค์ 

 ขั้นตอนที่ 5 ประชุมกลุ่มย่อย (Focus group) วิพากย์ผลงานการสร้างสรรค์ 
ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” โดยผู้เชี่ยวชาญ ผู้เชี่ยวชาญ 
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านอีสาน ผู้เชี่ยวชาญทางด้านชาดกอีสาน และค าสอน
ในพระพุทธศาสนา และให้ข้อเสนอแนะด้วยแบบประเมินที่ผู้สร้างสรรค์สร้างขึ้น 
เป็นแบบมาตราส่วนประมาณค่า 5 ระดับ โดยใช้เกณฑ์ในการให้คะแนน 
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 ขั้นตอนที่  6 ปรับแก้ไข บทละคร บทเพลง ตามค าแนะน าของผู้ เชี่ยวชาญ 
และผู้ทรงคุณวุฒิ 

 ขั้นตอนที่ 7 น าเสนอผลงานโดยใช้การพรรณนาวิเคราะห์ จัดท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์
ฉบับสมบูรณ์ และเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์สู่สาธารณะ 

ผลการสร้างสรรค์ 

ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาเกี่ยวกับ เรื่องพระเวสสันดรชาดก หรือเทศน์มหาชาติ  
จ านวน 13 กัณฑ์ ตั้งแต่ประวัติความเป็นมา ขนบและจารีตของวรรณกรรมการแสดง
พ้ืนบ้านอีสาน ในขั้นตอนต่อมาผู้สร้างสรรค์ได้จัดวางองค์ประกอบของการสร้างสรรค์  
ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน ได้แก่ ออกแบบบทบาทในการแสดงของตัวละคร คัดเลือก
นักแสดงออกแบบลีลาท่าทางในการแสดง เครื่องแต่งกายส าหรับตัวละคร ท านองและบทร้อง 
อุปกรณ์ในการแสดง องค์ประกอบของเวทีและฉาก รวมไปถึงแสง สี เสียงและเทคนิคพิเศษ 
ซึ่ งรูปแบบการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน”  
แบ่ งออกเป็น  4 องก์  คือ  องก์ที่  1 กลัดกลุ้ ม  :  นางอมิตตามีความทุกข์ ใจที่ ถูก 
เหล่านางพราหมณีในหมู่บ้านทุบตีและท าร้าย เพราะความอิจฉาริษยาในหน้าที่ศรีภรรยา 
ที่นางได้ปฏิบัติต่อชูชก นางอมิตตาจึงได้ร้องขอให้ชูชกเดินทางไปขอสองกุมาร คือ กัณหา
และชาลี จากพระเวสสันดรมาเป็นทาสรับใช้ องก์ที่ 2 ลุ่มหลง : ชูชกเกิดความสงสาร 
นางอมิตตาที่ถูกท าร้ายร่างกายและจิตใจจากเหล่านางพราหมณี ด้วยความลุ่มหลงในความรัก 
ที่มีต่อศรีภรรยา จึงยอมท าตามความต้องการของนางอมิตตา องก์ที่ 3 วงกต : ชูชกได้เดินทาง
รอนแรมในป่าด้วยความเหน็ดเหนื่ อยและสับสนเนื่องจากเส้นทางไปยังเขาวงกต 
มีความยากล าบากและมีความสลับซับซ้อน ด้วยความเจ้าเล่ห์ของชูชกจึงได้ใช้กลอุบาย
หลอกล่อให้พรานเจตบุตร และอจุตฤาษีหลงกลและชี้ทางที่ จะไปยังอาศรมของ 
พระเวสสันดร องก์ที่ 4 ชดใช้กรรม : พระเวสสันดรได้ประทานกัณหาชาลีให้แก่ชูชก 
ตามความประสงค์ แต่สองกุมารไม่ยอมไปกับชูชก จึงถูกชูชกฉุดกระชากโดยปราศจาก  
ความเมตตา เนื่องจากผลแห่งวิบากกรรมของกัณหา และชาลี ได้กระท าไว้กับชูชก 
ในอดีตชาติปางก่อนที่เชื่อว่าชูชกเกิดเป็นวัว สองกุมารเกิดเป็นพ่อค้าวัว และได้กระท าการ
เฆี่ยนตีวัวด้วยความทารุณ ด้วยผลแห่งกรรมจากอดีตชาติจึงได้กลับตามสนองเปรียบเสมือน 
“กงเกวียน ก าเกวียน” องค์ประกอบการแสดงประกอบด้วย  

 
 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 8 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2567) 261 

ท านองเพลงและบทร้อง  
 บทละครใช้รูปแบบการด าเนินเรื่องราวด้วยการร้องเพลง สลับกับการเจรจา  

โดยใช้ดนตรีพื้นบ้านอีสาน ดนตรีสากล และดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ ในการแสดงประกอบด้วย 
หมอล า เทศน์แหล่อีสาน เพลงลูกทุ่งอีสาน รวมไปถึงการผสมผสานการร้องเพลงไทยเดิม 
เจรจาของตัวละครด้วยส าเนียงอีสาน ใช้ดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงด้วยเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน ได้แก่ แคน พิณ โหวด กลอง โปงลาง ปี่ภูไท ซอ ฉาบ  

องก์ที่ 1 กลัดกลุ้ม 
เพลงเคียดแค้น 

   ตั้งแต่อมิตตา   มันโผล่เข้ามาในหมู่บ้านเรา 
 เก็บผักตักน้ าค่ าเช้า    ดูแลผัวเฒ่า เอาอกเอาใจ 
 ผัวเราเลยเฝ้าอิจฉา    ว่าอมิตตาช่างดีเหลือหลาย 
 จึงด่าตีเราไม่วาย     คบแค้นแสนอายต้องไล่มันหนี 

เจรจา : “เต็มที่แล้ว สิหาแป๋วหาป่อง ชวนนางพราหมณ์พ่ีน้อง พ่ีน้องมาหาช่องซ้อยกัน  
มื้อนี้นั่น  สิแกล้งกลั่นมันเอง บ่เกรงคนนินทา อมิตตาต้องหนีแท้” 

“ท านองเพลงลูกทุ่งอีสาน ผสมท านองล า” 

องก์ที่ 2 ลุ่มหลง 
เพลงขอท าเพ่ือนาง 

   ฟังเถิดคนดี   ว่าความรักของพ่ีนั่นมีเพียงไหน 
 รักนางมั่นคงซื่อตรงยิ่งใหญ่   มอบดวงใจอมิตตา 
 ขอนวลนงคราญ     อย่าคิดหนีจากบ้านไปเลยหนา 
 ขอท าเพ่ือนางจนร้างชีวา    โอ้ภรรยาของชูชกเอย 

“ท านองเพลงลูกทุ่ง บรรเลงดนตรีประกอบค าร้อง ผสมเปียโน และเครื่องสายสากล” 

องก์ที่ 3 วงกต 
เพลงพิศวง วงกตคีรี 

   กล่าวถึงวงกต   บรรพตพงพี 
   เป็นเขตคีร ี   หิมพานต์พนา 
   หมอกเหมยม่าน   ตระหง่านภูผา 
   ดอกดวงมาลา   สลับสลอน 
   ยางยูงสูงใหญ่   นกไพรบินว่อน 
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สัตว์พงดงดอน   สัญจรนอนไพร 
   ลดเลี้ยวเคี้ยวคด   เลี้ยวลดคดไป 
   งูเลื้อยฉันใด   ฉันนั้นเส้นทาง 
   พันดอยร้อยภู   เดินอยู่ท่ามกลาง 
   ป่าสูงยูงยาง   เสือช้างบ่างชะนี 

เจรจา : “จักผีเป้า ผีโพง ผีป่า เบิ่งกะคือป่าช้า หมาจอกเห่าหอน หินก่ายก้อน ลางบ่อน 
เป็นธาร หิมพานต์วงกต ด่าดงแดนด้าว” 

“ท านองแหล่ผสมท านองล า ผสมดนตรีอีสานร่วมสมัย และเสียงดนตรีสังเคราะห์” 

องก์ที่ 4 ชดใช้กรรม 
เพลงกล่อมน้อง 

   นอนสาเด้อน้องหล่า  โอ้กัณหาอย่าได้ไห้ฮ่ า 
  คิดว่าเป็นเวรกรรม   สุดชอกช้ าก็จ าต้องทน 
  พ่อเฮาให้เขาแล้ว    โอ้น้องแก้วอย่าได้หมองหม่น 
  เรายังมีกันสองคน   คงรอดพ้นทุกอันตราย 

เจรจา : “อ้ายสิเอาฮ่มไม้นี่ล่ะต่างฉัตรทอง อ้ายสิเอาทรายกองนี่ต่างหมอนนอนนุ่ม พ่ีสิเอา
พุ่มไม้นี่ต่างมุ้งม่านบัง พ่ีสิเอากกฮังนี่ละแทนหอห้อง เอาเสียงตูเวยฮ้องแทนนางสนมกล่อม 
ให้เจ้านอนอ่อมล่อม นอนแล้วอย่าติง” 

“ท านองเพลงลูกทุ่งผสมท านองล าทางยาว บรรเลงดนตรีอีสาน” 

นักแสดง 
คุณสมบัติของนักแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่องชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 

จะต้องเป็นผู้ที่มีความสามารถด้านการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏศิลป์ไทยและทักษะ 
ในการแสดงร่วมสมัย มีรูปร่างหน้าตาและบุคลิกเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร  
เป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ในด้านการแสดง และมีความสามารถในการขับร้องเพลงพ้ืนบ้านอีสาน 
เช่น หมอล า ผญา และบทการเจรจา ซึ่งจะต้องมีความเข้าใจในภาษาถิ่นอีสานได้เป็นอย่างดี 
โดยมีตัวละครในเรื่องแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ใช้นักแสดงจ านวน 29 คน ดังนี้ 

กลุ่มที่ 1 ตัวละครหลัก 5 คน คือ ชูชก พระเวสสันดร กัณหา ชาลี  นางอมิตดา 
กลุ่มที่ 2 ตัวละครรอง จ านวน 15 คน คือ พราหมณ์ชายและหญิง พรานเจตบุตร 

อจุตฤาษ ี
กลุ่มท่ี 3 ตัวละครเสริม จ านวน 9 คน คือ พ่อค้าวัว วัว เขาวงกต 
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 เครื่องแต่งกาย 
 การออกแบบและสร้างสรรค์เครื่องแต่งกาย ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่องชูชก 

“กงเกวียน ก าเกวียน” ผู้สร้างสรรค์ได้เริ่มจากวิเคราะห์ตัวละคร บุคลิก ตามเรื่องราว 
ของบทละคร แล้วจึงก าหนดเครื่องแต่งกายตามลักษณะเฉพาะของตัวละคร โดยแต่งกาย
แบบวรรณะพราหมณ์และการแต่งกายแบบนักบวช จากนั้นก าหนดแบบร่างเครื่องแต่งกาย 
จากนั้นน าเสนอเครื่องแต่งกายแบบร่างต่อผู้เชี่ยวชาญ พร้อมทั้งปรับแก้ตามข้อเสนอแนะ 
แล้วจึงน าสู่การออกแบบเครื่องแต่งกาย  

  
ภาพที่ 1 ชูชก 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 
ภาพที่ 2 พระเวสสันดร 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 

  
ภาพที่ 3 ชาลี กัณหา  
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                   

ภาพที่ 4 นางอมิตตา 
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 
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ภาพที่ 5 นางพราหมณ์ 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                   
ภาพที่ 6 พรานเจตบุตร        

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                               
ภาพที่ 7 อจุตฤาษ ี
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                   

   
 ภาพที่ 8 พราหมณ์ 
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                                        

ภาพที่ 9 เขาวงกต 
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                   

ภาพที่ 10 พ่อค้า-แม่ค้าวัว 
ที่มา : ผู้สร้างสรรค์                   

การออกแบบลีลา  
 ก าหนดแนวคิดในการออกแบบลีลาจากท่าร ามาตรฐานตามแบบฉบับของ

นาฏยศิลป์ไทย กระบวนท่าร าจากการฟ้อนพ้ืนบ้านอีสาน  และกระบวนท่าร าที่สื่อถึง
ประเด็นต่าง ๆ ให้เหมาะสมกับบทละคร บุคลิกตัวละคร และอารมณ์ของตัวละคร  
ทั้งนี้มุ่ ง เน้นน าเสนอความงดงามของท่าร าเ พ่ือสุนทรียะทางการแสดงเป็นส าคัญ  
ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 
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1. การออกแบบลีลากระบวนท่าร ามาตรฐานตามแบบฉบับของนาฏศิลป์ไทย 

 
ภาพที่ 11 ท่าแขกเต้าเข้ารัง 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์  

2. การออกแบบลีลากระบวนท่าร าจากการฟ้อนพ้ืนบ้านอีสาน 

 
ภาพที่ 12 ท่าเต่าลงหนอง 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์  

3. การออกแบบลีลากระบวนท่าร าแบบผสมผสานท่าทางธรรมชาติ   
ท่านาฏศิลป์ไทยและท่านาฏศิลป์พื้นบ้านอีสาน  

 
ภาพที่ 13 ท่าทัดดอกไม้ของหญิงสาวในการแสดงระบ านางพราหมณ์ 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์  
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ภาพที่ 14 ท่าลวงตา ในการแสดงระบ าเขาวงกต 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์  

การใช้พื้นที่บนเวที  
นอกจากการออกแบบลีลาประกอบการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านนั้น ผู้สร้างสรรค์ 

ได้ก าหนดการใช้พ้ืนที่บนเวทีให้มีความหลากหลาย พร้อมทั้งสอดคล้องสัมพันธ์กับเหตุการณ์
ของเรื่องราวในละครอย่างมีเอกภาพ ซึ่งประกอบด้วย การใช้พ้ืนที่แบบเดี่ยว การใช้พ้ืนที่
แบบคู่ การใช้พื้นท่ีแบบสมดุลและไม่สมดุล เป็นต้น  

 
ภาพที่ 15 การใช้พ้ืนที่แบบสมดลุ ในฉากระบ านางพราหมณ์ 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 

 
ภาพที่ 16 การใช้พ้ืนที่แบบไม่สมดุล ในฉากระบ าเขาวงกต 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 
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การออกแบบฉาก แสง สี เสียงและสื่อเทคโนโลยี  
ผู้สร้างสรรค์ออกแบบฉากที่เป็นพ้ืนหลังด้วยการใช้จอแอลอีดี โดยการฉายภาพ 

ตามเหตุการณ์ต่าง ๆ พร้อมทั้งมีการก าหนดใช้แสงสีขาวเพ่ือสื่อให้ตัวละครมีความโดดเด่น  
สีเหลืองเพ่ือสื่อถึงความตื่นเต้น สีฟ้าสื่อถึงความเศร้า  สีแดงสื่อถึงความลึกลับน่ากลัว 
และแสงเงาสื่อถึงเหตุการณ์ในอดีตที่ผ่านมา  ซึ่งเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งที่ส าคัญ 
ในการเพิ่มอรรถรสในการแสดงให้สมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  

ตารางที่ 1 ฉากและแสงสีมัลติมีเดียประกอบการแสดง  
ล าดับฉาก แบบร่างออกแบบฉากประกอบการแสดง ข้อมูลประกอบ 
องก์ปฐมบท 

ฉากท่ี 1 
กงเกวียน 
ก าเกวียน 

 
 

ภาพจิตรกรรม 
พระเวสสันดรชาดก 

ทั้ง 13 กัณฑ์ 

 

มัลตมิีเดยี: Keyword 
แสง: สีด า ตัวอักษรสีแดง  
สื่อถึงเลือดที่ไหลบนข้อความ 

 

มัลตมิีเดยี: จิตรกรรม 
พระเวสสันดรชาดก เล่าเรื่อง
เหมือนดั่งกับผ้าผะเหวด 
แสง: สีทองประกาย 

องก์ท่ี 1 กลัดกลุม้  
ฉากท่ี 2 
หมู่บ้าน

พราหมณ ์
  

มัลติมีเดีย: หมู่บ้านพราหมณ์
ตอนกลางคืน มีพระจันทร์ 
แสง: แสงสีด าสลัว 
 

 

มัลติมีเดีย: หมู่บ้านพราหมณ์
ตอนกลางวัน มีท้องฟ้าและ
ก้อนเมฆ 
แสง: สีขาวสว่าง 

องก์ที่ 2 ลุ่มหลง  
ฉากท่ี 3 
บ้านชูชก 

 
 

มัลติมี เดี ย : บ้ านชูชกตอน
กลางวัน มีท้องฟ้าและก้อนเมฆ 
แสง: สีขาวสว่าง 

 

มัลติมี เดี ย : บ้ านชูชกตอน
กลางคืนมีท้องฟ้าและดาว
ระยิบระยับ 
แสง: สีด าสลัว 
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ตารางที่ 1 ฉากและแสงสมีัลติมีเดียประกอบการแสดง (ต่อ) 
ล าดับฉาก แบบร่างออกแบบฉากประกอบการแสดง ข้อมูลประกอบ 

องก์ท่ี 3 วงกต
ฉากท่ี 4 

ป่าเขาวงกต 
 

 

มัลติมี เดี ย : ภาพป่าลึกลับ 
เขาวงกต 
แสง: สีด าสลัวมีหมอกควัน 

 

มัลติมีเดีย: ภาพป่าลึกลับเขา
วงกตเวลากลางวัน 
แสง: แสงสว่าง ลักษณะเวลา
กลางวัน ท่ีถูกบดบังด้วยต้นไม้ 

องก์ท่ี 3 วงกต
ฉากท่ี 5 
แม่น้ า 

ยามกลางคืน 
 

มัลติมีเดีย: ภาพริมแม่น้ าเวลา
กลางคืน 
แสง: แสงไฟมืดสลัว 

องก์ท่ี 4 ชดใช้
กรรม ฉากท่ี 6 

สายฝน 
โปรยปราย 

 

มัลติ มี เ ดี ย : ภาพประกาย 
สีทองเหมือนดั่งสายฝน 
แสง: แสงระยิบระยับสีทอง 
พื้นหลังสีด า 

องก์ท่ี 4 ชดใช้
กรรม ฉากท่ี 7 

หยาดน้ า 

 

มัลติมีเดีย: ภาพคันโทหยาด
น้ าไหลลงมือ 
แสง: แสงระยิบระยับสีทอง 
พื้นหลังสีด า 

องก์ท่ี 4 ชดใช้
กรรม ฉากท่ี 8 

ป่าอาศรม 
พระเวสสันดร 

 

มัลติมี เดีย : ภาพป่าอาศรม
พระเวสสันดรเวลากลางวัน 
แสง: แสงสว่างสีขาว 

 

มัลติมี เดี ย : ภาพป่าอาศรม 
พระเวสสันดรช่วงเวลากลางคืน 
มีพระจันทร์และดาวระยิบระยับ 
แสง: แสงไฟมืดสลัว 
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ตารางที่ 1 ฉากและแสงสมีัลติมีเดียประกอบการแสดง (ต่อ) 
ล าดับฉาก แบบร่างออกแบบฉากประกอบการแสดง ข้อมูลประกอบ 

องก์ท่ี 4 ชดใช้
กรรม ฉากท่ี 9 

ป่าพงไพร  

 

มัลติมีเดีย: ภาพป่า ท่ีชูชกพา
สองกุมารรอนแรมเดินทางกลับ 
แสง: แสงไฟมืดสลัว 

องก์ท่ี 4 ชดใช้
กรรม ฉากท่ี 10 

เมฆมดืมัว 
และฉากจบ 

  

มัลติมีเดีย: ภาพฉากพระจันทร์
ที่ถูกบดบังด้วยเมฆสีด ามืด
ครึ้มกลายเป็นสีแดง 
แสง: แสงไฟสีแดง และสีด า
มืดสลัว 

 

มัลติมีเดีย: Keyword 
แสง : สีด า  ตั วอักษรสีแดง  
สื่อถึงเลือดที่ไหลบนข้อความ 

ที่มา: ผู้สร้างสรรค์ 

สรุป 

กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 
เป็นการสร้างแนวคิดการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านอีสานในรูปแบบละครเพลง โดยยึดหลัก
ความเชื่อ ความศรัทธาในพระมหาเวสสันดรชาดกของชาวอีสาน ซึ่งนับถือและยึดมั่น  
ค าสอนในพระพุทธศาสนา เชื่อในการสั่งสมบุญบารมีเพ่ือเป็นทุนในภพหน้าหรือชาติหน้า 
ด ารงชีวิตด้วยความเรียบง่ายซึ่งปรากฏเห็นในงานบุญประเพณีต่าง ๆ เช่น การเทศน์มหาชาติ 
หรือประเพณีงานบุญผะเหวด อันน ามาซึ่งการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก 
“กงเกวียน ก าเกวียน” โดยผู้สร้างสรรค์ได้บูรณาการศิลปะการแสดงหลากหลายแขนง  
และน าเสนอรูปแบบการแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านที่ต่างไปจากการแสดง แสง สี เสียง  
เรื่องพระเวสสันดรชาดก ของจังหวัดร้อยเอ็ด โดยมีองค์ประกอบการแสดงดังนี้  

1. ท านองเพลงและบทร้อง ใช้รูปแบบการด าเนินเรื่องราวด้วยการร้องเพลง  
สลับกับการเจรจา โดยใช้ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ดนตรีสากล และดนตรีอิเล็กทรอนิกส์ 
ในการประกอบการแสดงประกอบด้วย หมอล า เทศน์แหล่อีสาน เพลงลูกทุ่งอีสาน  
รวมไปถึงการผสมผสานการร้องเพลงไทยเดิม เจรจาของตัวละครด้วยส าเนียงอีสาน  
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ใช้ดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงด้วยเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ได้แก่ แคน พิณ โหวด 
กลอง โปงลาง ปี่ภูไท ซอ ฉาบ เป็นต้น  

2. นักแสดง ก าหนดคุณสมบัตินักแสดงละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก  
“กงเกวียน ก าเกวียน” โดยดังนี้ 

1) เป็นผู้ที่มีความสามารถด้านการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏศิลป์ไทย  
และทักษะการแสดงร่วมสมัย 

2) มีรูปร่าง หน้าตา และบุคลิกเหมาะสมกับบทบาทของตัวละคร 
3) เป็นผู้ที่มีพรสวรรค์ในด้านการแสดง 
4) เป็นผู้ที่มีความสามารถด้านการขับร้องเพลงพ้ืนบ้านอีสาน หมอล า ผญา 

และบทการเจรจา 
5) มีความเข้าใจในภาษาถ่ินอีสานได้เป็นอย่างดี 

โดยมีตัวละครในเรื่องแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม  จ านวน 29 คน ได้แก่ กลุ่มที่ 1         
ตัวละครหลัก 5 คน คือ ชูชก พระเวสสันดร กัณหา ชาลี นางอมิตดา กลุ่มท่ี 2 ตัวละครรอง 
จ านวน 15 คน คือ พราหมณ์ชายและหญิง พรานเจตบุตร อจุตฤาษี กลุ่มท่ี 3 ตัวละครเสริม 
จ านวน 9 คน คือ พ่อค้าวัว วัว เขาวงกต 

3. แต่งกายแบบวรรณะพราหมณ์และการแต่งกายแบบนักบวช โดยสอดคล้องกับ
ตัวละคร บุคลิก ตามเรื่องราวของบทละคร  

4. การออกแบบลีลาจากโครงสร้างท่าร าหลักจากแม่บทอีสาน ผสมผสานผสาน
ท่าทางนาฏศิลป์ไทย รวมทั้งการเคลื่อนไหวแบบนาฏศิลป์ร่วมสมัย  

5. การใช้พ้ืนที่บนเวทีอย่างหลากหลาย พร้อมทั้งสอดคล้องสัมพันธ์กับเหตุการณ์
ของเรื่องราวในละครอย่างมีเอกภาพ ซึ่งประกอบด้วย การใช้พ้ืนที่แบบเดี่ยว การใช้พ้ืนที่
แบบคู่ การใช้พื้นท่ีแบบสมดุลและไม่สมดุล เป็นต้น 

6. การออกแบบฉาก แสง สี  เสียงและสื่อเทคโนโลยี  ก าหนดใช้จอ LED  
โดยการฉายภาพตามเหตุการณ์ต่าง ๆ พร้อมทั้งมีการก าหนดใช้แสงสีขาวเพ่ือสื่อให้ตัวละคร
มีความโดดเด่น สีเหลืองเพ่ือสื่อถึงความตื่นเต้น สีฟ้าสื่อถึงความเศร้า สีแดงสื่อถึง 
ความลึกลับน่ากลัวและแสงเงาสื่อถึงเหตุการณ์ในอดีตที่ผ่านมา ซึ่งเป็นองค์ประกอบ  
ส่วนหนึ่งที่ส าคัญในการเพ่ิมอรรถรสในการแสดงให้สมบูรณ์มากยิ่งข้ึน  

 
 
 



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 8 ฉบับท่ี 2 (กรกฎาคม - ธันวาคม 2567) 271 

อภิปรายผล  

ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” มีแนวคิดหลักมาจาก
ความเชื่อ ความศรัทธาในพระมหาเวสสันดรชาดกของชาวอีสาน โดยน าเสนอ “ชูชก”  
ที่เป็นตัวละครส าคัญของเรื่อง มีลักษณะเฉพาะที่โดดเด่นด้านรูปลักษณ์ การแต่งกาย 
อุปกรณ์ประกอบของชูชก ที่เป็นสัญลักษณ์ให้ผู้ชมรับรู้และเข้าใจว่าตัวละครตัวนี้คือใคร 
สอดคล้องกับ จักริน จุลพรหม (2560, น. 145-146) ที่กล่าวว่า บุคลิกของชูชก (Jujaka)  
ซึ่งเป็นตัวละครในเวสสันดรชาดก (VessantaraJataka) มีรูปลักษณ์เป็นชายแก่หน้าตา 
น่าเกลียด ถือไม้เท้าและสะพายย่าม มีอุปนิสัยและบุคลิกที่สังคมรังเกียจ ซึ่งกระบวนการ
สร้างสรรค์รูปแบบของละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” มุ่งเน้น
การใช้ละครเพ่ือเป็นประโยชน์ในการสร้างการเรียนรู้ให้กับเยาวชนคนรุ่นใหม่ โดยเฉพาะ
เรื่องทานบารมี กฎแห่งกรรม ที่น าเสนอผ่านเนื้อเรื่องจากเวสสันดรชาดก สอดคล้องกับ 
ภัทรศิลป์ สุกัณศีล และกิตติ มีชัยเขตต์ (2561 , น. 71) ที่ศึกษาเรื่อง ละครเพ่ือการศึกษา 
ในศตวรรษที่ 21 พบว่า “ละครเพ่ือการศึกษา” เป็นสื่อกลางและเป็นกลยุทธ์ส าคัญ 
ในการน าไปใช้บูรณาการทางการศึกษาในศตวรรษที่  21 ผู้น าไปใ ช้ต้องค านึงถึง 
กฎพ้ืนฐานที่ช่วยส่งเสริมให้เกิดกระบวนการเรียนรู้ด้วยละคร คือ ละครถูกน ามาใช้ 
เพ่ือค้นหาการกระท า ทัศนคติ คุณค่า และความสัมพันธ์ของมนุษย์ ผ่านเรื่องที่แต่งขึ้น 
ในการสร้างบทบาทสมมติ โดยผ่านมุมมองของผู้มีส่วนร่วมทั้ง 2 ฝ่าย นั่นคือ ผู้สอน  
และผู้เรียน ภายใต้สภาพแวดล้อมที่ทั้งคู่รู้สึกปลอดภัย ซึ่งจะเป็นกระจกสะท้อนซึ่งกันและกัน 
ในขณะที่ประกอบกิจกรรมการละคร ยังเห็นว่าการพัฒนามนุษย์ด้วยการใช้กระบวนการ  
ของละครจึงจะสามารถส่งเสริมพฤติกรรมการเรียนรู้ของผู้เรียนในศตวรรษที่ 21 ได้อย่างแท้จริง 

 กระบวนการสร้างสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” 
มีขั้นตอนในการสร้างสรรค์อย่างเป็นระบบขั้นตอน ประกอบด้วย 1) การสร้างแนวคิด  
2) การก าหนดรูปแบบการแสดง 3) การสร้างองค์ประกอบการแสดง ได้แก่ (1) บทละคร   
(2) ดนตรีประกอบการแสดง (3) นักแสดง (4) ลีลาท่าร า (5) เครื่องแต่งกาย (6) ฉาก แสง สี 
และสื่อเทคโนโลยี (7) การเผยแพร่สู่สาธารณชน สอดคล้องกับแนวคิดของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
(2547, น. 225) ที่กล่าวว่า นาฏยประดิษฐ์เป็นนวัตกรรมการออกแบบและประกอบสร้าง 
การก าหนดแนวคิดของเนื้อหารูปแบบ การพัฒนาการออกแบบท่าทาง การเคลื่อนไหว  
แนวทางการวิเคราะห์ดนตรี ความสัมพันธ์ของการแสดงกับฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี เสียง 
อุปกรณ์การแสดง การคัดเลือกผู้แสดง การฝึกซ้อม ท าให้นาฏยศิลป์ชุดหนึ่งสมบูรณ์ 
ตามท่ีตั้งใจไว้  

 ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน ก าเกวียน” มุ่งเน้นการพัฒนา
ส่งเสริมการเรียนรู้คุณธรรมส าหรับคนรุ่นใหม่ จากมหาเวสสันดรชาดก โดยน าเสนอ 
เรื่องทานบารมี อันเป็นแก่นเรื่องส าคัญรวมทั้งน าเสนอกฎแห่งกรรมของชูชก กัณหาและชาลี  
ที่มีความผูกพันกันมาแต่อดีตชาติ ทั้งนี้เพ่ือสร้างการเรียนรู้ในการด าเนินชีวิตในยุคของ  
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การเจริญทางด้านวัตถุ ที่อาจจะขาดคุณธรรมที่เป็นสิ่งที่ยึดเหนี่ยวส าคัญของจิตใจมนุษย์ 
สอดคล้องกับ พระส าราญ ปภสฺสโร (สามเพชรเจริญ) และอ านาจ บัวศิริ (2559 , น. 145)  
ที่กล่าวว่า แนวทางในการพัฒนาคุณธรรมตนและเยาวชนรุ่นใหม่ให้ทันการเปลี่ยนแปลง 
ของกระแสโลก ซึ่งปัจจุบันเรียกว่า โลกไร้พรมแดน เช่น ยุคอาเซียน ยุคโลกาภิวั ตน์  
เมื่อการพัฒนาให้เกิดการเรียนรู้  ภาวการณ์เปลี่ยนแปลงให้รู้เท่าทัน ความทุกข์จะลดลง 
ความอยากก็จะเกิดขึ้นในทางบวก คิดได้ รู้คุณค่าในการด าเนินชีวิต  

ข้อเสนอแนะ 

1. วรรณกรรมที่ปรากฏในพระพุทธศาสนา ยังคงมีอีกหลายเรื่องที่สามารถ 
น ามาสร้างสรรค์ และน าเสนอในรูปแบบของการแสดงละคร เพ่ือก่อให้เกิดประโยชน์  
ในการสร้างเสริมการเรียนรู้โดยใช้นวัตกรรมที่ทันยุคทันสมัย ไม่น่าเบื่อ เพ่ือพัฒนาเยาวชน
และผู้ที่ได้รับชมได้ตระหนักถึงคุณธรรมและจริยธรรม  

2. ในการน าเสนอบทวรรณกรรมผ่านรูปแบบของการแสดงละคร ผู้สร้างสรรค์ 
ควรตระหนักถึงข้อมูลต้นฉบับของบทวรรณกรรมนั้น ๆ เป็นส าคัญ ไม่ควรมีการดัดแปลง 
หรือบิดเบือนเรื่องราวจากต้นฉบับในการน ามาสร้างสรรค์ผลงาน 

 3. ผลงานการสร้างาสรรค์ละครเพลงพ้ืนบ้านอีสาน เรื่อง ชูชก “กงเกวียน  
ก าเกวียน” สามารถน าไปในการจัดการเรียนการสอนด้านจริยธรรม เพ่ือให้ผู้ เรียน 
มีความตระหนักถึงเรื่องของกรรม หรือการกระท า ซึ่งเป็นพ้ืนฐานของการปฏิบัติตนที่ด ี
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