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บทคัดย่อ  

บทความวิชาการนี้มุ่งน าเสนอการประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก 
สามชั้น ซึ่งประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้ส าหรับบรรเลงประกวดเดี่ยวซอสามสาย ระดับอุดมศึกษา 
ของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ประจ าปี  2567 ส าหรับ
เพลงพญาตรึกเป็นเพลงล าดับที่ 4 ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งประกอบด้วยเพลงพญาฝัน 
พญาโศก ท้ายพญาโศก พญาตรึก พญาร าพึง และพญาครวญ มีความยาว 4 หน้าทับปรบไก่ 
และใช้บันไดเสียงซอลเป็นหลักในการสร้างท านอง ผู้ประพันธ์ด าเนินการโดยเริ่มจาก
ตรวจสอบท านองหลัก เสียงลูกตก และทิศทางการเคลื่อนที่ของท านอง จากนั้นจึงร่าง
ท านองทางเดี่ยว โดยน าแรงบันดาลใจมาจากทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก  
ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ทั้งด้านส านวนเพลง และกระบวนการบรรเลง
ที่มีความคมชัด รวมทั้งเม็ดพรายการพรมปิด พรมเปิดที่ไม่เร็ว ทั้งนี้ยังคงส านวนที่มีลักษณะ
การซ้ าในบทเพลงซึ่งแสดงอารมณ์การตรึกนึกดังชื่อเพลง  โดยเฉพาะในประโยคเพลงที่ 2-4 
และประโยคที่ 7 แล้วจึงเพ่ิมรายละเอียดและตกแต่งท านองให้มีความไพเราะขึ้นตามล าดับ  
โดยท านองประกอบด้วยเที่ยวโอด และเที่ยวพัน มีการน าส านวนกลอนประเภทต่าง ๆ  
เช่น กลอนฝาก กลอนพัน ใช้การไล่เสียงขึ้น และลง การใช้ส านวนซ้ า รวมทั้งเม็ดพรายต่าง ๆ 
ในการบรรเลง เช่น การเอื้อนเสียง การกระทบเสียง การรูดนิ้ว การพรม การใช้คันชักสะอึก 
การชะงักคันชัก เป็นเครื่องมือในการประพันธ์ 
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 สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช 
   Department of Music Education, Faculty of Humanities and Social Sciences, Nakhon Si Thammarat   
   Rajabhat University 
    



2 Patanasilpa Journal Vol.9 No.2 (July - December 2025) 

Abstract 

This academic article aims to present the musical composition of 
Phaya Truk Sam Chan for Saw Sam Sai solo to be used in the Saw Sam Sai 
competition of the College of Music, Bansomdejchaopraya Rajabhat 
University in 2024. The song “Phaya Truk” is the fourth order in a set of 
Phleng Reung Phaya Soke which includes six songs: Phaya Fun, Phaya Sok 
Tai, Phaya Soke, Phaya Truk, Phaya Ramphueng, and Phaya Khruan. The song 
“Phaya Truk” is four Nathab Probkai in length and mainly uses Sol scale for 
creating a melody. The composition was proceeded by examining the main 
melody, tones, and directions of melodic movement, followed by sketching 
a rough single melody, and adding details. The inspiration was taken from Saw 
Sam Sai solo of Phaya Soke song composed by Luang Phairo Siang Saw (Aun Durayacheewin) 
both in terms of song expressions and the process of playing with clarity. The techniques 
of Phrom Pit (closed-fingering-trill) and Phrom Pued (open fingering-trill), 
which are not too fast, were used along with the repeated lyrics to express 
the emotion of rethinking like the song name: Truk Nuk as clearly seen in 
lines 2-4 and 7 of the song. Then the detail was added, and the melody was 
decorated to be more beautifully. The melody appeared in "Oad" and "Phan" 
phrases, using different features including verses (Klon Fark, Klon Pan), 
sounds up and down, repeated expressions. Various composing tools were 
also employed in playing such as Eaan Siang, Krathop Siang (conjugate the 
sound), Rood New (glissando up, glissando down), Phrom, Kanchak Sa Euk 
(hiccups), and Cha-ngak Kanchak 

Keywords: Deaw Saw-Sam-Sai, Phaya truk Sam chan 

บทน า 
 การบรรเลงเพลงไทยที่ปรากฏใช้ในสังคมไทยที่ผ่านมา มีทั้งการบรรเลงในรูปแบบ
วงดนตรี เช่น วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย วงมโหรี และอีกรูปแบบหนึ่งคือการบรรเลงเดี่ยว  
ซึ่งมีทั้งการบรรเลงเดี่ยวในระหว่างการบรรเลงรวมวง และการบรรเลงเดี่ยวอย่างเป็น
เอกเทศ และแม้เรียกโดยรวมว่าเดี่ยว หากแต่รูปแบบ วิธีการการเดี่ยวนั้นมีความแตกต่างกัน 
โดยปริยาย กล่าวคือ การบรรเลงเดี่ยวในการบรรเลงรวมวง เมื่อเครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ  
เดี่ยวจบ จะรับด้วยวงดนตรีทั้งวงจนกว่าจะครบทุกเครื่อง แต่การบรรเลงเดี่ยวอย่างเป็น
เอกเทศนั้นผู้บรรเลงต้องบรรเลงตั้ งแต่ต้นเพลงจนจบ โดยมีเครื่องก ากับจังหวะคือ 
ฉิ่งและกลองเพ่ือประกอบจังหวะ เพลงที่ใช้ส าหรับบรรเลงเดี่ยวอย่างเป็นเอกเทศ จึงมีการ
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ประพันธ์ทางเพลงให้เหมาะสมแก่เครื่องดนตรี ทั้งนี้เพ่ือให้เกิดความไพเราะงดงามอย่างที่สุด
แก่ผู้ฟัง เพลงเดี่ยวจึงนับเป็นมรดกทางภูมิปัญญาที่ควรแค่แก่การสืบทอด อนุรักษ์  และ
พัฒนา 
 ทางเดี่ยวซอสามสาย เป็นทางเดี่ยวเครื่องดนตรีประเภทหนึ่งที่มีความไพเราะ
งดงามในแง่สุนทรียรสแก่ผู้ฟัง ในส่วนผู้บรรเลงเองก็จ าต้องมีทักษะการบรรเลงขั้นสูงจึงจะ
บรรเลงได้อย่างไพเราะ ทางเดี่ยวซอสามสายที่ปรากฏรู้จักแพร่หลาย เช่น ทางพระยาภูมีเสวิน 
(จิตร จิตตเสวี) ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ทางครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล  
ด้านบทเพลงที่นิยมใช้ส าหรับเดี่ยวซอสามสาย ได้แก่ พญาโศก พญาครวญ แขกมอญ  
เชิดนอก ส าหรับเพลงพญาตรึกเป็นเพลงล าดับที่ 4 ในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งประกอบด้วย
เพลงพญาฝัน พญาโศก ท้ายพญาโศก พญาตรึก พญาร าพึง และพญาครวญ (มนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ์  2523, น. 418) พบว่ามีการประพันธ์เป็นทางเดี่ยวซอสามสาย 
ที่นิยมบรรเลง ได้แก่ พญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง ส าหรับเพลงพญาตรึก สามชั้น 
(ชาคริต เฉลิมสุข 2552, น.3) กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์ว่าไม่ปรากฏการน ามาท าทางเดี่ยว
จะเข้ รวมถึงเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนเลย ดังนั้นทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น  
ในบทความนี้ ผู้เขียนจึงได้ประพันธ์ขึ้นตามแนวทางเดี่ยวซอสามสายส านักหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) ทั้งนี้เพ่ือใช้ส าหรับนักศึกษาบรรเลงเดี่ยวซอสามสาย ในการประกวดดนตรี
ระดับอุดมศึกษา ของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
ประจ าปี พ.ศ. 2567  

ท านองหลักเพลงพญาตรึก 
-ม ม ม  -ซ -ร  ---ด  ---ซ ---ล ---ท ---ด  ---ร  

 
---ม  -ม -ม  -ร -ม  -ซ -ร  -ซ -ม  -ร -ด  --ร ม  -ซ -ร  

 
-ท-ล ลล-ท ทท-ร  ร ร -ม  -ซ -ม  -ร -ท ทท-ล ลล-ซ 

 
---ท -ท-ท -ร -ท -ล-ซ -ม-ล รร-ซ ซซ-ล ลล-ท 

 
-ซลท -ร -ม  -ซ -ม  -ร -ท -ร -ม  -ร -ท ---ล ---ซ 
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-ล-ร -รมฟ -ล-ฟ -ฟมร -มซม รท-ร -ท-ร -ม-ซ 
 

---- ลลลล -ซ-ล -ด -ซ -ด -ล -ซ-ฟ --ซล -ด -ซ 
 

-ม ม ม  -ซ -ร  ---ด  ---ซ ---ล ---ท ---ด  ---ร  

การประพันธ์ทางเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาตรึก สามช้ัน 
 ท านองหลักซึ่งใช้ในการประกวดครั้งนี้ ผู้จัดการประกวด คือวิทยาลัยการดนตรี 
มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา ได้ก าหนดโน้ตท านองหลักเพลงพญาตรึก  
ซึ่งระบุท านองหลักตามแนวทางของครูพริ้ง ดนตรีรส (วิทยาลัยการดนตรี, 2566, น.5) ทั้งนี้
เพ่ือให้ผู้เข้าร่วมการประกวดใช้เป็นแนวทางในการประพันธ์ทางเดี่ยวในการประกวด
ดังกล่าว ดังนั้นผู้ เขียนจึงเริ่มจากการตรวจสอบโครงสร้างเพลงพญาตรึก สามชั้น  
เป็นเบื้องต้นดังนี ้

จากท านองหลักเพลงพญาตรึก มีความยาว 4 จังหวะหน้าทับปรบไก่ ใช้กลุ่มเสียง
ปัญจมูล เสียงซอลเป็นหลัก (ซ ล ท X ร ม) มีการเปลี่ยนเสียง ใช้เสียงฟา (ฟ ซ ล X ด ร) 
เสียงเร (ร ม ฟ x ล ท) เป็นเสียงรอง ซึ่งเมื่อส ารวจเสียงลูกตกพบว่า เสียงลูกตกเสียงซอล  
พบมากท่ีสุด คือ 7 ครั้ง รองลงมาคือเสียงเร 4 ครั้ง เสียงที เสียงมี เสียงละ 2 ครั้ง และเสียง
ลูกตกน้อยที่สุด คือเสียงเร จ านวน 1 ครั้ง ดังนี้ 
 ประโยคที่ 1 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงเร และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงเร 

ประโยคที่ 2 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงมี และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงซอล 
ประโยคที่ 3 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงซอล และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงที 
ประโยคที่ 4 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงที และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงซอล 
ประโยคที่ 5 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงลา และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงมี 
ประโยคที่ 6 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงเร และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงซอล 
ประโยคที่ 7 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงซอล และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงซอล 
ประโยคที่ 8 วรรคท้าเสียงลูกตกคือ เสียงซอล และวรรครับเสียงลูกตกคือ เสียงเร 
การเดี่ยวเพลง เช่น พญาโศก พญาครวญ พญาร าพึง ดังกล่าว นิยมน าประโยค

สุดท้ายของท่อนเพลงมาขึ้นต้น ซึ่ งแท้จริงเป็นประโยคที่ ใช้ส าหรับสวมร้องนั่นเอง  
เมื่อพิจารณาชื่อเพลงค าว่า “ตรึก” พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 
(ราชบัณฑิตยสถาน, 2554) ให้ค าจ ากัดความไว้ 2 นัย กล่าวคือนัยที่ 1 อธิบายค าว่า “ตรึก” 
เป็นค ากริยา หมายถึง นึก คิด มาจากภาษาสันสกฤตว่า “ตรฺก” และภาษาบาลีว่า “ตกฺก”  
ส่วนนัยที่ 2 หมายถึง หมด สิ้น เปลือง น้อย ซึ่งเป็นภาษาถิ่นใต้  จากความหมายทั้ง 2 นัย 
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ชื่อเพลงพญาตรึก จึงควรใช้ความหมายจากนัยที่ 1 คือ นึก หรือคิด จึงสอดคล้องบริบท
เพลงเรื่องพญาโศกดังกล่าวข้างต้น รวมทั้งเมื่อน าท านองเพลงมาร่วมวิเคราะห์ตีความ 
(Interpretation) ก็จะพบลักษณะท านองที่ให้ความรู้สึกการนึก หรือคิดซ้ า ๆ ดังปรากฏ
เสียงลูกตกเสียงซอลที่ซ้ าถึง 7 ครั้งซึ่งเกือบครึ่งของจ านวนเสียงลูกตกทั้งหมดของเพลง 
รวมทั้งอาการตรึกนึกนี้เองยังปรากฏลักษณะการซ้ าท านองในบทเพลงประโยคที่ 1-4 และ 
7 ดังนี้ 

ประโยคที่ 1 ---ม  -ม -ม  -ร -ม  -ซ -ร  -ซ -ม  -ร -ด  --ร ม  -ซ -ร  
 
ประโยคที่ 2 -ท-ล ลล-ท ทท-ร  ร ร -ม  -ซ -ม  -ร -ท ทท-ล ลล-ซ 
 
ประโยคที่ 3 ---ท -ท-ท -ร -ท -ล-ซ -ม-ล รร-ซ ซซ-ล ลล-ท 
 
ประโยคที่ 4 -ซลท -ร -ม  -ซ -ม  -ร -ท -ร -ม  -ร -ท ---ล ---ซ 

 
 จากท านองประโยคที่ 2-4 พบว่าแม้มีรายละเอียดของท านองต่างกัน หากแต่
สารัตถะและทิศทางการเคลื่อนที่ของท านองมีลักษณะแบบเดียวกัน คื อการเคลื่อน 
ในทิศทางลงจากเสียงเร ผ่านเสียงที เสียงลาเพ่ือลงจบเสียงซอล และหากน าทิศทางท านอง
ดังกล่าวอุปมาเป็นเส้นจะมีลักษณะเส้นทแยงจากขวาไปซ้าย ซึ่ง Kenneth H. Mills และ 
Judith E. Paul บุณ เณศร์  อ่ีช โรจน์  (2544, น .130) กล่ าวว่าเส้นลักษณ ะดั งกล่ าว 
ให้ความรู้สึกขาดความมั่นคง ซึ่งพ้องกับลักษณะการครุ่นคิดดังชื่อพญาตรึก เช่นเดียวกับ
ประโยคที่ 1 และ 7 ที่มีลักษณะการซ้ าท านอง ในห้องเพลงที่ 3-4 และ 7-8 แบบเดียวกัน 
รวมทั้งประโยคที่ 7 ยังมีลักษณะท านองเช่นเดียวกับประโยคที่ 1 ทั้งประโยคแต่เปลี่ยนเสียง
เป็นคู่ 4  ซึ่งให้ความรู้สึกความคิดนึกวนไปมาตั้งแต่ต้นเพลงจนปลายเพลง 

ประโยคที่ 7 ---- ลลลล -ซ-ล -ด -ซ -ด -ล -ซ-ฟ --ซล -ด -ซ 

แรงบันดาลใจ (Interpretation) ในการประพันธ์ 
 ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น ที่ผู้เขียนประพันธ์ขึ้น ตีความจากชื่อ
บทเพลงเป็นเบื้องต้น กล่าวคือค าว่า “ตรึก” อันแสดงถึงความคิด นึก อาการครุ่นคิด ซ้ าไปมา 
เมื่อน าบทเพลงที่อยู่ในเพลงเรื่องพญาโศก ประกอบด้วยเพลงพญาฝัน พญาโศก ท้ายพญาโศก 
พญาตรึก พญาร าพึง และพญาครวญ มาพิจารณาประกอบจะพบว่าเพลงในชุดนี้มีลักษณะ
อารมณ์ต่อเนื่องกัน ดังนั้นการขึ้นต้นเพลงจึงเป็นการรับส านวนต่อมาจากเพลงพญาโศก 
ผู้เขียนคงส านวนท้ายพญาโศกเช่นเดียวกับเดี่ยวซอสามสายเพลงพญาโศก ซึ่งแรงบันดาลใจ
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มาจากทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาโศก ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
จากนั้นผู้เขียนจึงใช้ท านองหลักเป็นแนวทางในการประพันธ์ให้สอดคล้อง ซึ่งเมื่อตรวจสอบ
โครงสร้างท านองหลัก พบลักษณะการซ้ าส านวน และการซ้ าเสียงลูกตก อันแสดงอาการ
ครุ่นคิดซ้ าไปมาในบทเพลงดังชื่อ ดังนั้นในหลายท านองที่ประพันธ์ขึ้นจึงมีลักษณะการซ้ า
ท านอง เช่น ในทางโอด ประโยคที่ 1 จะพบว่าใช้ส านวนเดียวกันทั้งวรรคท้า และวรรครับ 
โดยใช้ท านอง /มรซดฺ/ ในห้องเพลงที่ 5 เพ่ือเชื่อมทั้ง 2 ส านวนเข้าด้วยกัน ประโยคที่ 2 กับ
ประโยคที่ 4 ใช้ส านวนที่เกิดจากโครงสร้างท านอง /ที-เร-มี-เร-ที-ลา-ซอล/ เหมือนกันแต่
ต่างกันในรายละเอียด กับประโยคที่ 7 ที่มีการใช้ส านวนคล้ายกับประโยคที่ 1 เพียงแต่มี 
การเปลี่ยนเสียงเป็นคู่ 4 ซึ่งใช้การซ้ าส านวนที่มาจากโครงสร้างท านอง /ฟา-ซอล-ลา-โด-ซอล/ 
โดยผู้เขียนได้ประพันธ์ท านองให้วรรครับมีรายละเอียดมากกว่าวรรคท้า แสดงถึงอาการคิด
ซ้ าที่เกิดรายละเอียดมากขึ้น ในทางพันผู้เขียนยังคงใช้แนวคิดอาการคิดซ้ าวนไปมา ในการ
ประพันธ์ โดยการใช้ส านวนกลอนพัน ดังปรากฏในวรรคท้าประโยคที่ 2 และวรรคท้า
ประโยคที่ 6   

ด้านส านวนทางเดี่ยวซึ่งผู้ เขียนได้รับแรงบันดาลใจจากทางเดี่ยวซอสามสาย  
ของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ทั้งเพลงพญาโศก พญาครวญ และพญาร าพึง 
มาใช้ เป็นแนวทางในการประพันธ์นั้น พบว่าทางเดี่ยว และกลวิธีการบรรเลงของ 
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ มีลักษณะโดดเด่น คือความคมชัดของการบรรเลงในแต่ละส านวน  
ซึ่ งเรื่องความคมชัดนี้ปรากฏดังที่  พิชิต ชัยเสรี  กล่าวว่า เมื่อครั้งพระบาทสมเด็จ 
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดศิลปะการละครนั้น พ่อหลวง เป็นคนแรกที่สีซออู้คลอตามเสียง 
และถ้ อยค าที่ ร้ องได้อย่ างชัดเจน จนถึ งแก่บางครั้ งที่ ตั วละครมั วพะวงจะฟั งคนบอกบท   
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็รับสั่งว่า “ไม่ต้องมัวไปฟังบทหรอก ไอ้อุ่นมันสีซอ 
อยู่แล้ว (พูนพิศ อมาตยกุล, 2532, น.210) นอกจากนี้ลักษณะอันเป็นเอกลักษณ์ยังปรากฏ
ในเม็ดพรายการบรรเลงกล่าวโดยเฉพาะการพรมเปิด พรมปิด ที่มีลักษณะช้า ๆ ไม่พรมเร็วถี่ 
รวมทั้งการรูดสายที่มีความเรียบสนิทไม่เกิดรอยต่อระหว่างโน้ต 

ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น 

ทางโอด 
ทลซ-ลท -ด -ร  ---ด  ทด ร ด -ท -ลทล-ร ล ทลรท-ลซ-ท ลซลท-ล-ท -ด -ร  

 
ด ท-ด ร ด ทด ร  ---ม รด-ฺรม-ฟ ซฟซลซ-ร มรซดฺ -ร-มรดฺ-รฟ -ม-ฟ ซฟม-รดฺมร-ร 

 
---ล ทลซทล-ท ร ทลซ-ลท -ร -ม  -ซ -ม  ซ ร ม ร -ร ม  ร ท-ร ท ทลซทล-ร ล 

 
ทลร ท-ลซ ---ท -ร -ท ทลซทล-ร ล ทลร ท-ลซ-ลซม รทฺมร-ม -ซ-ร ซ ทลซทลร ท-ท 
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ร ทลซ-ลท -ร -ม  -ซ -ม  ซ ร ม ร -ร  ม -ร ม  ร ท-ท -ร -ท ทลซทล-ร ล 

 
ทลร ท-ลซ ---ม รท-ฺรม -ซ-ล ท-ลซ-ลท -ร -ล ทล-ร ล ทลร ท-ลซ-ซล 

 
ซลซม-ร ฟมรฟมลฟ-ฟ ลทร ทล-ฟ ฟมรฟม-ลม ฟมร-ซร -ม-รท-ฺรม ซร-ม-รท-ฺรม ซรมลซ-ซ 

 
---ล ซฟ-ซล ---ด  ทด ร ด -ซ -ด -ล ด ลซฟ-ลซด ซ-ซ ล-ซลซฟ-ซท ด ทลซฟลซ-ซ 

 
-มซล -ด -ร  -ม -ร  ด ทด ร ด -ซ -ร-ม ลมซ-ลท -ล-ท -ด -ร  

 
ทางพัน 

---ม ---มมม รมฟล ซฟมร ดฺมรม ซดฺรม ฟมฟล ซฟมร 
 

ลฺทฺรฺล ฺ ทฺรมท ฺ รมซร มทฺรม ร ทร ม ซลซม ซลทล ร ทลซ 

 
ฟมรม ฟซลท ร ลทร  ซทลซ ฟมรลฺ รมฟซ ฟมรม ฟซลท 

 
ซลซท ลทร ม  ทลซร ซมรทฺ ลฺทฺรม รซล- ท-ลร  ซทลซ 

 
รมซร มทฺรม ซลมซ ลทซล ร ลทด  ร ม ร ด  ทด ร ด  ทลซม 

 
รฟมฟ ลรมฟ ทลร ท ลฟมร ลฺทฺดฺร มทฺดฺร ฟมรม ฟซลซ 

 
ฟมรร  ด ทลด  ทลซท ลซลฟ ซลทซ ลทด ล ทด ทร  ด ทลซ 

 
-มซล -ด -ร  -ม -ร  ด ทร ด -ซ -ร-ม ลซมซ-ลท -ล-ท ด ร ด ทลซ-ร  

 
 ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก ที่ผู้เขียนได้ประพันธ์ทางขึ้นนี้ใช้รูปแบบ และ
แนวทางการเดี่ยวซอสามสายของส านักหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นต้นแบบ
ในการสร้างสรรค์รายละเอียดส านวนต่าง ๆ รวมทั้งการใช้โครงสร้างของบทเพลง เสียงลูกตก 
ท านองหลัก และช่วงเสียงของซอสามสายเป็นส าคัญ โดยคงลักษณะทางเดี่ยวส าหรับ
เครื่องสายอันประกอบด้วยทางโอด ทางพัน หรือทางหวาน ทางเก็บตามขนบการบรรเลงเดี่ยว 
ซึ่งจะอธิบายตามล าดับ คือ กลวิธีการประพันธ์ท านองทางโอด ท านองทางพัน เม็ดพราย 
ในการบรรเลง 
 



8 Patanasilpa Journal Vol.9 No.2 (July - December 2025) 

 
1. กลวิธีการประพันธ์ท านองทางโอด  

 เบื้ องต้นผู้ประพันธ์ท าการตรวจสอบส านวนจากท านองหลัก โดยเฉพาะ 
การเคลื่อนที่หรือทิศทางของท านอง จากนั้นจึงก าหนดท านองทางเดี่ยวเป็นเบื้องต้น  
เพ่ือพิจารณาความสอดคล้องระหว่างท านองหลักกับทางที่ร่างขึ้นเป็นล าดับแรก ซึ่งสามารถ
ก าหนดท านองให้มีทิศทางการเคลื่อนที่ท านองเช่นเดียวกับท านองหลัก  โดยขอยกตัวอย่าง
เพียงบางท านอง เช่น ท านองทางเดี่ยวประโยคที่ 2-3  
ประโยคที่ 2 
ท านองหลัก 

-ท-ล ลล-ท ทท-ร  ร ร -ม  -ซ -ม  -ร -ท ทท-ล ลล-ซ 

 
ร่างท านอง
ประโยคที่ 2 

---ล ทลซ-ลท ลซลท -ร -ม  -ซ -ม  ร ม ร -ท -ร -ท ลทล-ลท 

 
ประโยคที่ 3
ท านองหลัก 

---ท -ท-ท -ร -ท -ล-ซ -ม-ล รร-ซ ซซ-ล ลล-ท 

 
ร่างท านอง
ประโยคที่ 3 

ลซ-- ---ท -ร -ท ลทล-ลท ลซ-ลซม รทฺมร-ม -ซ-ร ล ทลซ-ลท 

 จากตัวอย่างท านองทางโอดประโยคที่ 2 การด าเนินท านองหลักมีลักษณะวิถีขึ้น 
ในวรรคท้า คือ /---ล/---ท/---ร/---ม/ และวิถีลงในวรรครับ คือ /---ร/---ท/---ล/---ซ/  
ซึ่งท านองทางเดี่ยวก็ใช้กลวิธีการประพันธ์ให้มีลักษณะการด าเนินท านองในวิถีเดียวกันเป็นหลัก 
และด าเนินการด้วยกลวิธีการดังกล่าวจนจบท านองทางโอด   

นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังใช้กลวิธียืดยุบ ซึ่งเป็นการกระท าท่วงท านองมูลบทให้เพ่ิม
หรือลดขนาดไปจากเดิม (พิชิต ชัยเสรี, 2566, น.7) แต่ในที่นี้ผู้ประพันธ์คงใช้แต่การยุบโน้ต
ลง มิได้ใช้การยุบจาก 3 ชั้นเป็น 2 ชั้น แต่เป็นการยุบเสียงลงเพ่ือปรุงแต่งท านองให้สอดรับ
กับท านองทั้งก่อนหน้า และท านองที่จะตามมา ดังปรากฏในท านองประโยคท่ี 3 ห้องเพลงที่  
1-2 ผู้ประพันธ์ได้ยุบเสียงทีจาก 3 ตัวโน้ตเหลือเพียง 1 ตัวโน้ตเท่านั้น เหตุด้วยท านอง 
อันสืบเนื่องมาจากห้องเพลงสุดท้ายของประโยคที่ 2 มีการฝากเสียงลูกตกมายังห้องเพลงแรก 
ของประโยคที่ 3 ทั้งเพ่ือให้เกิดช่องว่างในห้องเพลงดั งกล่าว ซึ่งท าให้ท านองไม่ติดกัน
จนเกินไปท้ังให้อารมณ์การผ่อนพักไปในตัว 

ภายหลังจากการร่างท านองทางเดี่ยวดังกล่าวจนครบทุกประโยคแล้ว จึงพิจารณา
เพ่ิมรายละเอียด ตกแต่งท านองให้มีความละเอียดและไพเราะขึ้นไปทีละประโยค  
ดังตัวอย่างประโยคที่ 2-3  
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ร่างท านอง
ประโยคที่ 2 

---ล ทลซ-ลท ลซลท -ร -ม  -ซ -ม  ร ม ร -ท -ร -ท ลทล-ลท 

 
ท านอง

ประโยคที่ 2 
---ล ทลซทล-ท ร ทลซ-ลท -ร -ม  -ซ -ม  ซ ร ม ร -ร ม ร ท-ร ท ทลซทล-ร ล 

 
ร่างท านอง
ประโยคที่ 3 

ลซ-- ---ท -ร -ท ลทล-ลท ลซ-ลซม รทฺมร-ม -ซ-ร ล ทลซ-ลท 

 
ท านอง

ประโยคที่ 3 
ทลร ท-ลซ ---ท -ร -ท ทลซทล-ร ล ทลร ท-ลซ-ลซม รทฺมร-ม -ซ-ร ซ ทลซทลร ท-ท 

จากตัวอย่างท านองทางโอดประโยคที่ 2-3 ผู้ประพันธ์ได้เพ่ิมรายละเอียดของ
ส านวนขึ้น ดังปรากฏในเครื่องหมาย เช่น ห้องเพลงที่ 2 ของประโยคที่ 2 เพ่ิมโน้ตเสียงที ลา 
ต่อท้ายของเสียงซอล และห้องเพลงที่ 3 เพ่ิมเสียงเร ที อย่างไรก็ตามในการเพิ่มรายละเอียด
ของท านองดังกล่าวย่อมต้องพิจารณาความสามารถของผู้รับการถ่ายทอดเป็นหลักว่า
สามารถปฏิบัติถูกต้อง ไพเราะหรือไม่  

2.  กลวิธีการประพันธ์ท านองทางพัน 
 ส าหรับท านองทางพัน ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดในการสร้างส านวนรูปแบบต่าง ๆ 
เพ่ือให้เกิดความงามและเหมาะสมกับช่วงเสียงของซอสามสาย รวมทั้งสอดคล้องกับท านองหลัก 
โดยมีการใช้ส านวนลักษณะต่าง ๆ คือ การใช้ไล่เสียงขึ้น และลง การใช้ส านวนกลอนฝาก  
ส านวนกลอนพัน ส านวนซ้ า ดังนี้ 
 2.1 การใช้ไล่เสียงขึ้น ลง และการใช้ส านวนซ้ า 

ฟมรม ฟซลท ร ลทร  ซทลซ ฟมรลฺ รมฟซ ฟมรม ฟซลท 

 ตัวอย่างท านองทางพันประโยคที่ 3 ในห้องเพลงที่ 1-2 และห้องเพลงที่  
7-8 ใช้การไล่เสียงขึ้นโดยการใช้เสียงมีเป็นหลัก ไล่เสียงไปยังเสียงที โดยการเรียงเสียง 
เร-มี-ฟา-ซอล-ลา-ที และการไล่เสียงลงในห้องเพลงที่ 4-5 โดยเริ่มจากเสียงที ลงมาเสียงลา 
โดยการเรียงเสียงและข้ามเสียง ที -ลา-ซอล-ฟา-มี-เร-ลา การสร้างส านวนดังกล่าว 
ยังค านึงถึงช่วงเสียงของซอสามสายเป็นส าคัญ ดังจะพบว่าในประโยคตัวอย่างนี้มีการใช้
เสียงสูงสุด (ท่ีมิได้ใช้การรูดสาย) คือเสียงเรสูง ในห้องเพลงที่ 3 และเสียงต่ าสุดคือเสียงลา 
ในห้องเพลงที่ 5 นอกจากนี้ในประโยคที่ 3 ยังใช้ส านวนซ้ าดังปรากฏในห้องเพลงที่ 1-2 
และห้องเพลงที่ 7-8 ด้วย 
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       2.2 การใช้ส านวนกลอนพัน 

ประโยคที่ 
2 

ลฺทฺรลฺฺ ทฺรมทฺ รมซร มทฺรม ร ทร ม ซลซม ซลทล ร ทลซ 

 
ประโยคที่ 

5 
รมซร มทฺรม ซลมซ ลทซล ร ลทด  ร ม ร ด  ทด ร ด  ทลซม 

 
          ตัวอย่างท านองทางพันที่ใช้ส านวนกลอนพัน ในประโยคที่ 2 วรรคท้า 

มีลักษณะการใช้ส านวนกลอนพันซึ่งเคลื่อนที่ท านองวิถีขึ้นจากเสียงลาไปจบด้วยเสียง 
มีลักษณะกลอนพันดังกล่าวทั้ง 4 ห้องเพลงใช้การซ้ าเสียงโน้ตตัวที่ 1 และตัวที่ 4 ของแต่ละห้อง 
เช่นเดียวกับในประโยคที่ 5 ก็ใช้การเคลื่อนที่ของท านองวิถีข้ึนจากเสียงเร ไปจบด้วยเสียงลา 
โดยคงลักษณะเช่นเดียวกัน  

       2.3 การใช้ส านวนตั้งพิกล  
ซลซท ลทร ม  ทลซร ซมรทฺ ลฺทฺรม รซล- ท-ลร  ซทลซ 

 
          ค าว่า “ตั้งพิกล”  พิชิต ชัยเสรี (2566, น.58) กล่าวถึงเสน่ห์ของเสียงไว้  

5 ประการคือ คาดหวัง ตั้งพิกล หยั่งแหย่ แก้รอย ปล่อยแนว ส่วนตั้งพิกลนั้น อธิบายว่า 
ท าท่าจะขาดแต่แล้วก็ไม่ขาด ที่ว่าจะเกินก็กลับไม่เกิน ดูเหมือนจะผิดแต่ก็ไม่ผิด ผู้ประพันธ์
ได้ใช้ลักษณะส านวนดังกล่าวในวรรครับ ของประโยคที่ 4 โดยการเว้นโน้ตเสียงสุดท้ายของ
ห้องเพลงที่ 6 (เสียงลา) ไว้จึงท าให้เหมือนท านองขาด จากนั้นจึงน าไปไว้ในต าแหน่ง 
โน้ตตัวแรกของห้องเพลงที่ 7 และกระชับท านองส่วนที่เหลือให้พอดีกับส านวน ซึ่งหาก
ท านองดังกล่าวไม่ใช้ส านวนตั้งพิกล ก็จะใช้ท านอง /ลฺทฺรม/รซลท/ร ลทร /ซทลซ/  

      2.4 การใช้ส านวนกลอนฝาก 
ฟมรร  ด ทลด  ทลซท ลซลฟ ซลทซ ลทด ล ทด ทร  ด ทลซ 

          ตัวอย่างท านองทางพันที่ใช้ส านวนกลอนฝาก คือประโยคที่ 7 ซึ่งท านอง
หลักห้องเพลงที่ 4 จะต้องจบด้วยเสียงซอล  แต่ผู้ประพันธ์ใช้การการฝากเสียงลูกตกไปไว้ใน
ห้องเพลงที่ 5 แทนอันเนื่องมาจากส านวนกลอนที่ใช้ห้องเพลงที่ 4 เป็นการเริ่มตั้งเสียงเพ่ือ
ส านวนต่อไปในห้องเพลงที่ 5 

3.  เม็ดพรายในการบรรเลง ส าหรับทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก ผู้ประพันธ์
ใช้เม็ดพรายในการบรรเลง ดังนี้ 

      3.1 การเอ้ือนเสียง ส าหรับการเอื้อนเสียง นับเป็นเม็ดพรายหลักที่น ามาใช้
ในการสร้างสรรค์ท านองโดยเฉพาะเครื่องดนตรีที่สามารถท าเสียงยาวได้ เพื่อให้เสียงมีความ
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ต่อเนื่องกัน 3 เสียง และเนื่องจากในเที่ยวโอดนั้นปรากฏการใช้เม็ดพรายเอ้ือนเสียงหลายแห่ง 
จึงขอยกตัวอย่างเพียงบางส านวน เช่น ประโยคที่ 1 
ด ท-ด ร ด ทด ร  ---ม รด-ฺรม-ฟ ซฟซลซ-ร มรซดฺ -ร-มรดฺ-รฟ -ม-ฟ ซฟม-รดฺมร-ร 

 
 จากประโยคที่ 1 มีการใช้เม็ดพรายการเอ้ือนเสียงในห้องเพลงที่ 2-3 และ

ห้องเพลงที่ 6 คือการเอ้ือนเสียงมี-เร-โด สิ่งส าคัญของการเอ้ือนเสียงที่ผู้ปฏิบัติมักละเลย คือ
เสียงสุดท้ายที่ต้องใช้เสียงยาว มิใช่เสียงสั้น  

 3.2 การกระทบเสียง  ในทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึกนี้มีการใช้
เม็ดพรายกระทบเสียง จ านวน 6 เสียง คือ (1) เสียงโดกระทบด้วยเสียงเร (2) เสียงเร
กระทบด้วยเสียงมี (3) เสียงฟากระทบด้วยเสียงซอล และกระทบด้วยเสียงลา (4) เสียงซอล 
กระทบด้วยเสียงลา (5) เสียงลากระทบด้วยเสียงที (6) เสียงทีกระทบด้วยเสียงโดกระทบ
ด้วยเสียงเร และกระทบด้วยเสียงซอล  ตัวอย่างการใช้เม็ดพรายการกระทบเสียงประโยคที่ 1 
มีการกระทบเสียงซอล เสียงเร และเสียงฟา 

ด ท-ด ร ด ทด ร  ---ม รด-ฺรม-ฟ ซฟซลซ-ร มรซดฺ -ร-มรดฺ-รฟ -ม-ฟ ซฟม-รดฺมร-ร 

 
3.3 การสะบัดนิ้ว ในทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้นใช้เม็ด

พรายการสะบัดนิ้ว 3 ลักษณะ คือ (1) ---ทลซ  (2) ---ลซม  (3) ---ฟมร อย่างไรก็ตามลักษณะ
การสะบัดนิ้วที่ปรากฏบางส านวนมิได้สะบัดเป็นเอกเทศ หากแต่มีส านวนต่อท้ายอย่าง
รวดเร็วตามมา เช่น การสะบัดเสียงที -ลา-ซอล ในห้องเพลงที่  4 และห้องเพลงที่  8  
ของเที่ยวโอด ประโยคที่ 3  
ทลร ท-ลซ ---ท -ร -ท ทลซทล-ร ล ทลร ท-ลซ-ลซม รทฺมร-ม -ซ-ร ซ ทลซทลร ท-ท 

 
 3.4 การสะบัดคันชัก ในทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น 

ปรากฏใช้เม็ดพรายการสะบัดคันชักในประโยคท่ี 1 ห้องเพลงที่ 2 เที่ยวพันเพียงแห่งเดียว 
 

---ม ---มมม รมฟล ซฟมร ดฺมรม ซดฺรม ฟมฟล ซฟมร 

 
 3.5 การชะงักคันชัก คือการหยุดคันชักที่โน้ตตัวสุดท้ายในระยะเวลาอัน

สั้น ท าให้เกิดช่องว่างของเสียงก่อนจะด าเนินท านองต่อไป ซึ่งปรากฏใช้เม็ดพรายนี้ใน
ประโยคที่ 3 ห้องเพลงที่ 8 คือเสียงท ี
ทลร ท-ลซ ---ท -ร -ท ทลซทล-ร ล ทลร ท-ลซ-ลซม รทฺมร-ม -ซ-ร ซ ทลซทลร ท-ท 
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 3.6 การใช้คันชักสะอึก คือการท าเสียงให้ขาด โดยการหยุดคันชักเป็นช่วง ๆ 

เพ่ือท าให้ท านองในส่วนนั้นไม่นิ่ งเรียบเป็นเส้นตรง กับทั้ งให้อารมณ์สะอึกสะอ้ืน  
คันชักสะอึกดังกล่าวใช้ในช่วงท านองที่มีช่องว่างพอสมควร เช่น ประโยคที่ 5 ห้องเพลงที่  
1-2 จะพบว่าเสียงสุดท้ายของห้องเพลงที่ 1 คือเสียงซอล มีช่องว่างก่อนจะเริ่มเสียงมี  
ในห้องเพลงที่ 2 ช่วงรอยต่อนั้นเองผู้บรรเลงสามารถใช้คันชักสะอึกได้ 

 
ทลร ท-ล ซ ---ม รท-ฺรม -ซ-ล ท-ลซ-ลท -ร -ล ทล-ร ล ทลร ท-ลซ-ซล 

 3.7 การใช้นิ้วแอ้ ในทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น มีการใช้ 
2 เสียงคือ เสียงมี และเสียงลา ซึ่งทั้ง 2 เสียงใช้ลักษณะนิ้วแอ้ ที่เลื่อนนิ้วจากเสียงสูงกว่า
มายังต าแหน่งเสียงนั้น ปรากฏในประโยคที่ 2 ประโยคที่ 4 และประโยคท่ี 5 ตัวอย่างการใช้
นิ้วแอ้ในประโยคที่ 2 ห้องเพลงที่ 5 เสียงมี  

---ล ทลซทล-ท ร ทลซ-ลท -ร -ม  -ซ -ม  ซ ร ม ร -ร ม ร ท-ร ท ทลซทล-ร ล 

               3.8 การรูดนิ้ว ส าหรับทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น มีการ
ใช้เม็ดพรายรูดนิ้วเพ่ือให้ได้เสียงสูงสุดคือเสียงซอลสูง ซึ่งปรากฏในประโยคที่ 2 และ
ประโยคที่  4 ตัวอย่างท านองที่ ใช้ เม็ดพรายการรูดนิ้ วประโยคที่  2 เริ่มตั้ งแต่ เสียง 
มีในห้องเพลงที่ 4 (ในสัญลักษณวงกลมที่ 1) ต าแหน่งเสียงมีใช้นิ้วก้อยเลื่อนลงไป จากนั้น
ยังคงใช้นิ้วก้อยเลื่อนลงไปยังเสียงซอลสูง และใช้นิ้วกลางต าแหน่งเสียงมีสูง นิ้วชี้ต าแหน่ง
เสียงเรสูง จากนั้น (ในสัญลักษณ์วงกลมที่ 2) จึงใช้นิ้วนางในต าแหน่งเสียงเร นิ้วก้อยใน
ต าแหน่งเสียงมี และนิ้วชี้ ในต าแหน่งเสียงที แล้วจึงกลับมายังต าแหน่งปกติเสียงที  
(นอกสัญลักษณ์วงกลม) ห้องเพลงที่ 7 

---ล ทลซทล-ท ร ทลซ-ลท -ร -ม  -ซ -ม  ซ ร ม ร -ร ม  ร ท-ร ท ทลซทล-ร ล 

       

              3.9 การพรมนิ้ว เป็นเม็ดพรายส าคัญที่ท าให้บทเพลงมีความไพเราะ 
ส าหรับการพรมนิ้วในทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น ประกอบด้วย (1) พรมเปิด 
เสียงทีต่ า เสียงมี และเสียงลา (2) พรมปิด เสียงโดต่ า เสียงฟา และเสียงที (3) พรมจาก 
เสียงที-ลาต่ า เสียงมี-เร และเสียงลา-ซอล ซึ่งใช้เม็ดพรายการพรมนิ้วทั้งในระดับเสียงปกติ 
และระดับเสียงที่ใช้เม็ดพรายการรูดนิ้ว ทั้งทางโอด และทางพัน ดังตัวอย่างประโยคที่ 2 
ทางโอด ในสัญลักษณ์เหนือตัวโน้ต 

ด ท-ด ร ด ทด ร  ---ม   รด ̣-รม -ฟ  ซฟซลซ -ร มร ซดฺ -ร-ม รด -̣รฟ  -ม -ฟ  ซฟม -รดฺมร-ร 
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 จากท านองทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น ที่ประพันธ์ขึ้นเพ่ือใช้
ส าหรับการประกวดในรายการดังกล่าว พบข้อสังเกตในส่วนของการถ่ายทอด 3 ประเด็น 
คือ 1) ผู้บรรเลงควรท าความเข้าใจท านองหลักก่อน หรือศึกษาไปพร้อมกับการต่อทางเดี่ยว 
ซึ่ งจะท าให้ เห็นภาพรวมของเพลงทั้ งหมดเข้าใจท านองว่าอยู่ส่วนใดของบทเพลง   
2) ลักษณะการเว้นช่องไฟของส านวนเพลงเดี่ยว จ าเป็นต้องใช้สมรรถนะในการจดจ าจาก
ต้นแบบ และท าซ้ าจึงจะเกิดความไพเราะ และเหมาะสมกับจังหวะ 3) การเก็บรายละเอียด
ของส านวนที่มีโน้ตจ านวนมากใน 1 ห้องเพลง ผู้บรรเลงต้องฝึกฝนจากช้าไปหาเร็ว  
เพราะในส านวนหนึ่ง ๆ นั้นมิได้มีแต่โน้ตเพียงอย่างเดียว แต่ยังประกอบด้วยเม็ดพรายต่าง ๆ 
ซึ่งต้องท าอย่างครบถ้วนจึงจะท าให้เกิดความไพเราะ อย่างไรก็ตามเพลงเดี่ยว เป็นเพลงที่
มิได้น ามาบรรเลงทั่วไป เพราะเป็นบทเพลงที่ต้องใช้สมรรถนะของผู้บรรเลงระดับสูง  
ผ่านการฝึกซ้อมอย่างหนักจึงจะบรรเลงออกมาได้ไพเราะ สมบูรณ์ตามวัตถุประสงค์ของ
ผู้ประพันธ์   

สรุป 
 ทางเดี่ยวซอสามสาย เพลงพญาตรึก สามชั้น ประพันธ์ขึ้นเพ่ือนักศึกษาบรรเลง 
ในการประกวดดนตรีระดับอุดมศึกษา ของวิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏ 
บ้านสมเด็จเจ้าพระยา ประจ าปี พ.ศ. 2567 การประพันธ์ได้ยึดแนวทางการเดี่ยวซอสามสาย 
ส านักครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ประกอบด้วยทางโอด และทางพัน มีความยาว 
4 หน้าทับปรบไก่ กระบวนการประพันธ์ทางเดี่ยวนี้ เริ่มจากขั้นตอนการตรวจสอบ 
ท านองหลัก เสียงลูกตก และการเคลื่อนที่ของท านอง จากนั้นจึงประพันธ์ท านองทางเดี่ยวขึ้น 
โดยได้รับแรงบันดาลใจจากชื่อบทเพลง รวมทั้งท านองทางเดี่ยวซอสามสายของครู 
หลวงไพเราะเสียงซอ ตลอดจนกลวิธีการบรรเลงที่มีความคมชัด และลักษณะเม็ดพราย 
การพรมเปิด พรมปิดที่มีลักษณะช้า ๆ ไม่ถี่ เร็ว ทั้งการรูดสายที่มีลักษณะเนียนสนิท 
ไม่ทิ้งรอยต่อของโน้ต จากนั้นผู้เขียนจึงเพ่ิมรายละเอียดตกแต่งท านองให้ไพเราะ เหมาะสม
กับความสามารถของผู้บรรเลงตามล าดับ ซึ่งสอดคล้องกับ พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ (2550, น.
173) กล่าวถึงเพลงเดี่ยวว่า โดยส่วนใหญ่เพลงเดี่ยวมักจะเป็นเพลงในอัตราสามชั้นมากกว่า 
เพราะมีท านองยาว พอสามารถปรับปรุงเป็นเพลงเดี่ยวที่ส าแดงคุณสมบัติและทักษะ 
ของนักดนตรีได้ ส่วนใหญ่ครูผู้สอนจะทราบว่าจะถ่ายทอดเพลงเดี่ยวแบบใดให้เหมาะกับ 
ลูกศิษย์ตามทักษะความสามารถรวมถึงบุคลิกภาพของลูกศิษย์ ส าหรับทางเดี่ยวซอสามสาย
เพลงพญาตรึก สามชั้นนี้มีการใช้ส านวนกลอนเพลงประเภทต่าง ๆ เรียงร้อยให้เกิดอารมณ์
คล้อยตามกับชื่อเพลงพญาตรึก ที่หมายถึงการคิด นึก ดังปรากฏในทางโอด ประโยคที่ 1-2 
ประโยคที่  4 และประโยคที่  7 ส่วนทางพันปรากฏในประโยคที่  2 และประโยคที่  6   
ด้านส านวนที่ใช้ในการประพันธ์ เช่น การใช้ส านวนกลอนพัน การไล่เสียงขึ้น ลง และ
ส านวนซ้ า กลอนฝาก กับทั้งใช้เม็ดพรายต่าง ๆ เช่น การเอ้ือนเสียง การกระทบ การสะบัดนิ้ว 
การพรม ทั้งนี้เพ่ือก่อให้เกิดความไพเราะสะเทือนอารมณ์แก่ผู้ฟังกับทั้งเหมาะสมแก่ทักษะ
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ของผู้บรรเลงเดี่ยว ด้านการน าไปใช้นั้นผู้เขียนได้ถ่ายทอดให้กับนายนิฐวัฒน์ เพชรอาวุธ  
นักศึกษาชั้นปีที่ 3 มหาวิทยาลัยราชภัฏนครศรีธรรมราช ซึ่งเข้าร่วมประกวดในรายการ
ดังกล่าว และได้รับรางวัลเหรียญทอง ล าดับที่ 3 
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