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บทคัดย่อ  

การสร ้างสรรค์ดนตร ีพื ้นบ ้านอีสานร ่วมสมัย  “ลายล่องนทีสองฝั ่ง โขง”  
มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาองค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงในภาคอีสาน  
2) สร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” 3) เผยแพร่ผลงาน
สร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย  

ผลการสร้างสรรค์พบว่า  
1. องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงในภาคอีสานมีลักษณะคล้ายคลึงกัน

กับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว แนวคิดการสร้างสรรค์มาจากการล่องเรือไปตาม
แม่น้้าโขงเพ่ือศึกษาวิถีชีวิตความเป็นอยู่และศิลปวัฒนธรรม ผ่านอ้าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย 
แขวงไชยะบุรี ผ่านจังหวัดหนองคาย และนครหลวงเวียงจันทน์ ผ่านจังหวัดนครพนม  
และแขวงค้าม่วน แขวงสะหวันเขต ผ่านอ้าเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี และแขวง
จ้าปาสัก  

2. การสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” แบ่งเป็น 
4 ตอน ประกอบด้วย ตอนที่ 1 เชียงคานม่วนชื่น ตอนที่ 2 หนองคายม่วนหลาย ตอนที่ 3 
ออนซอนนครพนม และตอนที่ 4 เมืองอุบลล้าเพลิน ใช้แนวคิดในการประพันธ์  คือ  
1) การผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสานกับดนตรีตะวันตก 2) การแสดงเอกลักษณ์
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 3) การประพันธ์“ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” โดยมีการน้าเอาเทคโนโลยี
เข้ามาผสมผสานเพื่อให้เกิดเสียงและสีสันใหม่ 

3. การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” 
โดยช่องทางออนไลน์ และทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย  

ค้าส้าคัญ : ดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย ลายล่องนทีสองฝั่งโขง 
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Abstract 

The creation of contemporary Isan folk music “Lai Long Natee Song 
Fung Khong” aimed to 1) study the knowledge of ethnic music of the Mekong 
River in the Northeast region, 2) create contemporary Isan folk music “Lai Long 
Natee Song Fung Kong,” and 3) Publicize the creation of contemporary Isan 
folk music.  

There are several significant findings from the creation of contemporary 
Isan folk music to reveal as below: 

1. The knowledge of ethnic music in the Mekong River Basin in the 
Northeast is similar to that of Lao PDR. The creative idea came from a cruise 
along the Mekong River to study ways of life and culture as follows: 1) Chiang 
Khan District, Loei Province, Chaiyaburi 2) Nong Khai Province and Vientiane 
Capital 3) Nakhon Phanom Province, Khammouane, and Savannakhet  
4) Khemmarat District, Ubon Ratchathani Province and Champasak. 

2. The creation of contemporary Isan folk music “Lai Long Natee Song 
Fung Kong” was divided into 4 parts including Chiang Khan Muan Chuen, Nong 
Khai Muan Lai, Nakhon Phanom Onzon, and Ubon Lam Phloen. The concepts 
used in composing music comprised 1) The combination of Isan folk music 
culture and western music, 2) Showing the uniqueness of Isan folk music such 
as beat, blow, and tinsel instruments, and 3) The implementation of 
technology into composing music “Lai Long Natee Song Fung Kong” to create 
new tone and meaning. 

3. Contemporary Isan folk music creation "Lai Long Natee Song Fung 
Kong" was distributed on YouTube, Facebook and Thai broadcasting stations. 

Keywords: Creation of contemporary Isan folk music, Lai Long Natee Song Fung Kong 

บทน า 

การออกแบบงานสร้างสรรค์ต้องขึ้นอยู่กับความรู้  ความสามารถ ความสนใจ  
และจินตนาการอันไร้ขอบเขตของผู้สร้างสรรค์ ประกอบกับธรรมชาติของชิ้นงาน  
ผลงาน  “ ต้นแบบ” ที่ น้ า เสนอเชิ งประจั กษ์ บน เวที  เป็ นบทพิสู จน์ สุ ดท้ าย ว่ า  
ในการสร้างสรรค์ผลงานดนตรีไม่ว่าจะมีความเป็นนามธรรมสูงเพียงใด แต่องค์ความรู้  
ทางวิชาการท่ีรองรับการสร้างสรรค์งานดนตรีนั้นมีความชัดเจน อธิบายได้โดยอิงหลักทฤษฎี
ซึ่งมีความเป็น วิทยาศาสตร์สูง ผลงานสร้างสรรค์ด้านดนตรีจึงเพียบพร้อมด้วยองค์ความรู้
และสุนทรียะอย่างเป็นธรรมชาติที่สุด ด้วยการน้าเสนอผลงานในรูปแบบที่เหมาะสม 
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จะท้าให้ผู้คนเกิดความเข้าใจกับผลงานได้ลึกซึ้งขึ้น ส่งผลต่อการเสพงานดนตรีเชิงสุนทรียะ 
และความซาบซึ้งในดนตรี (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2559, น. 31) 

หัวใจของงานศิลปะทุกแขนง คือ ทักษะในการปฏิบัติ งานดนตรีปฏิบัติท้าให้ 
เกิดผลลัพธ์เป็นเสียงดนตรี ดนตรีต้องมีเสียง ไม่ว่างานดนตรีจะมีส่วนของวิชาการมากน้อย
เพียงใด ผลลัพธ์ก็คือเสียงดนตรี อาจารย์สายปฏิบัติเป็นผู้ผลักดันให้เกิดเสียงดนตรี แต่ไม่ให้
ความส้าคัญกับการอธิบายหลักวิชาที่อยู่ในผลงานดนตรี แม้แต่งานดนตรีสร้างสรรค์ที่ดี 
ก็ยังด้อยในการแสดงออกด้านวิชาการ ส่งผลต่อความเข้มข้นทางวิชาการดนตรี  
ในระดับอุดมศึกษา อาจารย์มหาวิทยาลัยที่สอนดนตรีจ้านวนถึงร้อยละ 80 ไม่ถนัด 
สร้างผลงานดนตรีสร้างสรรค์เชิงวิชาการ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2559, น. 1) 

การประพันธ์เพลงร่วมสมัยมีความส้าคัญกับสภาพสังคมในปัจจุบัน เนื่องจาก 
เป็นการประพันธ์เพลงที่เปิดโอกาสให้นักประพันธ์เพลงมีอิสระทางความคิดเพ่ือจรรโลง
ศิลปะในรูปแบบต่าง ๆ ได้อย่างเสรี ท้าให้เกิดการสร้างสรรค์บทประพันธ์หลากหลายรูปแบบ 
เพ่ือรับใช้สังคมและวัฒนธรรมของชาติ ทั้งเป็นการน้าเอาองค์ความรู้ทางดนตรีในอดีต 
มาผสมผสานกับองค์ความรู้ ใหม่ ผนวกกับการคิดค้นเทคนิคทางการประพันธ์และ 
การบรรเลงเครื่องดนตรีใหม่ ๆ ตลอดจนการสร้างสรรค์การเรียบเรียงเสียง วงดนตรี  
การประสมเครื่องดนตรีและวงดนตรีทั้งในวัฒนธรรมเดียวกันและต่างวัฒนธรรม ก่อให้เกิด
มิติความงามและคุณค่าที่ลึกซึ้งด้วยความเป็นอิสระทางความคิดทางการประพันธ์นี้เอง  
ท้าให้การประพันธ์เพลงร่วมสมัย สามารถเข้าไปมีส่วนร่วมในการพัฒนาสังคมในรูปแบบต่าง ๆ  
ปลูกฝังจิตส้านึกที่ดีงาม คุณค่าทางจิตวิญญาณและน้ามาซึ่งความสงบสุขสามัคคีปรองดอง
ในสังคม (ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร, 2561, น. 7) 

การสร้างสรรค์ร่วมสมัยของอาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์ พบว่าเป็นการน้าเอา  
ของสองสิ่งมารวมกันและเกิดเป็นสิ่งที่ ใหม่ขึ้นมา ในโอกาสการแสดงหุ่นละครเล็ก  
เรื่องพระมหาชนก ได้น้าดนตรีจากอินเดียและดนตรีไทย มาร่วมกันแสดงเป็นการผสมผสาน
กันทางดนตรี และเป็นการแสดงออกทางเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรี และชาติพันธุ์ของ  
เครื่องดนตรีอาจารย์ฐิระพล น้อยนิตย์ กล่าวว่าบุคคลที่มีความสามารถในด้านการประพันธ์
เพลงนั้น เป็นบุคคลที่มีความพิเศษ โดยมีทั้งพรสวรรค์และพรแสวง และอยู่ที่การสะสม 
องค์ความรู้ ประสบการณ์ในแต่ละคนที่ได้รับการถ่ายทอดมาจากผู้ที่มีความรู้ ครู อาจารย์
ทั้งหลาย แล้วน้ามาคิด ดัดแปลง คนแต่งเพลงนั้นต้องมีจินตภาพ มโนภาพในการเข้าถึงเพลง 
และน้าความรู้สึกเหล่านั้นมาถ่ายทอดลงในบทเพลง “การสร้างสรรค์ร่วมสมัย” คือ การร่วม
และรวมมากกว่าสองสิ่งเข้าด้วยกัน เอามาท้าให้เกิดเป็นผลงาน โดยน้าเครื่องดนตรีของ
อินเดียเข้ามาประกอบ เพื่อให้ตรงกับเนื ้อเรื ่องที ่เป็นยุค “คุปตะ”ของอินเดีย และ
สร้างสรรค์เพลงขึ้นมาใหม่จากเพลงไทย (นัทธมน พ่ึงเจริญ, วันฉัตร จันทร์โต และศศินันท์ 
หมีปาน, 2556, น. 35)  
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ดนตรี พ้ืนบ้านหรือเพลง พ้ืนบ้าน ภาษาอังกฤษใช้ค้ าว่า Folk Music หรือ  
Folk Song ซึ่งทั้งสองค้านี้ใช้แทนกันได้ และค้าว่าเพลงพ้ืนบ้านนิยมใช้มากกว่าดนตรีพ้ืนบ้าน  
บางท่านให้เหตุผลว่าดนตรีพ้ืนบ้านให้ก้าเนิดด้วยการขับร้องไม่ใช่ก้าเนิดด้วยการบรรเลง 
บางท่านบอกว่าที่ใช้ค้าว่า เพลงพ้ืนบ้าน แทนค้าว่า ดนตรีพ้ืนบ้าน เนื่องจากดนตรีพ้ืนบ้าน
ประเภทขับร้องมีมากกว่าการบรรเลง (เจริญชัย ชนไพโรจน์, 2526, น. 10) 

 ลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้านควรพิจารณาจากลักษณะดังต่อไปนี้ 1) ท้านองมีขนาดสั้น
ท้าให้ง่ายต่อการจดจ้า 2) ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์ดังนั้นทุกคนจึงมีอิสระอย่างเต็มที่ 
ในการพลิกแพลงท้านองแปลกใหม่เสมอ 3) ให้ความส้าคัญเนื้อร้องเพ่ือต้องการสื่อสาร 
ด้านความหมายของเรื่องราวเป็นสิ่งส้าคัญ 4) จังหวะเด่นกว่าท้านอง เพราะจังหวะมีอิทธิพล
ต่อผู้ฟังอย่างมากในเชิงกายภาพ และ5) ใช้วัสดุพ้ืนบ้านท้าเครื่องดนตรี (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 
2561, น. 149)  

 ด้วยเหตุผลและความส้าคัญดังกล่าว ผู้สร้างสรรค์จึงมีความสนใจที่จะสร้างสรรค์
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” โดยการน้าเอาแนวคิด แรงบันดาลใจ 
และเทคโนโลยีคอมพิวเตอร์มาเป็นเครื่องมือในการสร้างสรรค์ดนตรี พ้ืนบ้านอีสาน  
เพ่ือน้าไปใช้ประกอบการเรียนรู้ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและจัดกิจกรรมการเรียนการสอนดนตรี
พ้ืนบ้านอีสาน ให้มีประสิทธิภาพ ซึ่งข้อค้นพบที่ได้ จะน้าไปสู่การพัฒนาคุณภาพผู้เรียน 
ไปพร้อมกับศตวรรษที่ 21 เพ่ือเป็นประโยชน์ในการน้าความรู้ที่ได้รับไปพัฒนาตนเอง 
และวิชาชีพด้านดนตรีพ้ืนบ้านอีสานสืบไป 

วัตถุประสงค์ 

1. เพ่ือศึกษาองค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงในภาคอีสาน 
 2. เพ่ือสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” 
3. เพ่ือเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย  

ขอบเขตการสร้างสรรค์ 

1. ขอบเขตด้านเนื้อหา องค์ประกอบที่เก่ียวข้องกับการสร้างสรรค์ ได้แก่ 
1.1 การผสมผสานของวัฒนธรรมดนตรีพื้นบ้านอีสานและดนตรีตะวันตก  
1.2 การแสดงเอกลักษณ์ทางดนตรีพื้นบ้านอีสาน 
1.3 การประพันธ์ดนตรี พ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย และเผยแพร่ผลงาน 

สู่สังคมในรูปแบบวีดีโอ บทความทางวิชาการ และรูปเล่มงานสร้างสรรค์ฉบับสมบูรณ์  
2. ขอบเขตด้านบุคคล  

2.1 กลุ่มผู้เชี่ยวชาญ มีหลักเกณฑ์ในการเลือกผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้  
1 )  ผู้ ท ร ง คุ ณ วุ ฒิ ใ น ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์  คั ด เ ลื อ ก จ า ก ผู้ ที่ มี ค ว า ม รู้ 

ด้านศิลปวัฒนธรรมดนตรีของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว จ้านวน 1 คน  
ผู้มีความรู้ด้านดุริยางคศิลป์ เช่น ศิลปินแห่งชาติ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ จ้านวน 2 คน  
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2) ผู้ทรงคุณวุฒิในการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ คัดเลือกจาก 
ผู้ทรงคุณวุฒิจากผู้มีความรู้ด้านดุริยางคศิลป์ จ้านวน 1 คน ต้าแหน่งผู้ช่วยศาสตราจารย์
และเป็นผู้มีความเชี่ยวชาญตรงสาขา มีความรู้ความสามารถที่สอดคล้องกับการสร้างสรรค์
ผลงาน จ้านวน 2 คน 

2.2 กลุ่มผู้ให้ข้อมูล คือ ข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านสองฝั่งโขง 
จ้านวน 1 คน ข้อมูลเกี่ยวกับแนวคิดการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน จ้านวน 2 คน  
รวมทั้งสิ้นจ้านวน 3 คน 

2.3 กลุ่มตัวอย่าง คือ ศิลปินนักดนตรีพื้นบ้านอีสานสองฝั่งโขง จ้านวน 6 คน 
3. ขอบเขตด้านพื้นที่  

3.1 พ้ืนที่วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสานฝั่งแม่น้้าโขง 
3.2 พ้ืนที่วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านฝั่งแม่น้้าโขง สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว 
3.3 พ้ืนที่ด้าเนินการสร้างสรรค์คือ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป์ 
4. ขอบเขตด้านระยะเวลา ผลงานการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย 

“ลายล่องนทีสองฝั ่งโขง” เริ ่มด้าเนินการตั ้งแต่วันที ่ 1 กันยายน 2564 ถึงวันที ่  
31 ตุลาคม 2565 

กระบวนการสร้างสรรค์  

การสร้ างสรรค์ดนตรี พ้ืนบ้ านอีสานร่วมสมัย  “ลายล่องนทีสองฝั่ ง โขง”  
ผู้สร้างสรรค์ได้ศึกษาข้อมูลและประพันธ์เพลงตามกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี 
สามารถอธิบายได้ดังนี ้ 

1. ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านสองฝั่งโขง ศึกษาอ้าเภอเชียงคาน 
จังหวัดเลย และแขวงไชยบุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ศึกษาข้อมูลดนตรี
พ้ืนบ้านจังหวัดหนองคาย และนครหลวงเวียงจันทน์ ศึกษาข้อมูลดนตรี พ้ืนบ้ าน 
จังหวัดนครพนม และแขวงค้าม่วน แขวงสะหวันเขต และศึกษาข้อมูลดนตรีพ้ืนบ้าน 
อ้าเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี และแขวงจ้าปาสัก สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  

2. ประพันธ์ลายเพลง และก้าหนดโครงสร้างของลายเพลง โดยได้แนวคิดมาจาก
การล่องเรือผ่านแม่น้้าโขง น้ามาผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน 
และดนตรีตะวันตก การแสดงเอกลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน และการประพันธ์ 
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย โดยค้านึงถึงเทคนิคการบรรเลง  วิธีการประพันธ์เพลง 
ด้านต่าง ๆ เช่น ด้านแนวท้านอง การประสานเสียง จ้านวนเที่ยวที่บรรเลง และด้านอ่ืน ๆ  
ของบทประพันธ์เพลง 

3. เมื่อประพันธ์ลายเพลงเสร็จสิ้น น้าโน้ตเพลงส่งให้นักดนตรีฝึกซ้อมจนเข้าใจ 
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4. น้าบทประพันธ์ลายเพลงไปบันทึกเสียงในห้องบันทึกเสียงที่มีคุณภาพ 
5. บันทึกภาพและเสียงในการบรรเลง 
ทั้ งนี้  เมื่ อสร้ างสรรค์ งานเสร็จแล้ วผู้สร้ างสรรค์ ได้ด้ า เนินการส่ งผลงาน 

ให้ผู้ทรงคุณวุฒิทางดนตรี ตรวจสอบถึงความถูกต้องและความเหมาะสม จ้านวน 3 คน 
ประกอบด้วย 

1) นายทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 
2) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เจริญชัย ชนไพโรจน์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม  
3) รองศาสตราจารย์ อดินันท์ แก้วนิล มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 

6. ปรับแก้ผลงานตามข้อเสนอแนะจากผู้ทรงคุณวุฒิ และน้าผลงานที่ผ่านการตรวจสอบ
จากผู้ทรงคุณวุฒิ ออกแสดงเพื่อเผยแพร่ต่อสาธารณชนต่อไป 

ผลการสร้างสรรค์  

1. องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้ าโขงในภาคอีสาน   
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง”มาจากแนวคิดการล่องเรือ

แม่น้้าโขงเพ่ือศึกษาวิถีชีวิตและวัฒนธรรมดนตรี ผ่านอ้าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย  
และแขวงไชยะบุรี ผ่านจังหวัดหนองคาย และนครหลวงเวียงจันทน์ ผ่านจังหวัดนครพนม 
และแขวงค้าม่วน แขวงสะหวันเขต ผ่านอ้าเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี และแขวงจ้าปาสัก  
พบองค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงในภาคอีสาน ดังนี้ 

1.1 พ้ืนที่อ้าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย มีกลุ่มชาติพันธุ์ กลุ่มไทด้า กลุ่มไทเลย 
กลุ่มไทพวน กลุ่มไทใต้ กลุ่มไทด้าเป็นชนชาติที่เรียกตัวเองว่า “ไต” ซึ่งถูกเรียกในชื่อต่าง ๆ 
เช่น ลาวโซ่งไทยโซ่ง ลาวซงด้า ผู้ไทด้า ผู้ไตซงด้า ไททรงด้า แต่ค้าว่า “ไทด้า” จะเป็น 
ที่คุ้นเคยมากกว่า องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ที่พบคือ ผางฮาด และกระบอกไม้ไผ่ 

1.2 แขวงไชยะบุรี สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ตั้งอยู่ทางตะวันตก 
มี พ้ื นที่ ติ ด กั บประ เทศ ไทยทางภาค เหนื อและจั งหวั ด เ ลย  ภู มิ ป ระ เทศทั่ ว ไป 
เป็นภูเขาและที่ราบสูงมีต้นไม้ขึ้นหนาทึบเป็นที่ตั้งป่าสงวนแห่งชาติน้้าพูน องค์ความรู้  
ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงที่พบคือ แคนแปด กระจับปี่  ฉิ่ง กลองตุ้ม ฉาบเล็ก  
ฉาบใหญ ่กรับ โหม่ง ส่วนลายเพลงที่บรรเลงคือ ลายแมงภู่ตอมดอก  

1.3 จังหวัดหนองคาย มีชายแดนติดต่อกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชน
ลาว ประมาณ 195 กิโลเมตร ถือเป็นเมืองหน้าด่านในการท้าสงครามในสมัยก่อน ท้าให้ 
มีการกวาดต้อนอพยพผู้คนจากทั้งฝั่งสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และประเทศไทย 
ข้ามไปมาท้าให้มีกลุ่มคนหลายชาติพันธุ์ในจังหวัดหนองคาย ตามบันทึกทางประวัติศาสตร์ 
พบว่า มีกลุ่มชาติพันธุ์ ได้แก่ 1) กลุ่มชาวไทอีสาน (ลาวอีสาน) หน้าตา ผิวพรรณ ส้าเนียง
การพูดแตกต่างจากชาวลาว จึงน่าจะเรียกว่า “ไทอีสาน” ถือว่าเป็นกลุ่มชนที่มีมากที่สุด 
ในจังหวัดหนองคาย 2) กลุ่มไทพวน มีถ่ินฐานเดิมจากเมืองพวน แขวงเชียงขวาง สาธารณรัฐ
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ประชาธิปไตยประชาชนลาว อาศัยอยู่ที่อ้าเภอศรีเชียงใหม่ การแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ 
ของชาวไทพวนคือ “การล้าพวน” 3) กลุ่มไทลื้อ (ไทด่าน, ไทเหนือ) เป็นกลุ่มที่อพยพมาจาก 
เมืองหลวงพระบาง และอ้าเภอด่านซ้าย จั งหวัด เลย ปัจจุบันอยู่ที่ อ้ า เภอสั งคม 
และอ้าเภอโพธิ์ตาก 4) กลุ่มคนเวียดนาม อพยพสมัยสงครามอินโดจีนพร้อมกับ 
เจ้าเมืองจันทบุรีมาอยู่ที่อ้าเภอท่าบ่อ องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงที่พบคือ 
แคน พิณ (กระจับปี่) ไวโอลิน แอคคอร์เดียน กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ กรับ 

1.4 นครหลวงเวียงจันทน์ เป็นเมืองที่มีความส้าคัญได้พัฒนาให้มีความเจริญ
ขึ้นมาตามล้าดับ องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงที่พบคือ แคน พิณ (กระจับปี่) 
ไวโอลิน แอคคอร์เดียน กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ กรับ  

1.5 จังหวัดนครพนม มีกลุ่มชาติพันธุ์คือเผ่าผู้ไท (ภูไท) เผ่าญ้อ เผ่าแสก  
เผ่ากะเลิง เผ่าโส้ เผ่าข่า เผ่าไทยลาว (ไทยอีสาน) และเผ่าไทยกวน รวมทั้งเชื้อชาติจีน  
และเวียดนาม ชาวบ้านท่าเรือ ต้าบลท่าเรือ อ้าเภอนาหว้า จังหวัดนครพนม มีการผลิต
เครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสานเพื่อจ้าหน่าย  

1.6 แขวงค้าม่วน ตั้งอยู่ภาคกลางของประเทศ สาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว พบว่า มีการล้าท้องถิ่นคือ ล้ามหาไซ เริ่มต้นมาจากการล้าผญา โดยกล่าวถึง
เรื่องสังข์สินไชย สังข์ทอง ต่อมาจึงเปลี่ยนชื่อเป็น “ล้ามหาไซ” เริ่มแรกเรียกว่า “ล้าโอ้ยมหาไซ” 
มีจุดเด่นอยู่ที่ เวลาล้าจะล้าค้าว่า “ โอ้ย” เป็นจุดเด่นของการล้า การล้าโอ้ยมหาไซ  
รูปแบบการล้าที่มีค้าว่า “โอ้ย” ประกอบอยู่ส่วนหน้าของบทกลอน และพัฒนามาเป็น
รูปแบบการล้ามหาไซในปัจจุบัน  

1.7 แขวงสะหวันเขต มีการล้าท้องถิ่น จ้านวน 5 ประเภท ดังนี้ 
1) ล้าตั่งหวาย เป็นศิลปะพ้ืนบ้านของชาวเผ่ากะตาง (บรู) ที่ถ่ายทอด 

เป็นภาษาท้องถิ่น โดยสอดแทรกภาษาถิ่น คือ ภาษาบรู  ตั่ งหวายเป็นชื่อหมู่บ้าน 
ในแขวงสะหวันเขต ตั่งหวายหมายถึง เก้าอ้ีหวาย เพราะหมู่บ้านนี้มีความเชี่ยวชาญ  
ด้านหวาย คนลาวที่ร้องเพลงประเภทนี้คือ ลาวเทิง ปัจจุบันนิยมใช้เครื่องดนตรี แคน ซอ 
กระจับปี่ และเครื่องประกอบจังหวะอ่ืน ๆ บรรเลงประกอบ  

2) ล้าภูไท ชาวภูไทเป็นคนเชื้อสายตระกูลไท พูดภาษาตระกูลไตกะได  
มีหลายแขนง ได้แก่ ไตแดง ไตขาว และไตด้า กลอนล้ามีเนื้อหาด้านรักษาวัฒนธรรมของ
ชาวภูไทบ้านละหานาม เมืองสองคอน แขวงสะหวันเขต ล้าภูไทเป็นการร้องเดี่ยว 
ให้ความรู้สึกถึงคุณค่าและความไพเราะ เสียงที่ใช้คือบันไดเสียงไมเนอร์เพนทาโทนิคเสกล 
ประกอบด้วยเสียง ซอล ลา โด เร มี  

3) ล้าตะอวย เป็นบทเพลงเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาวเผ่าตรี เครื่องดนตรี  
ที่ใช้บรรเลงคือ กระจับปี่และซอ หลังจากที่แขนงวัฒนธรรม แขวงสะหวันเขตได้น้า “ล้าตะอวย”  
มาเผยแพร่ตามสื่อประเภทต่าง ๆ เช่น กลอนเชิญชวนให้มาท่องเที่ยวแขวงสะหวันเขต  
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4) ล้าคอนสะหวัน พบมากที่เมืองจ้าพอน และเมืองไกรสอน เกิดจาก 
งานประเพณีของชาวบ้าน ต่อมาได้บรรจุจังหวะแคนเข้าไปท้าให้เกิดความสนุกสนาน  
ล้าคอนสะหวันมาจากการเล่านิทาน โดยบันทึกไว้ที่หนังสือใบลาน แล้วน้ามาใส่ท้านองล้า
โดยใช้ค้ากลอนจากนิทานโบราณ  

5) ล้าบ้านซอก เดิมเป็นการล้าผญาโต้ตอบระหว่างชายหญิง ได้รับ 
ความนิยมอย่างกว้างขวาง เป็นการสะท้อนการด้ารงชีวิตของชาวสะหวันเขต มีความเป็นมา
จากหนังสือใบลาน นิทานพ้ืนบ้าน หลักค้าสอนของพระพุทธเจ้า ต่อมาพัฒนาเป็นล้าบ้านซอก  
ไม่มีจังหวะที่แน่นอน ท้านองล้าช้าเรียกว่า “ล้าลาวโบราณ” องค์ความรู้ด้านดนตรีที่พบคือ 
แคน พิณ กลองตุ้ม ฉิ่ง ฉาบ กรับ และโหม่ง  

1.8 อ้าเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี มีอาณาเขตติดกับแม่น้้าโขงระยะทาง
ยาวกว่า 40 กิโลเมตร ฝั่งตรงข้ามคือ เมืองสองคอน แขวงสะหวันเขต ชาวพ้ืนเมืองบรูอพยพ
ข้ามแม่น้้าโขงมาอยู่ริมฝั่งแม่น้้าโขงฝั่งไทย เช่น บ้านเวินบึก บ้านทาล้ง  และบ้านหินคก 
อ้าเภอโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานี องค์ความรู้ด้านดนตรีที่พบคือ กระจับปี่ กลองตุ้ม  
ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง 

1.9 แขวงจ้าปาสัก เป็นเมืองส้าคัญทางภาคใต้ของสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาว มีสถานที่ท่องเที่ยว คือ ปราสาทวัดพู น้้าตกหลี่ผี ล้าท้องถิ่น คือ ล้าสีพันดอน 
ต้นก้าเนิดของล้าสีพันดอนและล้าโสมมาจากท้านองการอ่านหนังสือผูก องค์ความรู้ด้านดนตรี 
ที่พบคือ กระจับปี่ กลองตุ้ม  ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหม่ง  

2. การสร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” 
2.1 รูปแบบของผลงาน 
ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง”  

มาจากแนวคิดการล่องเรือแม่น้้าโขงเพ่ือศึกษาวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนอีสานที่อาศัยอยู่
ฝั่งแม่น้้าโขงตั้งแต่อ้าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย ไปจนถึงอ้าเภอเขมราฐ จังหวัดอุบลราชธานี  
เครื่องดนตรีที่บรรเลงได้แก่ โปงลาง พิณ แคน โหวด ซออีสาน พิณเบส ปี่ภูไท ปี่มโหรีอีสาน 
ปี่สะไน หืน กลองยาว กลองร้ามะนาอีสาน ฉาบเล็ก ฉาบใหญ่ เกราะลอ เครื่องดนตรี
ตะวันตก ได้แก่ กลองชุด เปียโน ออร์แกน เทเนอร์แซกโซโฟน อัลโตแซกโซโฟน และกีตาร์เบส 
โดยรูปแบบของผลงานแบ่งออกเป็น 4 ตอน ดังนี้ 

ตอนที่ 1 เชียงคานม่วนชื่น ล่องเรือผ่านอ้าเภอเชียงคาน และแขวงไชยะบุรี 
อ้างถึงประวัติศาสตร์โดยใช้เสียงโปงลาง และหืน ส้าเนียงเพลงตอนที่ 1 น้ามาจากบันได
เสียงแคน (C Maj) ผสมผสานกับท้านองที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ เป็นการบูรณาการระหว่าง
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานโดยใช้ซออีสาน และปี่ภูไท กับดนตรีตะวันตก โดยใช้กลองชุด เปียโน 
ออร์แกน กีตาร์เบส 

ตอนที่ 2 หนองคายม่วนหลาย ผู้ประพันธ์ใช้ส้าเนียงลายแคนอธิบายถึงวิถีชีวิต
ที่ล่องผ่านจังหวัดหนองคาย และนครหลวงเวียงจันทน์ โดยการบรรเลงปี่สะไน โปงลาง แคน 
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และปี่ภูไท แสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมที่ดีงามของพ่ีน้องไทยลาวที่อาศัยอยู่บริเวณสองฝั่ง
แม่น้้าโขง  

ตอนที่ 3 ออนซอนนครพนม และแขวงค้าม่วน แขวงสะหวันเขต ผู้ประพันธ ์
ใช้ส้าเนียงดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอธิบายถึงวิถีชีวิตที่ล่องผ่านจังหวัดนครพนมและแขวงค้าม่วน 
แขวงสะหวันเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว โดยการบรรเลงโหวด พิณ แคน 
ปี่ภูไท เป็นการบูรณาการระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านอีสานกับดนตรีตะวันตก แสดงให้เห็นถึง 
วิถีชีวิตความเป็นอยู่ของพ่ีน้องไทยลาวที่อาศัยอยู่บริเวณสองฝั่งแม่น้้าโขง 

ตอนที่ 4 เมืองอุบลล้าเพลิน ล่องอุบลราชธานีและแขวงจ้าปาสัก ผู้ประพันธ์
สื่อสารในรูปแบบจังหวะล้าเพลิน โดยใช้ส้าเนียงลายพิณ อธิบายถึงอารมณ์ที่มีความสนุกสนาน
ม่วนซื่น โดยการบรรเลงพิณ แคน ซออีสาน โปงลาง โหวด และดนตรีตะวันตก 

2.2 ท านอง  
ท้านอง (Melody) คือ เสียงขึ้นเสียงลงหลายเสียงที่ปะติดปะต่อกันเป็นชุด 

แต่ละเสียง นอกจากจะมีระดับเสียงสูงต่้าแล้ว ยังมีความสั้นยาวตามลักษณะจังหวะ 
ที่แตกต่างกัน ท้านองเพลงเป็นส่วนประกอบที่ให้ความส้าคัญมากที่สุด เนื่องจากท้านอง 
เป็นเสียงสูงเสียงต่้า เสียงขึ้น เสียงลง ซึ่งเสียงมนุษย์สามารถร้องเลียนแบบได้ สามารถ
สะท้อนอารมณ์ของลายเพลง มี 4 ตอน คือ  

ตอนที่ 1 เชียงคานม่วนชื่น 
ล่องแม่น้้าโขงผ่านอ้าเภอเชียงคาน และแขวงไชยะบุรี (จังหวะปานกลาง) 
ท่อน 1 (เดี่ยวโปงลาง) 

(:- - - - - - - ล - - ซ ม - - ร ด - - - - - ซ - ม - - ร ม - ร - ด 
- - - ซ - - ม ซ - - ม ร - - ม ด - - - - - ล - ซ - - ม ร - - ม ด 
- - - ด° - - ล ซ - - ม ร - - ม ด - - - - - ด ร ม - - ร ม - ซ - ด 
- - - ม - - ร ม - - ร ม - ร - ด - - - - - ล - ซ - - ร ม - ซ - ล :) 

รอบท่ี 1 บรรเลงโปงลางเครื่องเดียว       
รอบท่ี 2 บรรเลงรับด้วยกลอง พิณเบส  
รอบท่ี 3 บรรเลงรับด้วยกลองชุด พิณเบส    
รอบท่ี 4 บรรเลงรับด้วยกลองชุด ฉาบ พิณเบส  
จังหวะกลอง(จังหวะปานกลาง) 

- - - ตึง - ตึง โจ๊ะ - ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - 

ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - ตึง โจะ๊ 
ตึงตึง 

- ตึง โจ๊ะ - 

ท่อน 2 (ซออีสาน) 
- - - - - - - ด - ร - ม - ซ - ม - - - ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
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- ด - ม - ด - ด - ร - ม - ซ - ม - - - ร - ด - ด - ร - ด - ล - ล 
- - - ด - ล - ด - ร - ม - ซ - ม - - - ร - ด - ม - ร - ม - ซ - ม 
- ด - ม - ด - ด - ร - ม - ซ - ม - - - ร - ด - ด - ร - ด - ล - ล 

ท่อน 3 (ปี่ภูไท) 
(:ม ซ ล - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 
- - ร ม - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม 
ซ ล - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม:) 

ท่อน 4 (พิณเบส) 
- - - ล - - - ซ - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ด - ล - - - - - - 
- - - ล - - - ซ - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ด - ม - - - - - - 
- - - ล - - - ซ - ม - - - - - ด - - - ร - ม - ด - ล - - - - - - 
- - - ล - ซ - ล - ด - - - ล - ด - ร - - - ม - ซ - ล - - - - - - 

ท่อน 5 (บรรเลงรวม) 
- - - ม - ด ร ม - ซ - ซ - ด ร ม - - - ด - - ล ซ - - ม ร - - ม ด 
- - - ม - ด ร ม - ซ - ซ - ด ร ม - - - ด - - ล ซ - - ม ร - - ม ด 
- - - ม - ด ร ม - ซ - ซ - ด ร ม - - - ม - ด ร ม - ล - ล - ด ร ม 
- - - ม - ด ร ม - ซ - ซ - ด ร ม - - - ม - ด ร ม - ล - ล - ด ร ม 

ตอนที่ 2 หนองคายม่วนหลาย 
ล่องแม่น้้าโขงผ่านจังหวัดหนองคาย และนครหลวงเวียงจันทน์  
จังหวะกลอง (จังหวะปานกลาง) 
-  -  -  - - ตึง - ตึง - - โจ๊ะ - ตึง ตึง - ตึง -  -  -  - - ตึง - ตึง - - โจ๊ะ - ตึง ตึง - ตึง 
-  -  -  - - ตึง - ตึง - - โจ๊ะ - ตึง ตึง - ตึง -  -  -  - - ตึง - ตึง - - โจ๊ะ - ตึง ตึง - ตึง 

ท่อน 1 ปี่สะไน 
- - - - - - - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - - 
- - - - - - - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - - 

จังหวะกลอง (จังหวะปานกลาง) 
- ตึง ตึง ตึง - ตึง - ตึง  - ตึง - ตึง - ตึง - ตึง  - โจะ๊ - - - โจ๊ะ - ตึง  - โจะ๊ - - - โจ๊ะ - ตึง 
- โจะ๊ - - - โจ๊ะ - ตึง  - ตึง - โจ๊ะ ตึง ตึง – ตึง  - ตึง ตึง ตึง - ตึง - ตึง  - ตึง - ตึง - ตึง - ตึง 

ท่อน 2 โปงลาง 
- ล - ซ - ม - ร ด ร ม - ซ ม - ร - ล - ซ - ม - ร ด ร ม - ซ ม - ร 
- ล - ซ - ม - ร ด ร ม - ซ ม - ร - ล - ซ - ม - ร ด ร ม - ซ ม - ร 
- ร - ด - ท - ล ซ ล ท - ร ท - ล - ร - ด - ท - ล ซ ล ท - ร ท - ล 
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- ร - ด - ท - ล ซ ล ท - ร ท - ล - ร - ด - ท - ล ซ ล ท - ร ท - ล 
- ล - ซ - ม - ร ด ร ม - ซ ม - ร - ร - ด - ท - ล ซ ล ท - ร ท - ล 
- ล - ซ - ม - ร ด ร ม - ซ ม - ร - ร - ด - ท - ล ซ ล ท - ท ด - ร 

ท่อน 3 บรรเลงรวม 
- - - - - ล ด ร - ม ร ด ร ม ด ร - - - - - ล ด ร - ม ร ด ร ม ด ร 
- - - - - ล ด ร - ม ร ด ร ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 
- - - - - ล ด ร - ม ร ด ร ม ด ร - - - - - ล ด ร - ม ร ด ร ม ด ร 
- - - - - ล ด ร - ม ร ด ร ม ด ร - ม ร ด ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ด ร 

รอบที่ 1 บรรเลงโปงลางเครื่องเดียว  
รอบที่ 2 บรรเลงประสานคู่  
รอบที่ 3 รับด้วยกลองชุด พิณเบส  
จังหวะกลอง(จังหวะปานกลาง) 

- - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - - ตึง - ตึง  - - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - - ตึง - ตึง  

ท่อน 4 (จังหวะกลองเส็ง) 
    - ต ต ต - ต - ต - ต - ต ต ต - ต 

- จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - ต - จ ต ต - ต 
- จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - ต - จ ต ต - ต 
- จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - ต - จ ต ต - ต 
- จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - จ - - - จ - ต - ต - จ ต ต - ต 
- ต ต ต - ต - ต ต ต ต ต ต ต - ต 

ข้อก้าหนดเบื้องต้น : ก้าหนดเสียงส้าหรับการบันทึกโน้ต ดังนี้  
                         ต แทน เสียงติง 
                         จ แทน เสียงโจ๊ะ 

ตอนที่ 3 ออนซอนนครพนม 
ล่องแม่น้้าโขงผ่านจังหวัดนครพนม แขวงค้าม่วนและแขวงสะหวันเขต  
(จังหวะเร็ว ท้านองสนุกสนาน) 

- - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - ตึง ตึง - ตึง - - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - ตึง ตึง - ตึง  

- - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - ตึง ตึง - ตึง - - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - ตึง ตึง - ตึง  

ท่อน 1 
(:- - - - - ม ซ ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - - - - - ร ม ซ  - ซ ซ ซ ม ซ ล ม 

- - - - - ม ซ ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - - - - - ร ม ซ  - ซ ซ ซ ม ซ ล ม 
- - - - - ด ร ล - - ด ร - ม - ซ - - ม ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด 
- - ม ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ท - ล 
- - - - - ม ซ ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - - - - - ร ม ซ - ซ ซ ซ ม ซ ล ม 
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- - - - - ม ซ ล - ล ล ล ซ ล ด ซ - - - - - ร ม ซ - ซ ซ ซ ม ซ ล ม 
- - - - - ด ร ล - - ด ร - ม - ซ - - ม ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด 
- - ม ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ท - ล:) 

รอบท่ี 1 บรรเลงโปงลางเครื่องเดียว  
รอบท่ี 2 บรรเลงประสานคู่ 3 รับด้วย อัลโตแซกโซโฟน และกลองชุด พิณเบส   
รอบท่ี 3 บรรเลงประสานคู่ 3 รับด้วย เทเนอร์แซกโซโฟน และกลองชุด พิณเบส  
ท่อน 2 
(: - - - - - - - ด - - ล ร - - ล ด - - ล ซ - - ล ด - - ล ม ร ด ล ด 

- - - - - - - ด - - ล ร - - ล ด - - ล ซ - - ล ด - - ล ม ร ด ล ด 
- - - - - ล - ด ร ด ล ด ร ม ซ ม - - - - - ม ซ ล ซ ล ด ล ซ ล ม ซ 
- - - - - ร ด ล ซ ล ด ร ด ล - ซ - - - - - ร ด ล ซ ล ด ร ด ล - ซ 
- - ม ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด - - ม ล - ซ - ม ซ ม ร ด - ล - ด:) 

รอบท่ี 1 บรรเลงโปงลางเครื่องเดียว  
รอบท่ี 2 บรรเลงประสานคู่ 3 รับด้วย อัลโตแซกโซโฟน และกลองชุด พิณเบส  
รอบท่ี 3 บรรเลงประสานคู่ 3 รับด้วย เทเนอร์แซกโซโฟน และกลองชุด พิณเบส  

ตอนที่ 4 เมืองอุบลล้าเพลิน 
ล่องโขงผ่านอ้าเภอเขมราฐ และแขวงจ้าปาสัก (จังหวะล้าเพลิน) 
จังหวะล้าเพลิน 

- - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - - ตึง - ตึง  - - - - - ตึง - ตึง  - โจ๊ะ - - ตึง ตึง - ตึง 

ท่อน 1 
- - - - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - ร ด ร - ม - ม 
- ร ด ร - ม - ม - ฟ ร ฟ - ซ - ซ - ฟ ร ฟ - ซ - ซ - ม ร ด - ร - ม 
ซ ม ร ด ร ม ด ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - ร ด ร - ม - ม 
- ร ด ร - ม - ม - ฟ ร ฟ - ซ - ซ - ฟ ร ฟ - ซ - ซ - ม ร ด ร ม ร ม 
ซ ม ร ด ร ม ด ร - - - - - - - - - ด - - - - - ร - - - - - - - - 
- - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ 
- ฟ - ซ - ท - ด - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท 

ด ร ด ท ด ท ด ร - - ด ท ด ร ด ร ด ร ม ด ท ด ร ม - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร ม ซ - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร ม ซ - - - - - - - - 
- - - - - ล ซ ม - - ร ม - - ร ม - ล ซ ม ร ม ร ด - - ท ด - - ท ด 

ร ด ท ด - - ท ด - - - - - ล ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ล 
ม ด ท ด ร ด ท ล - - ซ ล - - ท ล - - ร ด ร ด ท ล - - - - - ล ซ ล 
ด ร ด ล ด ล ซ ล ด ร ด ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ซ ม ร ม - ล - ซ ล ซ ฟ ซ 



238 Patanasilpa Journal Vol.8 No.1 (January - June 2024) 

ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม - - - - - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - - - - - ด ร ม 
ล ซ ม ร ม ด ร ม - - ท ซ - - ล ท - - ร ท - - ล ซ - - - - - ร - ซ 
- - ล ท - - ล ท - - ร ท - - ล ท ร ม ร ท - ล - ซ - - ล ซ - - ล ท 
ร ม ร ท - ล - ซ - - ล ซ - - ล ท ร ม ร ท - ล - ซ - - ล ซ - - ล ท 
ร ม ร ด ร ด ท ล - - - ล - ฟ ซ ล ด ร ฟ ร ด ล ซ ล - - - - - ฟ ซ ล 
ร ล ด ซ ล ฟ ซ ล ร ล ด ซ ล ฟ ซ ล ร ล ด ซ ฟ ร ด ร - ร - ฟ ล ซ ฟ ซ 
ล ซ ล ฟ ซ ฟ ด ร - - - - - ร ด ร ม ร ด ร ม ร ด ซ - ท ล ซ ม ซ ล ท 
- ร - ด - ท - ล - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม - ซ - - - ซ - ล 
- - - - - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - - - ด - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท 
- - ล ซ ล ท ล ท ร ท ล ซ ล ท ซ ล - ม - ล - ม ซ ล ร ด ล ด ล ด ร ล 
ร ด ล ด ล ด ร ล ร ล ด ล ซ ม ร ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร ท ล ซ ล ม ร ม 
- ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ม ด ร ม 
ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด 
- - - ด - ล ซ ด - ล ซ ด - ล ซ ม - ด - ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ซ ม ร ด 
ร ด ล ซ ล ด ล ด ร ด ล ด ร ด ล ด ล ซ ม ซ ล ด ล ด ร ม ร ด ร ด ท ล 
- - - ท ร ม ร ท ร ม ร ท ร ม ร ท ร ม ร ท ร ม ร ท ร ม ร ท ร ท ล ซ 

ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ล ซ ม ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ร ม ร ท ร ท ล ซ 
ล ท ล ซ ม ซ ล ท ล ท ด ร ม ด ท ล - ด - ล - ร - ล - ร ด ล - ด - ล 
- ด - ล - ร - ล - ร ด ล - ด - ล - ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล 
- ด ซ ล - ด ซ ล - ด ซ ล - ด ซ ล - ด ล ซ ด ล ซ ล ด ล ด ซ ด ล ซ ล 
- ล ด ซ ด ล ซ ล ด ซ ด ล ซ ม ร ม - ล ซ ด ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
- ด ล ด ร ม ร ด - ด ล ด ร ม ร ด - ด ล ด ร ม ร ด ร ม ร ด ร ด ท ล 
- ล - ม - ด ร ม ล ม ซ ร ม ด ร ม - ล - ม - ด ร ม ล ซ ม ร ด ล ซ ล 
ล ซ ล ม ร ด ท ล ล ซ ล ม ร ด ท ล ซ ล ซ ม ร ด ร ม ด ร ม ร ด ล ซ ล 
- ม - ล - ม - ร ม ร ด ล ซ ล ด ร - - ด ร - - ม ร - - ม ซ ล ซ ม ซ 
- ล - ม - ซ - ร - ม - ด - ท - ล - - - ท - - - ด - - - ร - - - ม 
- ซ - - - ซ - ล - - - - - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - - - - 
- ด - - - - - ร - - - - - - - ร - - ด ล - ล - ล - - - - - - - ร 
- - ด ล - ล - ล - ซ ฟ ร - ฟ - ซ - - ฟ ร - ซ - ฟ - - - - - ฟ - ซ 
- - - ฟ - ซ - - - ด - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ล 
- - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ล - ร - - - ฟ - ร ฟ ซ - - - - - - - - 

- ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ซ - ล - ร - ด - ท - ล - - - - - - - ร 
- - ด ล - ล - ล - - - - - - - ร - - ด ล - ล - ล - ซ ฟ ร ฟ ซ ฟ ซ 
ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ - - - - - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - - - ด - ล - ซ - ฟ 
- - - ซ - - - ล - - - ด - - - ล - - - - - ซ - ฟ - - - ซ - ฟ - ร 
- - - ฟ - ร ฟ ซ - - - - - - - - - ล ซ ฟ - ซ - ล - - - - - ซ - ล 
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- ร - ด - ท - ล - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - ฟ 
- - ซ ร - - ซ ฟ - - ร ด - - ซ ล ร ล ด ซ - ฟ ร ฟ - ซ ฟ ร - ซ - ฟ 
- ด - ด - ล ซ ฟ - - ร ด - - ซ ล ร ด ล ซ ล ฟ ซ ล - ร - ฟ ร ฟ ซ ล 
ร ด ล ซ ล ฟ ซ ล - ท ล ซ ล ท ล ท ร ท ล ซ ล ท ซ ล - ร - ฟ ร ฟ ซ ล 
ร ด ล ซ ล ซ ล ฟ - ท ล ซ ล ท ล ท ร ท ล ซ ล ท ซ ล - ร - ฟ ร ฟ ซ ล 
ร ด ล ซ ล ซ ล ฟ - ร - ร ฟ ร ด ล - ซ ล ด ฟ ร ด ล - ร - ร ฟ ร ด ล 
- ซ ล ด ฟ ร ด ล - ฟ ร ซ - ฟ ซ ล ร ล ด ซ - ฟ ร ฟ - ฟ ร ซ - ฟ ซ ล 
ร ล ด ซ ล ฟ ซ ล - - ร ด - - ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ล - - ร ด - - ซ ล 
- ร - ฟ ซ ล ซ ล - ร - ฟ ซ ล ซ ล - ด - ล - - ซ ฟ - - ซ ร - - ซ ฟ 
- - ซ ล - - ซ ฟ - - ซ ร - - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ม - ร - ซ - ร - ฟ ซ ล 
ร ล ด ซ ล ฟ ซ ล - ร - ฟ ร ฟ ซ ล ร ล ด ซ - ฟ ร ฟ - ฟ ร ซ - ฟ ซ ล 
- - - ล - ฟ ซ ล - - - ล - ฟ ซ ล - - - ล - ฟ ซ ล - - - ล - ฟ ซ ล 
- - - ล - ฟ ซ ล - - - ล - ฟ ซ ล - - - ล - ฟ ซ ล - - - ล - ฟ ซ ล 
- ร - ฟ ร ฟ ซ ล ร ล ด ซ ล ฟ ซ ล - ร - ฟ ร ฟ ซ ล ร ล ด ซ ล ฟ ร ฟ 
- ร - ซ ล ฟ ซ ล ร ด ล ซ ล ด ซ ล - - - ร ฟ ร ด ล - - - ร ฟ ร ด ล 
- - - ร ฟ ร ด ล - ฟ - ฟ - ร ด ล - - - ร - - - ด - - - ร - - - ล 
- - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ซ - - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร 

2.3 จังหวะ  
ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง”  

มีจังหวะ 4 รูปแบบ ประกอบด้วย 1) จังหวะช้า 2) จังหวะปานกลาง 3) จังหวะกลองเส็ง 
และ 4) จังหวะล้าเพลิน        

2.4 คุณลักษณะของเสียง  
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย  “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง”เป็นการน้าเอา 

ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานและดนตรีพ้ืนบ้านประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
มาบรรเลงร่วมกับดนตรีตะวันตก มีลักษณะของท้านอง (Melodic contour) ที่ต่อเนื่อง
เชื่อมโยงกัน (conjunct) บรรเลงด้วยจังหวะ (Rhythm) ที่มีความสม่้าเสมอ (Isometric) 
ผิวพรรณ (Texture) มีการประสานท้านองมากกว่า 2 แนว (Polyphony) ซึ่งหลายท้านอง
บรรเลงไปพร้อมกันในจังหวะเดียวกัน โดยบรรเลงแนวท้านองหลักและบรรเลงแนวประสานเสียง 
รูปแบบของเพลง (Form) มีทั้งบทเพลงที่มีท้านองสั้น ๆ ท้านองเดียว (Iterative) บทเพลง 
ที่มีสองท่อน (Binary) บทเพลงประเภทดนตรีร่วมสมัย โดยสรุปคุณลักษณะของเสียง  
ในแต่ละวัฒนธรรมล้วนมีความหมายทีล่ึกซึ้งแตกต่างกันไป  

2.5 การประสานเสียง  
ผู้ประพันธ์ได้ก้าหนดท้านองดนตรีเป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony) โดยมี 

เครื่องดนตรีบรรเลงไปกับแนวดนตรีแบบโฟลีโฟนี (Polyphony)  
2.6 อัตลักษณ์ของผลงานสร้างสรรค์  
อัตลักษณข์องผลงานสร้างสรรค์ “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” มีดังนี้ 
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ตอนที่ 1 มีลักษณะเฉพาะตัวโดยการบรรเลงโปงลาง หืน และซออีสาน
เป็นท้านองหลัก ให้อารมณ์ความรู้สึกที่อ่อนโยน 

ตอนที่ 2 มีลักษณะเฉพาะตัวของการบรรเลงปี่ภูไท ปี่สะไน โปงลาง แคน 
และหืน ให้อารมณ์ความรู้สึกที่เบิกบาน  

ตอนที่ 3 มีลักษณะเฉพาะตัวของแคน โหวด โปงลาง กลองเส็ง เปียโนแซก
โซโฟน และกลองชุด ให้อารมณ์ความรู้สึกที่ผ่อนคลาย 

ตอนที่ 4 มีลักษณะเฉพาะตัวของพิณ แคน โหวด โปงลาง ซออีสาน และ
เครื่องดนตรีตะวันตก ให้อารมณ์ความรู้สึกที่สนุกสนาน  

3. การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนที
สองฝั่งโขง” 

 ผู้สร้างสรรค์ได้ด้าเนินการเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ในรูปแบบต่าง ๆ ดังนี้  
3.1 ทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่ งประเทศไทยจั งหวัดร้ อย เ อ็ด  

Fm 94 MHz รายการนาฏศิลป์ถิ่นสาเกต ออกอากาศทุกวันศุกร์ ตั้งแต่เวลา 15.00 - 16.00 น. 
3.2 ช่องยูทูบ และ Facebook วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด เป็นช่องทาง

ออนไลน์ที่เผยแพร่ผลงานด้านดนตรีและการแสดงของนักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย์
วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

3.3 ช่องยูทูบ Yothin Phonkhet เป็นช่องทางออนไลน์ที่เผยแพร่ผลงาน 
ด้านดนตรีและการแสดงของนักเรียน นักศึกษา ครูอาจารย์วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด  

 
ภาพที่ 1 การรับชมผลงานสร้างสรรค์รูปแบบ QR CODE 

ที่มา : ผู้สร้างสรรค์ 

อภิปรายผล 

ผลจากการสร้างสรรค์ดนตรีพื้นบ้านอีสานร่วมสมัย สามารถอภิปรายผลได้ดังนี้ 
1. องค์ความรู้ด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขงในภาคอีสาน พบว่า ดนตรีพ้ืนบ้าน

อีสานและดนตรี พ้ืนบ้านของประเทศ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
มีความคล้ายคลึงกัน ได้แก่ แคน พิณ ซอ กลอง ฉิ่ง ฉาบ และเครื่องดนตรีที่เป็นเอกลักษณ์
ของภาคอีสาน คือ โหวด ปี่ภูไท โปงลาง โดยทางอีสานเหนือคืออ้าเภอเชียงคาน จังหวัดเลย
มีวัฒนธรรมดนตรีคล้ายกันกับดนตรีพ้ืนบ้านประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
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ส่วนทางอีสานตอนกลางและตอนล่างมีเครื่องดนตรีหลักคือ โปงลาง โหวด และปี่ภูไท 
สอดคล้องกับ เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2561, น. 149) ที่อธิบายถึงลักษณะของดนตรีพ้ืนบ้าน
ควรจะพิจารณาจากลักษณะดังต่อไปนี้ 1) ท้านองมีขนาดสั้น 2) ไม่เคร่งครัดในกฎเกณฑ์  
3) ให้ความส้าคัญเนื้อร้อง 4) จังหวะเด่นกว่าท้านอง และ5) ใช้วัสดุพื้นบ้านท้าเครื่องดนตรี 

2. งานสร้างสรรค์ดนตรี พ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย “ลายล่องนทีสองฝั่ งโขง”  
มีความยาว 10.44 นาที ใช้แนวคิดในการประพันธ์ 3 แนวคือ 1) การผสมผสานวัฒนธรรม
ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานกับดนตรีตะวันตก 2) การแสดงเอกลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน  
3) การประพันธ์เพลงร่วมสมัย ซึ่งสอดคล้องกับ บุญรัตน์ ศิริรัตนพันธ์ (2560, น. 101)  
กล่าวว่า บทเพลงการเวก ส้าหรับคลาริเน็ต 6 ชิ้น เป็นงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ที่ได้ทดลอง
สร้างสรรค์ดนตรีร่วมสมัยขึ้นจากการผสมผสานเทคนิคการประพันธ์แบบต่าง ๆ ตั้งแต่การใช้
วัตถุดิบทางดนตรีทั้งดนตรีไทย ดนตรีพ้ืนบ้าน ดนตรีตะวันตกและดนตรีไฟฟ้าเข้าด้วยกัน 
การแปรท้านอง การจัดการจังหวะที่ผสมผสานดนตรีเหล่านี้ไปจนถึงโครงสร้างของ 
บทประพันธ์ก็มีการผสมแก่นและโครงสร้างของดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกัน  
ทั้งยังได้ทดลองสร้างผลงานที่มีเสียงหลากหลายขึ้นจากเครื่องดนตรีเพียงตระกูลเดียว  
อีกด้วย 

3. เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย บรรลุตามจุดประสงค์
ที่ตั้งไว้แสดงถึงศักยภาพของนักดนตรีพ้ืนบ้านอีสานที่มีการผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตก
และดนตรีพ้ืนบ้านอีสานอย่างลงตัว สอดคล้องกับ ส้าราญ จูช่วย (2551, น. 9) อธิบายว่า  
การประชาสัมพันธ์ หมายถึงการติดต่อเผยแพร่ข้อมูลขององค์กร ด้วยความพยายาม 
ในการสร้างความสัมพันธ์และความเข้าใจอันดี ด้วยสื่อที่เหมาะสมเพ่ือให้ประชาชน  
เกิดทัศนคติมี คว ามเข้ า ใจ อันดีต่ อภาพพจน์ องค์ กร  ยอมรับด้ วยความศรั ทธา 
เกิดการสนับสนุนและให้ความร่วมมือเป็นผลให้การด้าเนินงานขององค์กรบรรลุ  
ตามวัตถุประสงค ์

ข้อเสนอแนะ 

การสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้านอีสานร่วมสมัย ชุด “ลายล่องนทีสองฝั่งโขง” 
เป็นการสร้างสรรค์บนพ้ืนฐานของการศึกษาข้อมูลทางด้านดนตรีชาติพันธุ์ลุ่มแม่น้้าโขง 
ในภาคอีสานที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันกับสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
โดยการล่องเรือไปตามแม่น้้าโขงเพ่ือศึกษาวิถีชีวิตความเป็นอยู่  และศิลปวัฒนธรรม  
เพ่ือน้ามาสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งในประเทศไทยนั้นยังมีเรื่องราวความเป็นมาของดนตรีชาติพันธุ์ 
ในภูมิภาคอ่ืน ๆ ที่น่าสนใจอีกจ้านวนมาก ผู้ที่สนใจสามารถศึกษาข้อมูลทางด้านดนตรี 
ชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ที่ยังคงรักษาศิลปะวัฒนธรรมทางดนตรี และมีเรื่องราวประวัติความเป็นมา 
ที่น่าสนใจเพ่ิมเติม เพ่ือน้าไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี ที่ ให้ความบันเทิง 
ในด้านสุนทรียและเรียนรู้เรื่องราวประวัติศาสตร์ไปด้วย 
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งานสร้างสรรค์นี้ส้าเร็จด้วยดีจากความช่วยเหลือของผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. เจริญชัย 
ชนไพโรจน์ ครูทรงศักดิ์ ประทุมสินธุ์ ศิลปินแห่งชาติ รองศาสตราจารย์ อดินันท์ แก้วนิล  
และศิลปินพ้ืนบ้านทุกท่านที่ไม่ได้เอ่ยนาม ขอขอบพระคุณ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์   
กระทรวงวัฒนธรรม ที่สนับสนุนทุนการสร้างสรรค์ในครั้งนี้  
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