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บทคัดย่อ  

 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้มีวัตถุประสงค์ (1) ศึกษาประวัติและผลงาน ของ ดร.พิษณุ      
บุญศรีอนันต์ (2) ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลโดยวิธีการศึกษาจากเอกสาร และเก็บรวบรวม
ข้อมูลภาคสนาม ด้วยวิธีการสังเกตและการสัมภาษณ์ ผลการวิจัยพบว่า 1) ดร.พิษณุ       
บุญศรีอนันต์ สืบเชื้อสายนักดนตรีจากครอบครัวมาตั้งแต่อายุ 7 ขวบ ท่านได้รับการถ่ายทอด
วิชาความรู้ด้านดนตรีไทย กับบรมครูหลายท่าน จนมีความเชี่ยวชาญในด้านการบรรเลง
ระนาดเอก และเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย มีผลงานการบรรเลงทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศ ท่านมีแนวคิดด้านการสอนดนตรีในระดับมหาวิทยาลัย โดยใช้กระบวนการ
ถ่ายทอดเนื้อหาสาระที่เป็นระบบ ชัดเจน มีหลักการ และสามารถบูรณาการการสอน       
ให้สอดคล้องกับผู้เรียนในยุคปัจจุบันได้อย่างมีคุณภาพ 2) กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
ระนาดเอก ของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ แบ่งออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ (1) ด้านผู้สอน ท่านเป็นผู้
ที่มีความรู้ความสามารถทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ เป็นผู้ที่มีคุณธรรมจริยธรรม        
ท่านได้ยึดหลักกระบวนการสืบทอดจากคุณครูของท่านและเป็นครูที่ดีตามแบบแผนที่ได้   
ร่่าเรียนมา เพ่ือน่ามาปรับใช้ในการสอนดนตรีในปัจจุบัน (2) ด้านผู้เรียน ท่านได้มีการ
ถ่ายทอดการเรียนการสอนให้กับผู้เรียนแบบ “มุขปาฐะ” หรือการสอนแบบตัวต่อตัว        

                                                           
 นักศึกษาหลกัสูตรดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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 ภาควิชาดุริยางคศิลป์ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น 
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มีการสาธิตเป็นตัวอย่างและให้ผู้เรียนปฏิบัติตามอย่างถูกต้อง เน้นผู้เรียนเป็นส่าคัญ                             
(3) ด้านหลักสูตร มีการก่าหนดเนื้อหาสาระในการจัดการเรียนการสอนตามเกณฑ์มาตรฐาน
สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย ส่านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส่านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย 
ตั้งแต่เริ่มต้นฝึกหัดทักษะการบรรเลงระนาดเอก จนถึงกระบวนการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก 
(4) ด้านการเรียนการสอน เน้นการฝึกพ้ืนฐานเป็นส่าคัญ ตั้งแต่การนั่ง จับไม้ การไล่มือ 
จากนั้นจึงต่อเพลงในหลักสูตร เริ่มต้นจากเพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็น เป็นต้น 
ไปจนถึงเพลงเดี่ยว มีการสอดแทรกเทคนิคการตีระนาดเอกต่าง ๆ รวมไปถึงปลูกฝังการเป็น
นักดนตรีที่ดี ท่านมีการปรับปรุงการเรียนการสอนอยู่เสมอโดยการน่าเอาเทคโนโลยีเข้ามา
ใช้ประโยชน์ในด้านการสอนเพ่ือให้สอดคล้องกับยุคสมัยปัจจุบัน  

ค่าส่าคัญ : กระบวนการถ่ายทอด การบรรเลง ระนาดเอก พิษณุ บุญศรีอนันต์   

 

Abstract 

 This research is a qualitative research with the following objectives:     
1) to study history and achievements of Dr. Phitsanu Boonsrianan, and 2) to study 
the transmission of the Ranat Ek of Dr. Phitsanu Boonsrianan.  The researcher 
collected data from documents and surveyed by observe and interview. The 
finding revealed that he is an expert in playing Ranat Ek and is well-respected 
in the Thai Classical music society. He used teaching methods, strategies, and 
integration for college students. It was divided into four parts: 1) Instructor: he 
has knowledge in theoretical and practical sections, Demonstrating morality, 
ethics and professionalism as a teacher. 2) Students: he teaches by use one-
to- one teaching and demonstrate to students ( student- centered learning) .     
3) Curriculum: contents are organized from beginner level to solo instrument 
music level in play Ranat Ek. 4) Process:  he teaches by start from 
uncomplicated songs to solo instrument music level, uses various techniques, 
and behaves in a good role model.  In addition, he brought educational 
technology to develop in Ranat Ek teaching. 
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บทน า 

  ดนตรีไทยเป็นศาสตร์ทางศิลปะสาขาหนึ่ง ที่เกิดจากการสร้างสรรค์ทางความคิด 
และสติปัญญาของคนไทย โดยมีการสืบทอดต่อกันมาเป็นระยะเวลาหลายศตวรรษ          
ซึ่งบรรพบุรุษได้มีการวางแบบแผนองค์ความรู้และขนบธรรมเนียมให้เหมาะสมกับการ
ด่าเนินชีวิตของคนไทย ในทางการดนตรีไทยได้แบ่งประเภทของเครื่องดนตรีไทยออกเป็น  
4 ประเภท ได้แก่ ดีด สี ตี เป่า และมีการประสมวงให้เป็นวงดนตรี 3 ประเภท คือ วงปี่พาทย์ 
วงเครื่องสายและวงมโหรี นอกจากนี้ยังมีการประพันธ์เพลงที่แบ่งเป็นประเภทต่าง ๆ เช่น 
เพลงโหมโรง เพลงตับ เพลงเรื่อง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเถา เพลงเดี่ยว เพลงฉิ่ง เพลงหางเครื่อง 
และเพลงเกร็ด   

ในการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทยแต่โบราณทั้งในระดับสามัญชนและ        
ราชส่านักนั้น มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างนักดนตรีไทยส่าหรับบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ 
บรรเลงประกอบการแสดงและบรรเลงเพ่ือความบันเทิง เป็นต้น นอกจากนี้ในราชส่านัก 
ส่วนหนึ่ง มีวงดนตรีไทยเพ่ือประดับบารมีของเจ้านาย (มาศสุภา สีสุกอง, 2531) การเรียน
ดนตรีไทยในอดีตเป็นการถ่ายทอดในรูปแบบของมุขปาฐะ คือการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก 
โดยใช้ความทรงจ่า ครูปฏิบัติหรือสาธิตให้ดูแล้วให้ลูกศิษย์ปฏิบัติตาม โดยเริ่มจาก          
ฝึกขั้นพ้ืนฐาน ได้แก่ การนั่ง การจับไม้ การไล่เสียงโดยตีคู่แปดหรือการตีฉาก การสะบัด     
การสะเดาะ การกรอ ไปจนถึงการไล่มือด้วยบทเพลง ผู้เรียนต้องจดจ่าทางเพลงจาก
ครูผู้สอนเนื่องจากไม่นิยมมีการจดบันทึกโน้ต สถานที่ให้ความรู้หรือศูนย์รวมแหล่งความรู้
นั้นจะมีอยู่ 3 แหล่งด้วยกัน คือ บ้าน วัดและวัง การสืบทอดเพลงส่วนใหญ่จะถ่ายทอดอยู่ใน
ระบบครอบครัวที่มีสายเลือดเดียวกัน เพ่ือไว้ใช้ส่าหรับท่ามาหากิน แต่ก็มีการรับศิษย์ที่ไม่มี
ความสัมพันธ์ทางสายเลือดด้วย ซึ่งคนกลุ่มนี้มีทั้งที่อยู่ประจ่าหรือกินนอนอยู่ที่บ้านครู และ
บางกลุ่มมาเฉพาะเวลาที่ต้องต่อเพลงเท่านั้น เนื่องจากเป็นการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก 
บางครั้งครูผู้สอนก็ไม่ได้สอนให้ลูกศิษย์ทั้งหมด เมื่อครูท่านนั้นเสียชีวิตไป ท่าให้บทเพลง  
สูญหายไปด้วย เป็นที่น่าเสียดายเป็นอย่างยิ่ ง ดังนั้น ครูดนตรีไทยจึงเท่ากับเป็น
สถาบันการศึกษาและต่าราที่รวมองค์ความรู้ต่าง ๆ ทางดนตรีไว้ การสูญเสียครูดนตรีไทย 
ไปท่านหนึ่งก็เท่ากับการสูญเสียองค์ความรู้ทางดนตรีไทยไปอย่างน่าเสียดาย (สงัด ภูเขาทอง, 
2539) 

เมื่อสังคมไทยได้เกิดการพัฒนาและเปลี่ยนแปลง ดนตรีไทยได้รับเอาแบบแผน    
ในเชิงการบันทึกงานวิชาการอย่างเป็นระบบ เป็นรูปธรรมมากขึ้น (บุญช่วย โสวัตร , 2539) 
ท่าให้การศึกษาดนตรีไทยปัจจุบัน มีความเปลี่ยนแปลงจากอดีตอย่างชัดเจน การศึกษา
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ดนตรีไทยปัจจุบันเข้ามาอยู่ในสถานศึกษา มีการตั้งเป็นหลักสูตรเป็นขั้น ๆ มีการสอนแบบ
บรรยายในภาคทฤษฎีและการสอนโดยใช้ความจ่า สอนเฉพาะทางของเครื่องดนตรีโดยให้
ผู้เรียนตามอย่างครูในภาคปฏิบัติการสอนดนตรีไทยในปัจจุบัน นอกจากจะสอนเพ่ืออาชีพ
และการเป็นครูดนตรีไทยแล้วยังค่านึงถึงพัฒนาการทางดนตรีของผู้เรียนและสมรรถภาพ
ด้านต่าง ๆ ของผู้เรียนด้วย โดยให้ความส่าคัญกับช่วงวัยของผู้เรียนและปรับเปลี่ยนวิธีการ
และกระบวนการเรียนการสอนให้สอดคล้องกับผู้เรียนมากที่สุด (ปัญญา รุ่งเรือง , 2532) 
การเปลี่ยนแปลงของสังคมเหล่านี้ ส่งผลให้บทบาทของครูในสังคมปัจจุบันต้องเกิดการ
ผสมผสานแนวคิดในการรักษาองค์ความรู้เดิมและปรับเปลี่ยนให้ก้าวทันต่อสังคมมากยิ่งขึ้น 
ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องหลักการ แนวความคิด จิตวิญญาณแห่งความเป็นครู รูปแบบและวิธีการ
ถ่ายทอด เพ่ือให้สอดคล้องกับสังคม รวมทั้งปรับเทคนิค วิธีการสอนที่มุ่งเน้นและค่านึงถึง
ผู้เรียนมากยิ่งขึ้นด้วย เพ่ือเป็นการปลูกฝังให้ผู้เรียนเกิดความรักในดนตรีไทย ซึ่งเป็นวิธีการ
หนึ่งที่จะน่าไปสู่การอนุรักษ์และพัฒนาดนตรีไทยให้อยู่สืบไป  

บุคคลที่ท่าหน้าที่ถ่ายทอดดนตรีไทยที่มีผลงานทางด้านการอนุรักษ์และพัฒนา
ดนตรีไทยท่ีส่าคัญท่านหนึ่ง คือ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ปัจจุบันเป็นอาจารย์ประจ่าวิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม ท่านเป็นผู้ที่มีความรู้ความสามารถทางด้านดนตรีไทย 
ทั้งด้านทฤษฎีและปฏิบัติ กลอนระนาดของท่านมีความโดดเด่น สละสลวยและมีระเบียบ
แบบแผน โดยท่านได้ผ่านกระบวนการเรียนรู้การผูกกลอนระนาดจากครูประสงค์ พิณพาทย์ 
ครูนิกร จันทศร ครูนัฐพงศ์ โสวัตรและรองศาสตราจารย์ ดร.วีระ พันธุ์เสือ อีกทั้งยังมีความ
เชี่ยวชาญในด้านการปรับวงปี่พาทย์เสภา ไปจนถึงการเดี่ยวระนาดเอก 5 ราง ที่ส่าคัญท่าน
มีแนวคิดด้านการสอนดนตรี ในระดับมหาวิทยาลัยโดยใช้กระบวนการถ่ายทอดเนื้อหาสาระ
ที่เป็นระบบ ชัดเจน มีหลักการ สามารถบูรณาการการสอนให้สอดคล้องกับผู้เรียนในยุค
ปัจจุบันซึ่งผู้เรียนส่วนใหญ่ไม่มีพ้ืนฐานทางด้านดนตรีไทย แต่ท่านสามารถใช้วิธีการสอน   
ให้ผู้เรียนสามารถเรียนรู้และเข้าใจศาสตร์แห่งดนตรีไทยได้อย่างมีรวดเร็วและมีประสิทธิภาพ 
ท่านได้ทุ่ ม เท แรงกายแรงใจ เอาใจใส่ ในการ พัฒนาการศึกษาด้ านดนตรี ไทย                                         
ในระดับอุดมศึกษา ให้มีมาตรฐานเป็นที่ยอมรับและเป็นสถาบันอุดมศึกษาเฉพาะด้าน                            
ที่สร้างเยาวชนให้เป็นผู้สืบทอด สืบสานศิลปวัฒนธรรม อันเป็นเอกลักษณ์ของชาติให้คงอยู่  
  ด้วยเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง
ระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ในเชิงดนตรีศึกษา พร้อมทั้งรวบรวมอย่างเป็นระบบ 
และเผยแพร่เพ่ือด่ารงรักษาภูมิปัญญาทางดนตรีไทย ที่ท่านได้สร้างสรรค์ สั่งสม และสืบทอด 
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จนเป็นองค์ความรู้ อันทรงคุณค่า เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่ภาคภูมิใจและคงอยู่ กับ
สังคมไทยสืบไป 

วัตถุประสงค ์
 1. ศึกษาประวัติและผลงานของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
 2. ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์  

วิธีการศึกษา 

4.1 ศึกษาข้อมูลโดยการศึกษาจากงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 
4.2 ศึกษารวบรวมข้อมูลภาคสนามด้วยวิธีการทางมนุษยวิทยา 

 4.2.1 การสัมภาษณ์และการบันทึกเสียง 
 4.2.2 การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและบันทึกภาพ 

4.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ผู้วิจัยน่าข้อมูลที่ได้จากการศึกษา การสังเกต และสัมภาษณ์ มาวิเคราะห์ตาม 

วัตถุประสงค์ที่ตั้งไว้ แล้วสรุปผลการศึกษาแบบพรรณนาวิเคราะห์ 
 
ผลการศึกษา 
     1.1 ประวัติและผลงาน ของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
 ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์  เกิดวันที่  13 มกราคม 2515 บ้านเลขที่  11 หมู่  1         
ถนนสุขประยูร ต่าบลมาบโป่ง อ่าเภอพานทอง จังหวัดชลบุรี นับถือศาสนา พุทธ สัญชาติ ไทย    
หมู่โลหิต โอ บิดาชื่อ นายชุมพล บุญศรีอนันต์ (ถึงแก่กรรม) มารดาชื่อ นางรัตนา บุญศรีอนันต์ 
เป็นบุตรคนที่ 1 ในจ่านวนพ่ีน้อง 4 คน ได้แก่ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์  นางรุ่งนภา จิตรมณี 
นายขวัญชัย บุญศรีอนันต์ และนายนเรศ บุญศรีอนันต์ สมรสกับ นางชไมพร บุญศรีอนันต์ 
มีบุตรทั้งหมด 2 คน คือ นายณพวีร์ บุญศรีอนันต์ และเด็กหญิง ฐิติภา บุญศรีอนันต์  

ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ เริ่มเรียนดนตรีครั้งแรก เมื่ออายุ 7 ปี โดยเริ่มเรียนปี่พาทย์                 
เครื่องดนตรีฆ้องวงใหญ่จาก คุณยายเผียน สืบญาติ เมื่ออายุ 9 ปี ท่านได้เริ่มเรียน       
ระนาดเอกกับคุณตาสด สืบญาติ ในระหว่างเข้าเรียนระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้น                                
ได้มีโอกาสเรียนระนาดเอกกับคุณครูวิเชียร เอมเปีย เมื่อท่านอายุ 16 ปี ได้เข้าศึกษาใน
วิทยาลัยนาฏศิลปกรุงเทพมหานคร มีโอกาสเรียนปี่พาทย์กับคุณครูหลายท่าน ได้แก่ คุณครู
ทนง แจ่มวิมล คุณครูฐิระพล น้อยนิตย์ คุณครูดุษฎี มีป้อม ในระหว่างเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป 
ได้มีโอกาสเรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอก ในบทเพลงเดี่ยวพ้ืนฐานถึงเพลงเดี่ยวกราวใน เถา    



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 9 ฉบับท่ี 1 (มกราคม - มิถุนายน 2568) 109 

กับคุณครูประสงค์  พิณพาทย์ เมื่อท่านอายุ  20 ปี ได้เข้าศึกษาในระดับอุดมศึกษา                           
ระดับปริญญาตรี มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร ได้มีโอกาสเรียนปี่พาทย์
กับอาจารย์นิกร จันทศร รองศาสตราจารย์ดร.วีระ พันธุ์เสือ ในระหว่างเรียนได้มีโอกาส
เรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอกกับผู้ช่วยศาสตราจารย์  (พิเศษ) ประชา สามเสน ได้รับการ
ถ่ายทอดการบรรเลงเดี่ยว ระนาดเอก 2 รางและ5 รางกับอาจารย์ถาวร ศรีผ่อง เมื่อท่าน
อายุ 30 ปี ได้มีโอกาสเรียนเพลงหน้าพาทย์ ทางฆ้องวงใหญ่กับคุณครูณรงค์ จิตรมณ ีคุณครู
ชฏิล นักดนตรี อาจารย์นิกร จันทศร คุณครูอนันตชัย แมรา นอกจากนี้ยังได้ศึกษาทาง
ระนาดเอกในบทเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูกับคุณครูหลายท่าน ได้แก่ คุณครู     
นั ฐพงศ์  โ สวั ตร  อาจารย์ นิ กร  จั นทศร  รองศาสตราจารย์  ดร . วี ร ะ  พันธุ์ เ สื อ                                        
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชัชชัย พวกดี อาจารย์นิรันดร์ จิตรมณี ได้มีโอกาสเรียนเพลงเดี่ยว 
ระนาดเอก เพลงทยอยเดี่ยวกับ คุณครูสงบ ทองเทศ  
 เมื่อท่านอายุ 50 ปี ได้รับมอบเป็นผู้ อ่านโองการในพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจาก                               
ผู้ช่วยศาสตราจารย์  (พิเศษ) ประชา สามเสน ซ่ึงท่านได้รับมอบมาจาก คุณครูอุทัย        
แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ  
 ในด้านผลงานด้านดนตรีของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ มีทั้งผลงานทางวิชาการ เช่น 
งานวิจัยเรื่องการปรับวงปี่พาทย์ไม้แข็งของครูฐิระพล น้อยนิตย์ และงานวิจัยสร้างสรรค์  
“ระนาดเอกสร้างสรรค์: ดุริยวิถีอีสานร่วมสมัย” เป็นต้น อีกทั้งยังมีบทความ วารสารระดับ
นานาชาติ เช่น “Piphat Se-pha Ensemble” Pitsanu Boonsrianan (2019,280-290), 
The 2nd International Conference on Research and The 23rd Asia-Pacific 
Society for Ethnomusicology Annual Conference 2019 (APSE). 2562 และ “แนวทาง 
การประพันธ์เพลงเดี่ยวโอ้ลาว 2 ชั้น ในวงปี่พาทย์ไม้แข็งของคุณครูฐิระพล น้อยนิตย” 
Journal of Social Science for Local Rajabhat Mahasarakham University, Vol.5, 
No.1 January March 2021, ปีที่ 5 ฉบับที่ 1 มกราคม-มีนาคม  2564 พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
(2564,140-150) 2564 เป็นต้น นอกจากนี้ท่านยังได้รับเชิญเป็นวิทยากรทั้งในประเทศและ
ต่างประเทศ เช่น เป็นกรรมการตัดสินดนตรีไทยระดับภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ระดับภาคกลาง 
นครนายกและระดับเขต กรุงเทพมหานคร ร่วมบรรเลงวงดนตรีปี่-กลอง ประกอบการ     
ชกมวยไทย “European and World championship” เป็นวิทยากรรับเชิญบรรเลง ดนตรี
ไทย เผยแพร่วัฒนธรรมในต่างประเทศของกระทรวงการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย                       
ณ ประเทศสิงคโปร์ ประเทศญี่ปุ่น ประเทศสเปน ประเทศอิตาลี สาธารณรัฐเชค ประเทศจีน                      
เป็นวิทยากรรับเชิญบรรเลงดนตรีไทย เผยแพร่วัฒนธรรมในต่างประเทศของศูนย์วัฒนธรรม
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แห่งประเทศไทย ณ ประเทศกัมพูชา และวิทยากรรับเชิญบรรเลงดนตรีไทย ประกอบพิธี
ไหว้ครู ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร มหาวิทยาลัยราชภัฏก่าแพงเพชร 
มหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย์ มหาวิทยาลัยขอนแก่น วิทยาลัย
นาฏศิลปร้อยเอ็ด และวิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี   

 1.2 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์  
 กระบวนถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ แบ่งการ
น่าเสนอออกเป็น 4 ด้าน ได้แก่ ด้านผู้สอน ด้านผู้เรียน ด้านหลักสูตร และด้านการเรียนการสอน 
 1. ด้านผู้สอน   
 ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ได้รับการสืบทอดการบรรเลงระนาดเอกจากครูหลายท่าน                
ท่านได้ยึดหลักกระบวนการสืบทอดตามแบบแผนของครูโบราณตั้งแต่การเริ่มต้น             
ฝึกระนาดเอกไปจนถึงวิธีการบรรเลงระนาดเอกรอบด้าน ทั้งในระบบการศึกษาและนอก
ระบบการศึกษา เพ่ือน่ามาปรับใช้ในการสอนดนตรีในปัจจุบัน การสืบทอดการบรรเลง
ระนาดเอกนั้นจะใช้วิธีการสืบทอดแบบปากต่อปากหรือ มุขปาฐะ ท่านเป็นผู้ที่มีความจดท่า
เพลงได้แม่นย่า สามารถจดจ่าท่านองเพลงตั้งแต่ขั้นพ้ืนฐานไปจนถึงการบรรเลงเพลงเดี่ยวได้
อย่างรวดเร็ว รวมถึงวิธีเทคนิคการบรรเลง การปรับวง กลอนระนาดต่าง ๆ และท่านยังมี
ความขยันหมั่นเพียร อ่อนน้อมถ่อมตน จึงเป็นที่รักใคร่เอ็นดูของคุณครูทุกท่าน และใน
ปัจจุบันท่านได้ถ่ายทอดความรู้ที่ได้รับจากคุณครูสู่ลูกศิษย์อย่างเต็มความสามารถ  

 การถ่ายทอดคุณธรรมจริยธรรม จรรยาบรรณและจารีตในการสอนดนตรีไทยนั้น                          
ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ได้กล่าวถึง คุณครูณัฐพงศ์ โสวัตร เคยสอนไว้ว่า “การอ่อนน้อมถ่อมตน               
คนเล่นดนตรีเก่งไม่จ่าเป็นต้องแสดงความห้าวออกมา เค้าได้ยินแค่เสียงดนตรี เค้าก็รู้แล้วว่า
มีความสุภาพในการเล่นดนตรีมากน้อยแค่ไหน” ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ (การสื่อสารส่วน
บุคคล 15 กันยายน 2566) ต่าแหน่ง อาจารย์ประจ่าวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัย
มหาสารคาม 
 นอกจากนี้ท่านยังแนะน่าลูกศิษย์ของท่านเสมอ ในเรื่องของการปฏิบัติตนให้
เหมาะสมในการเล่นดนตรี เมื่อเข้ามาเรียนในระบบการศึกษาระดับมหาวิทยาลัย ลูกศิษย์
ของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ต้องเข้าพิธีไหว้ครูและครอบครูตามล่าดับ ท่านปลูกฝังให้ลูก
ศิษย์มีความขยันหมั่นเพียร อดทน ตั้งใจฝึกซ้อม มีความมานะพยายาม อ่อนน้อมถ่อมตน 
กตัญญูกตเวที และมีความรักใคร่กลมเกลียว เป็นพี่เป็นน้อง เหมือนอยู่บ้านหลังเดียวกัน    
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 2. ด้านผู้เรียน 
 ผู้ที่จะเรียนระนาดเอกนั้น ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ได้กล่าวว่า “อาจารย์ไม่เลือก
ผู้เรียนในการเรียนระนาดเอก แล้วแต่ความสมัครใจ บางคนมีพ้ืนฐาน บางคนไม่มีพ้ืนฐาน   
ก็สามารถเรียนได้ทุกคน ขอให้มีความมุ่งมั่นตั้งใจฝึกซ้อมและมีความขยันหมั่นเพียร” ดังนั้น
ผู้ที่จะเรียนระนาดเอกสามารถเรียนได้ทุกคน แต่ขอให้มีพฤติกรรมในการฝึกระนาดเอก  
ตามความมุ่งหวังของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์  
 ความส่าเร็จของลูกศิษย์ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ผู้เรียนร้อยละ 90 ที่จบไปแล้ว              
ส่วนใหญ่เป็นครูสอนดนตรีไทย และเป็นผู้บริหารการศึกษา สามารถถ่ายทอดวิชาความรู้
และเป็นผู้สนับสนุน ส่งเสริม ด้านดนตรีไทยได้อย่างมีคุณภาพ  

3. ด้านหลักสูตร (เนื้อหาสาระ) 
 ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ได้ก่าหนดเนื้อหาสาระในการจัดการเรียนการสอน        
ตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย ส่านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส่านักงาน
ปลัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยจะต่อทางฆ้องหรือท่านองหลักเป็นอันดับแรก และต่อทาง
ระนาดเป็นล่าดับต่อไป และต้องฝึกให้ผู้เรียนคิดแปลทางระนาดได้ด้วยตนเอง  

จากบทสัมภาษณ์ของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ กล่าวไว้ว่า “การตีระนาดเหมือนการ
ออกก่าลังกาย เราใช้สมองจ่ากล้ามเนื้อไม่ได้ แต่ต้องให้ร่างกายจ่ากล้ามเนื้อของตัวมันเอง  
เช่น เราตีกลอง “เสียงป๊ะ” บางคนตีป๊ะไม่ได้สักที แต่พอฝึกบ่อย ๆ ซ้่า ๆ กล้ามเนื้อมีการใช้
แรงแบบนี้ซ้่า ๆ เกิดการจ่าของกล้ามเนื้อ ก็สามารถตีให้เกิดเสียงป๊ะได้ เมื่อได้แล้ว ตีกี่ครั้งก็
จะตีได้โดยอัตโนมัติ การสะบัดก็เช่นกัน” แบบฝึกการไล่มือ ล่าดับแรกคือต้องฝึกตีฉาก
เพ่ือให้มือทั้งสองข้างลงพร้อมกัน ซึ่งเป็นสิ่งส่าคัญในการตีระนาด ในช่วงแรกฝึกให้ ผู้เรียน   
ตีทั้งแขนให้เกิดความเคยชิน และสอนการตีแบบกึ่งข้อกึ่งแขนตามล่าดับ จากนั้นจึงเข้าสู่การ
ไล่มือด้วยบทเพลง มีทั้งหมด 2 เพลง คือ เพลงมุล่งชั้นเดียว และเพลงทะแย สามชั้น      
โดยการตีช้า ๆ ประมาณ 1 ชั่วโมง 
 ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ใช้หลักสูตรของมหาลัยมหาสารคาม โดยใช้เกณฑ์มาตรฐาน
สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยเป็นหลัก โดยมีข้อมูลเกี่ยวกับแนวทางการบริหารจัดการของ
แต่ละรายวิชา เรียกว่า มคอ.3 (Course Specification) เพ่ือให้การจัดการเรียนการสอน
สอดคล้องและเป็นไปตามท่ีวางแผนไว้ในรายละเอียดของหลักสูตร  

ในการจัดการเรียนการสอนนั้น ผู้เรียนมีพ้ืนฐานที่ต่างกัน ดังนั้นจึงต้องจัดการเรียน
การสอนแบบแยกกลุ่ม คือกลุ่มที่มีพ้ืนฐานมาแล้ว โดยส่วนใหญ่ผู้เรียนจะต่อท่านองหลัก 
โหมโรงเช้า โหมโรงเย็น และกลุ่มที่มีพ้ืนฐานน้อย คือ ยังไม่เคยต่อโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น 
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ส่วนใหญ่ต่อเพลงในลักษณะเพลงเกร็ด ดังนั้นจึงแยกเป็น 2 กลุ่ม สอดแทรกเทคนิคและ
การบูรณาการให้เหมาะสมกับผู้เรียน และเม่ือผู้เรียนจบการศึกษาไปแล้วนั้น สามารถใช้วิชา
ความรู้ที่ศึกษาเล่าเรียนมาไปปรับใช้และบูรณาการการสอนต่อไปได้อย่างมีคุณภาพ มีการสอบ 
ทักษะการบรรเลงระนาดเอกทุกเพลงที่ผู้เรียนได้ต่อในแต่ละภาคเรียน โดยมีเกณฑ์การ
ประเมินทักษะการปฏิบัติ 

4. ด้านการเรียนการสอน 
  รูปแบบการเรียนการสอนระนาดเอกของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์นั้น ท่านสอนตาม

หลักสูตรอุดมศึกษา เริ่มจากเพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงชุดโหมโรงเย็น จัดการเรียนการสอน
ตาม มคอ.3 (Course Specification) ดูความสามารถของผู้เรียนเป็นหลัก ไม่สามารถเลือก
ผู้เรียนได ้
 ลักษณะเด่นของรูปแบบการสอนและกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอก
ของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ คือ การเริ่มฝึกไล่มือทั้งหมด 12 แบบฝึก และไล่มือด้วยเพลงมุล่ง 
ชั้นเดียวและเพลงทะแย สองชั้น โดยใช้การเกร็งข้อศอก ไปยังส่วนแขน และใช้ข้อมือกระดกขึ้น 
ในตอนที่ตีขึ้นมา ฝึกไล่มือตั้งแต่ช้าไปหาเร็ว ประมาณ 1 ชั่วโมง เมื่อฝึกไประยะหนึ่ง 
กล้ามเนื้อแขนจะเกิดความเคยชินและสามารถตีด้วยความถี่ที่เร็วขึ้นได้ นอกจากการต่อ
เพลงแล้ว ต้องสอดแทรกเทคนิคการตีระนาด หรือวิธีการตีระนาดในพิธีกรรม เช่น การลงจบ 
ของแต่ละบทเพลงหรือการบาก ซึ่งขึ้นอยู่กับพิธีกรรมนั้น ๆ ต้องให้ผู้เรียนรู้จักกล้าคิด    
กล้าตัดสินใจ เพราะการที่เป็นคนระนาด ต้องเป็นผู้น่าของวง 
 ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ มีลักษณะการถ่ายทอดในลักษณะที่เรียกว่า “มุขปาฐะ” 
หรือการถ่ายทอดแบบตัวต่อตัว เป็นการอธิบายให้ผู้ เรียนได้เข้าใ จถึงวิธีการต่าง ๆ          
โดยครูผู้สอนจะใช้วิธีการสอนตามล่าดับขั้นตอนที่วางไว้ตั้งแต่ข้ันพื้นฐานไปจนถึงเพลงเดี่ยว   
 ในการเรียนการสอนปัจจุบัน แตกต่างจากการเรียนการสอนในสมัยก่อน คือ       
ในสมัยก่อนไม่มีโซเชียลมีเดีย ผู้เรียนพอมาถึงก็มานั่งซ้อมระนาด จะได้ยินเสียงระนาดทุกเช้า 
แต่สมัยนี้โลกโซเชียลเข้ามามีบทบาทการจัดการเรียนการสอนมากขึ้น เช่น เปิดกลุ่ม 
Facebook เป็นลักษณะกลุ่มปิด ใช้ส่าหรับส่งคลิปวิดีโอ และไลฟ์สดในขณะไล่มือ ซึ่งเป็น
การเรียนการสอนในลักษณะออนไลน์ ไม่ว่าครูหรือผู้เรียนจะไม่ได้เรียนกันต่อหน้า หรือการ
เรียนแบบ “มุขปาฐะ” นั้น ก็สามารถเห็นพัฒนาการของผู้เรียนได้ 

  การปรับปรุงหรือพัฒนาการจัดการเรียนการสอน เริ่มจากตัวครู เช่น เราต้องรู้
ข้อบกพร่องในการตีระนาดของเราก่อน และเริ่มหาวิธีแก้ไข แล้วจึงน่ามาสอนผู้ เรียน 
เรียกว่า “การตกตะกอน” เช่น ทดลองไล่ระนาด 1 ปี ผลลัพธ์ที่ได้คือสามารถตีดีขึ้น        
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ลูกสะบัด สะเดาะ ขยี้ ดีขึ้น ความเร็วถี่ขึ้น ท่าอย่างไรจะใช้เวลาสอนนักเรียนให้ท่าแบบนี้ได้
ในช่วงเวลา 3-4 เดือน หรือ 1 ภาคเรียน เพ่ือให้ตอบโจทย์ต่อการจัดการเรียนการสอนในยุค
ปัจจุบัน หรือที่เรียกว่า “การล่นระยะการฝึก” 

 สรุป 
 กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์                          
มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติและผลงาน ของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์และศึกษา
กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ผลการวิจัยพบว่า 
ในด้านประวัติผลงานของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ท่านเริ่มเรียนดนตรีครั้งแรก เมื่ออายุ 7 ปี 
โดยเริ่มเรียนปี่พาทย์จากคุณยายเผียน สืบญาติ เมื่ออายุ 9 ปี ท่านได้เริ่มเรียนระนาดเอกกับ 
คุณตาสด สืบญาติ และคุณครูวิเชียร เอมเปีย ต่อมาท่านได้เข้าเรียนที่ วิทยาลัยนาฏศิลป   
ได้เรียนกับคุณครูหลายท่าน ได้แก่ คุณครูทนง แจ่มวิมล คุณครูฐิระพล น้อยนิตย์ คุณครู
ดุษฎี มีป้อม นอกจากเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปแล้ว ท่านได้มีโอกาสเรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอก 
ในบทเพลงเดี่ยวพ้ืนฐานถึงเพลงเดี่ยวกราวใน เถา กับคุณครูประสงค์ พิณพาทย์ เมื่อเข้า
เรียนระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ กรุงเทพมหานคร ได้มีโอกาสเรียน  
ปี่พาทย์กับอาจารย์นิกร จันทศร รองศาสตราจารย์ดร.วีระ พันธุ์เสือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
(พิเศษ) ประชา สามเสน และในช่วงวัยท่างาน ท่านได้มีโอกาสเรียนเพลงหน้าพาทย์        
ทางฆ้องวงใหญ่กับคุณครูณรงค์  จิตรมณี  คุณครูชฏิล นักดนตรี  คุณครูอนันตชัย               
แมรา นอกจากนี้ยังได้ศึกษาทางระนาดเอกในบทเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีไหว้ครูกับ
คุณครูหลายท่าน ได้แก่ คุณครูนัฐพงศ์ โสวัตร อาจารย์นิกร จันทศร รองศาสตราจารย์     
ดร.วีระ พันธุ์เสือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ชัชชัย พวกดี อาจารย์นิรันดร์ จิตรมณี ได้มีโอกาส
เรียนเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดี่ยวกับ คุณครูสงบ ทองเทศ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
ได้รับมอบเป็นผู้อ่านโองการในพิธีไหว้ครูดนตรีไทย โดยได้รับมอบจากผู้ช่วยศาสตราจารย์ 
(พิเศษ) ประชา สามเสน ซึ่งท่านได้รับมอบจาก คุณครูอุทัย แก้วละเอียด ศิลปินแห่งชาติ  
ในด้านผลงานด้านดนตรีของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ท่านมีผลงานทางวิชาการหลายเรื่อง 
เช่น งานวิจัยเรื่องการปรับวงปี่พาทย์ไม้แข็งของครู ฐิระพล น้อยนิตย์ งานวิจัยสร้างสรรค์
เรื่อง “ระนาดเอกสร้างสรรค์: ดุริยวิถีอีสานร่วมสมัย” เป็นต้นนอกจากนี้ท่านยังได้รับเชิญ
เป็นวิทยากรทั้งในประเทศและต่างประเทศ เช่นเป็นกรรมการตัดสินดนตรีไทยระดับภาค
ตะวันออกเฉียงเหนือ ระดับภาคกลาง นครนายกและระดับเขต กรุงเทพมหานคร                     
ร่วมบรรเลงวงดนตรีปี่ -กลอง ประกอบการชกมวยไทย “European and World 
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championship เป็นวิทยากรรับเชิญบรรเลงดนตรีไทยเผยแพร่วัฒนธรรม ในต่างประเทศ
ของกระทรวงการท่องเที่ยวแห่งประเทศไทย ณ ประเทศสิงคโปร์ ประเทศญี่ปุ่น ประเทศสเปน 
ประเทศอิตาลี สาธารณรัฐเชค ประเทศจีน เป็นต้น  
 กระบวนถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของดร.พิษณุ  บุญศรีอนันต์ แบ่งออกเป็น    
4 ด้าน ได้แก่ ด้านผู้สอน ด้านผู้เรียน ด้านหลักสูตร และด้านการเรียนการสอน โดยผลการ 
วิจัยพบว่า 1) ด้านผู้สอน ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ได้รับการสืบทอดการบรรเลงระนาดเอก
จากครูหลายท่าน โดยการถ่ายทอดของครูจะใช้วิธีการสอนแบบ “มุขปาฐะ” ตั้งแต่การตี
ระนาดเอกขั้นพ้ืนฐานไปจนถึงการตีเดี่ยวระนาดเอก รวมถึงเทคนิคต่าง ๆ ในการบรรเลง 
การปรับวง และกลอนระนาดต่าง ๆ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ เป็นผู้ที่มีความจ่าแม่นย่า    
เป็นผู้ที่มีความอ่อนน้อมถ่อมตน เป็นที่รักใคร่ของคุณครูทุกท่าน 2) ด้านผู้เรียน ดร .พิษณุ  
บุญศรีอนันต์ ใช้วิธีการสอนแบบ “มุขปาฐะ” ท่านไม่เลือกผู้เรียน แล้วแต่ความสมัครใจ   
แต่ต้องมีความมุ่ งมั่นตั้ ง ใจจริง จึ งจะประสบความส่าเร็จในการเรียนระนาดเอก                               
3) ด้านหลักสูตร ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ได้ก่าหนดเนื้อหาสาระในการจัดการเรียนการสอน
ตามเกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย ส่านักมาตรฐานอุดมศึกษา ส่านักงาน
ปลัดทบวงมหาวิทยาลัย โดยต่อทางฆ้องหรือท่านองหลักเป็นอันดับแรก และต่อทางระนาด
เป็นล่าดับต่อไป และต้องฝึกให้ผู้เรียนคิดแปลทางระนาดได้ด้วยตนเอง 4) ด้านการเรียน 
การสอน รูปแบบการสอนระนาดเอกของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ คือ ฝึกไล่มือ 12 ขั้น และ
ไล่มือด้วยเพลงฉิ่งมุล่ง ชั้นเดียว เพลงทะแย สองชั้น ฝึกไล่มือตั้งแต่ช้าไปหาเร็ว ประมาณ   
1 ชั่วโมง ฝึกทุกวัน เมื่อฝึกไประยะหนึ่ง กล้ามเนื้อแขนจะเกิดความเคยชินและสามารถตี
ด้วยความถี่ที่เร็วขึ้นได้ นอกจากการต่อเพลงแล้วต้องสอดแทรกเทคนิคการตีระนาดต่าง ๆ 
การแปลทางระนาด การตีประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ นอกจากนี้ยังใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วย  
ในการจัดการเรียนการสอน 

อภิปรายผล 
จากการศึกษาค้นคว้าเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ      

ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
และศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร .พิษณุ บุญศรีอนันต์       
จากผลการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ท่าการอภิปรายผลใน 2 ประเด็น ดังนี้ 

1. ประวัติและผลงานของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ 
  การอภิปรายผลเกี่ยวกับประวัติและผลงาน ของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ พบว่า 
ท่านเป็นครูดนตรีที่ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ด้านการบรรเลงระนาดเอกมาจากคุณครู
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หลายท่าน ซึ่งเป็นบรมครูที่มีความส่าคัญของประเทศไทย ท่านใช้เวลาในการฝึกฝนด้วย
ความเพียรพยายามอย่างสม่่าเสมอ จนประสบความส่าเร็จในวิชาชีพด้านดนตรีไทย         
ซึ่งมีความสอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ตามแนวคิดของเบญจมิน เอส บลูม (Benjamin S. 
Bloom) ในด้านพฤติกรรมทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) ในเรื่องของการรับรู้    
เป็นการรับรู้วิธีปฏิบัติการฝึกระนาดเอกตามแบบแผนของครูที่ได้ถ่ายทอดมา และกระท่า
ตามแบบ หรือฝึกฝนตามที่ได้ร่่าเรียนมาอย่างถูกต้องตามแบบแผน และมีการกระท่าอย่าง
ต่อเนื่อง โดยฝึกฝนอยู่สม่่าเสมอ ท่าซ้่า ๆ จนเกิดความคล่องแคล่ว ช่านาญในด้านการ
บรรเลงระนาดเอก และมีผลงานการบรรเลงระนาดเอกเป็นที่ประจักษ์ในสังคมนักดนตรี 
ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าการฝึกฝนอย่างสม่่าเสมอนั้น เป็นแนวทางและปัจจัยส่าคัญที่น่าไปสู่
ความส่าเร็จในด้านการเรียนดนตรีไทย   

 2. กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์  
 จากการศึกษาพบว่า ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ เป็นครูดนตรีที่มีจิตวิญญาณของความ

เป็นครูในการถ่ายทอดดนตรีไทยอย่างจริงจังและมีความเมตตาต่อผู้เรียนเป็นอย่างมาก    
อีกท้ังยังเป็นครูดนตรีที่มีความรู้รอบด้าน ทั้งทฤษฎีและปฏิบัติ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 
(รัษศิษฏา เกลาพิมาย 2561) ได้ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลง เดี่ยวระนาดเอก
ของครูพินิจ ฉายสุวรรณ ศิลปินแห่งชาติ ผลการศึกษาพบว่า ครูพินิจ ฉายสุวรรณ เป็นศิลปิน 
ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีปี่พาทย์ทั้งภาคทฤษฎี ภาคปฏิบัติ และการถ่ายทอดโดยเฉพาะ
เครื่องมือระนาดเอก ได้รับการยกย่องว่ามีความเป็นเลิศ ดร.พิษณุ บุญศรีอนั นต์                 
มีกระบวนการถ่ายทอดที่สอดคล้องกับหลักสูตรและสามารถบูรณาการให้เหมาะสมกับ
ผู้เรียนได้อย่างลงตัว ใช้เทคโนโลยีเข้ามาช่วยในการจัดการเรียนการสอน เพ่ือตอบโจทย์ต่อ
ผู้เรียนในยุคปัจจุบัน ในด้านการสอนนั้น ท่านได้มีการถ่ายทอดแบบ “มุขปาฐะ” หรือการสอน 
แบบตัวต่อตัว ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ (อุทัย ศาสตรา 2553) ได้ศึกษากระบวนการ
ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ ผลการวิจัยพบว่า   
ครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ มีการสอนแบบ “มุขปาฐะ” โดยใช้การอธิบาย การสาธิต 
และการอุปมา อุปมัย ให้ผู้เรียนเกิดความเข้าใจและสามารถปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง ดร.พิษณุ 
บุญศรีอนันต์ ให้ความส่าคัญต่อผู้เรียนในด้านการฝึกทักษะขั้นพื้นฐานตั้งแต่การนั่ง การจับไม้ 
ไปจนถึงการไล่มืออย่างถูกต้องตามแบบแผน เพ่ือต่อยอดในการฝึกทักษะขั้นสูงหรือ        
การต่อเพลงเดี่ยว ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ (วิศวะ ประสานวงศ์ 2555) ผลการวิจัยพบว่า 
ครูอุทัย แก้วละเอียด ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกจากหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) คือ ยึดหลักการถ่ายทอดระนาดเอกแบบหลวงประดิษฐไพเราะ           
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(ศร ศิลปบรรเลง) ท่านั่ง การจับไม้ บุคลิกภาพของผู้บรรเลง และการท่าเสียงระนาด        
ให้หลากหลาย ชัดเจน ได้อรรถรสตามลักษณะของเพลง ท่านให้ความส่าคัญในเรื่องของการ
ไล่มือ ซึ่งเป็นพ้ืนฐานที่ส่าคัญในการบรรเลงระนาดเอก จากบทสัมภาษณ์ของดร .พิษณุ    
บุญศรีอนันต ์กล่าวไว้ว่า “การตีระนาดเหมือนการออกก่าลังกาย เราใช้สมองจ่ากล้ามเนื้อไม่ได้ 
แต่ต้องให้ร่างกายจ่ากล้ามเนื้อของตัวมันเอง” จะเห็นได้ว่าการไล่มือต้องใช้ร่างกายและ 
เวลาในการฝึกเป็นอย่างมาก จึงจะเกิดความคล่องตัวและความช่านาญในการบรรเลง      
ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้ตามแนวคิดเบญจมิน เอส บลูม (Benjamin S. Bloom) 
คือ พฤติกรรมด้านทักษะพิสัย (Psychomotor Domain) หมายถึง พฤติกรรมที่บ่งถึง
ความสามารถในการปฏิบัติงานได้อย่างคล่องแคล่วช่านิช่านาญ ซึ่งแสดงออกมาได้โดยตรง  
โดยมีเวลาและคุณภาพของงานเป็นตัวชี้ระดับของทักษะพฤติกรรม นอกจากนี้  ดร.พิษณุ 
บุญศรีอนันต์ ยังให้ความส่าคัญในด้านการฝึกให้ผู้เรียนสามารถคิดวิเคราะห์การบรรเลง
ระนาดเอกได้อย่างถูกวิธี เช่น การคิดกลอนระนาดเอก การบรรเลงระนาดเอกประกอบ
พิธีกรรม การแก้ปัญหาเฉพาะหน้าด้านการบรรเลง ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการเรียนรู้     
ตามแนวคิด เบญจมิน เอส บลูม (Benjamin S. Bloom) คือ พฤติกรรมพุทธิ พิสัย 
(Cognitive Domain) การเรียนรู้ทางด้านความคิด ความรู้การแก้ปัญหา จัดเป็นพฤติกรรม
ทางด้านสมอง และสติปัญญา แบ่งออกเป็น 6 ระดับ ดังนี้ ความรู้ ความเข้าใจ การน่าไปใช้  
การวิเคราะห์ การสังเคราะห์ และการประเมินค่า การถ่ายทอดคุณธรรมจริยธรรม 
จรรยาบรรณและจารีตในการสอนดนตรีไทย จากบทสัมภาษณ์ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์      
ได้กล่าวถึง คุณครูณัฐพงศ์ โสวัตร เคยสอนไว้ว่า “การอ่อนน้อมถ่อมตน คนเล่นดนตรีเก่ง  
ไม่จ่าเป็นต้องแสดงความห้าวออกมา เค้าได้ยินแค่เสียงดนตรี เค้าก็รู้แล้วว่ามีความสุภาพ  
ในการเล่นดนตรีมากน้อยแค่ไหน” ซึ่งท่านก็ได้บอกลูกศิษย์อยู่เสมอ ในเรื่องของการปฏิบัติตน 
ให้เหมาะสมในการเล่นดนตรี ควรเป็นนักดนตรีที่ดี อ่อนน้อมถ่อมตน กตัญญูกตเวที มีน้่าใจ
นักดนตรี อยู่ด้วยกันแบบพ่ีแบบน้อง เปรียบเสมือนการอยู่บ้านหลังเดียวกัน ซึ่งสอดคล้อง
กับทฤษฎีการเรียนรู้ตามแนวคิดเบญจมิน เอส บลูม (Benjamin S. Bloom) คือ พฤติกรรม
ด้านจิตพิสัย (Affective domain) หมายถึง ค่านิยม ความรู้สึก ความซาบซึ้ง ทัศนคติ  
ความเชื่อ ความสนใจและคุณธรรม พฤติกรรมด้านนี้อาจไม่เกิดขึ้นทันที ดังนั้น การจัดกิจกรรม 
การเรียนการสอนโดยจัดสภาพแวดล้อมที่เหมาะสม และสอดแทรกสิ่งที่ดีงามอยู่ตลอดเวลา 
จะท่าให้พฤติกรรมของผู้เรียนเปลี่ยนไปในแนวทางที่พึงประสงค์ได้ 

 จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ พบว่าประเด็นเรื่องการ
ถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกนั้น ได้รับการถ่ายทอดไปในทางเดียวกัน คือ มีวิ ธีการสอน
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ในรูปแบบ “มุขปาฐะ” เรียนจากข้ันพื้นฐาน คือ การนั่ง การจับไม้ การไล่มือ จะเน้นย้่ามาก
ในการเริ่มต้นฝึกระนาดเอก ไปจนถึงการต่อทางฆ้อง ทางระนาดเพลงต่าง  ๆ ไปจนถึง   
เพลงเดี่ยว สอดแทรกวิธีการตี กลวิธีต่าง ๆ มีการก่าหนดเนื้อหาสาระไม่ตายตัว ขึ้นอยู่กับ
ความสามารถของผู้เรียน แต่ถึงอย่างไรก็มีการเรียนการสอนที่สอดคล้องกับหลักสูตรของ
มหาวิทยาลัย ดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ มีวิธีวัดและประเมินผลทุกภาคเรียนตามหลักสูตร 
ปลูกฝังเรื่องคุณธรรมจริยธรรมอยู่เสมอ เช่น การอ่อนน้อม ถ่อมตน มีความรับผิดชอบ     
ในหน้าที่ คติท่ีครูชอบพูดคือ “ฝึกดีหนีโง่ ดื้ออยู่ นานดี” ท่านมีความเมตตาต่อศิษย์ มีความ
เป็นกันเอง สนุกสนาน เป็นผู้ที่อุทิศตนในด้านการสอนอย่างแท้จริง 

ข้อเสนอแนะ 
 4.1  เนื่องจากผู้เรียนระนาดเอกในวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม

มีค่อนข้างน้อยและมีพ้ืนฐานการบรรเลงไม่มากนัก ผู้สอนจึงต้องมีการบูรณาการด้านการสอน 
ให้สอดคล้องและเหมาะสมกับผู้เรียน เพ่ือประโยชน์สูงสุดต่อการเรียนการสอน ซึ่งเป็นวิธีที่
สามารถน่ามาปรับใช้ในการเรียนการสอนของครูที่มีปัญหา ในลักษณะนี้ ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ 

 4.2 กระบวนการถ่ายการบรรเลงระนาดเอกของดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ ควรน่ามา
เขียนเป็นแบบฝึกทักษะการบรรเลงระนาดเอก โดยก่าหนดให้ใช้ในการเรียนการสอนของ
นักเรียน ผู้เรียนที่มีความสนใจในการฝึกระนาดเอก เพ่ือเป็นประโยชน์ในด้านการเรียน   
การสอนและเพ่ือเผยแพร่เอกสารทางวิชาการที่มีคุณค่าให้ชนรุ่นหลังที่มีความสนใจในการ
เรียนระนาดเอกได้ใช้ประโยชน์ต่อไป 
 4.3 สามารถศึกษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของดร.พิษณุ     
บุญศรีอนันต์ ไปใช้เป็นต้นแบบการผลิตครูระนาดเอกต่อไปในอนาคตได้ 

กิตติกรรมประกาศ  
งานวิทยานิพนธ์เรื่อง “กระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของดร.พิษณุ 

บุญศรีอนันต์” ส่าเร็จลุล่วงไปด้วยดี เนื่องจากได้รับความอนุเคราะห์ ให้ความช่วยเหลือและ
ค่าแนะน่าจากดร.พิษณุ บุญศรีอนันต์ อาจารย์ประจ่า 

วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหาสารคาม เป็นผู้ที่ให้ข้อมูลเกี่ยวกับ                            
องค์ความรู้ในการท่าวิทยานิพนธ์เล่มนี้ จนส่าเร็จลงได้ ผู้วิจัยจึงขอขอบพระคุณเป็นอย่างสูงมา                     
ณ โอกาสนี้ด้วย  
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ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.จตุพร สีม่วง อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ 
และศาสตราจารย์ ดร.เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ร่วม ซึ่งได้ให้ความ
ช่วยเหลือคอยให้ค่าแนะน่าและให้แนวทางในการท่าวิทยานิพนธ์      

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.สุกิจ พลประถม รองศาสตราจารย์จรัญ 
กาญจนประดิษฐ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. วัศการก แก้วลอย ที่ได้ให้ค่าแนะน่าและ 
ช่วยตรวจทานวิทยานิพนธ์ ซึ่งผู้วิจัยได้น่าไปปรับปรุงแก้ไขจนงานวิจัยชิ้นนี้ส่าเร็จลงได้ด้วยดี 

ขอขอบพระคุณ ดร.ศิลปชัย เจริญ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ พรชัย ผลนิโครธ และ
อาจารย์อดิเรก โคตา ที่ให้ค่าแนะน่าในการตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย
สุดท้ายนี้ขอขอบพระคุณครอบครัว และมิตรสหายทุก ๆ ท่านที่คอยสนับสนุน เป็นก่าลังใจ 
และช่วยเหลือในเรื่องต่าง ๆ ด้วยดีมาโดยตลอด 
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