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บทคัดย่อ 

 บทความงานสร้างสรรค์เรื่อง นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นส่วนหนึ่งของ
งานวิจัยระดับปริญญาเอก หลักสูตรศิลปดุษฎีบัณฑิต มีวัตถุประสงค์เพ่ือสร้างสรรค์บทเพลง
และดนตรีชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพจาก
กลุ่มเป้าหมายผู้ให้ข้อมูล 3 กลุ่ม และศึกษาอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างตามองค์ประกอบหลัก ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะ
หน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงหรือคีตลักษณ์ น ามา
วิเคราะห์สังเคราะห์และน าผลการศึกษาสร้างสรรค์บทเพลง และน าเสนอผลงานสร้างสรรค์  
 นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แบ่งออกเป็น 4 ช่วง ดังนี้ 1) ปฐมบทดุริยศิลป์      
ถิ่นปักษ์ใต้ สื่อถึงการเคารพสิ่งศักดิ์ การบูชาครูอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้การดนตรี                         
2) สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ สื่อให้เห็นถึงความเป็นมาความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ 3) อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้  
ทีไ่ด้รับขนานนามว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” 4) หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ สื่อให้เห็นถึงความ
เป็นพหุวัฒนธรรมทางดนตรี ด้วยการน าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม เข้ามาผสมผสานรวมพลังเป็นหนึ่งเดียวกัน การสร้างสรรค์บทเพลงทั้ง 4 ช่วง ผู้วิจัย
ได้ประพันธ์ขึ้นเพื่อแสดงอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ด้านวงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะ
หน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลง ท าให้บทเพลงที่ประพันธ์
ขึ้นเป็นเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้มิติใหม่ ที่สะท้อนคุณค่าภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ ตอบสนองความต้องการของผู้ชมผู้ฟังในยุคปัจจุบัน            
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Abstract 

 This creative article on the Innovation of Duriyasilpa Thin Pak Tai Suite 
is part of doctoral research. Doctor of Fine Arts Program in Music. It aimed to 
create songs and music as the Innovation of Duriyasilpa Thin Pak Tai Suite. 
Qualitative research methodology was used by collecting data from three 
target groups of participants and studying the musical identities of both upper 
and lower southern groups based on the main components: the bands, the 
musical instruments, the nathap (rhythmic patterns), the melodies, lyrics, keys, 
and the musical formations to be synthesized and presented as on-stage 
musical performance. 
 The concepts and inspirations for creative music composition are 
divided into 4 new parts which consisted of 1) Pratombot Duriyasilapa Thin 
Pak tai, it is to worship sacred things and teachers who gave the knowledge of 
music to learners; 2) Satayai suebsan ghansangsan, it is to convey the history 
and importance of southern folk music; 3) Attalak plengtomnong 
khongprachan, it is to conveys the identity of southern folk drums; 4) Haruhan 
taibotpleng banlengrom, it is to reflect the mixture of the multiculturalism of 
music with the southern folk music. These four parts of creative work were 
designed to show the identity of the southern folk music bands, musical 
instruments, the rhythms of Natub, the melodies, the lyrics, the tones, and 
the song forms. These make the song created to be a new dimension of 
southern folk music which reflects the value of local wisdom in southern folk 
music. It also meets the needs of the audience nowadays.                                      
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บทน ำ  

การสร้างสรรค์บทเพลงชุด ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้าน   
ในวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ รูปแบบโครงสร้างบทเพลง แนวจังหวะหน้าทับยังคงอนุรักษ์     
อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้แบบดั้งเดิมเอาไว้ ส่วนท านองเพลง บทร้อง และจังหวะ
หน้าทับ ได้มีการคิดสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ทั้งหมดจากแรงบันดาลใจของผู้วิจัยเอง โดยก าหนด
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ประเด็นศึกษาอัตลักษณ์ขององค์ประกอบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่ วงดนตรี เครื่องดนตรี 
จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลง ผลการวิจัย พบว่า  

1) วงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่นิยมบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน มี 2 กลุ่ม คือ กลุ่มดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงโนรา วงดนตรีประกอบการแสดง  
หนังตะลุง ส่วนกลุ่มดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ วงดนตรีประกอบการแสดงรองเง็ง  

2) เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนบน ได้แก่ ปี่พื้นบ้านภาคใต้ ซอ ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ 
ฆ้องคู่ และฉ่ิง ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่น ามาใช้แข่งขัน ได้แก่ โพน และปืด (อ านาจ     
นุ่นเอยีด, การสื่อสารส่วนบุคคล, 12 มกราคม 2565) เครื่องดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ 
ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน ร ามะนาใหญ่ ร ามะนาเล็ก ฆ้อง แทมบูรีน และมาราคัส 
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างที่น ามาใช้แข่งขัน ได้แก่ กรือโต๊ะ และบานอ (เซ็ง อาบู ,            
การสื่อสารส่วนบุคคล, 22 มกราคม 2565)  

3) จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน มี 4 รูปแบบ ได้แก่ การซ้ าลักษณะ
จังหวะ การแปรลักษณะจังหวะ การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ และการใช้จังหวะขัด 
จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่างมี 7 จังหวะ ได้แก่ จังหวะโยเก็ต จังหวะอินัง 
จังหวะซัมเปง จังหวะอัสลี จังหวะมัสรี จังหวะบาโย และจังหวะรุมบ้า ส่วนจังหวะหน้าทับ
ดนตรีที่ใช้ในการประชัน ขันแข่งของดนตรีทั้ง 2 กลุ่ม มีความคล้ายคลึงกัน กล่าวคือ จังหวะ
ไม่สลับซับซ้อนมากนัก ส่วนใหญ่เน้นการบรรเลงหรือการตีกลองให้เกิดพลังเสียงดังมากกว่า
ลีลาจังหวะด้วยวิธีการ ตีสอดประสานเสียงกันระหว่างเครื่องดนตรี 2 ชิ้น ที่มีระดับเสียงสูง - ต่ า 
แตกต่างกันโดยเครื่องดนตรีใบที่มีระดับเสียงสูงจะตีจังหวะขัด ส่วนเครื่องดนตรีใบที่มีระดับ
เสียงต่ าตีจังหวะยืนสอดรับผสมผสานกันไป  

4) ท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้มีระดับเสียงหลายเสียงที่น ามาเรียงต่อกันเป็นหนึ่ง
เดียวกับลักษณะจังหวะ ท านองเพลงส่วนมากพัฒนาการมาจากการเลียนเสียงของบทร้อง 
ท านอง มีความสนุกสนานครื้นเครงคึกคักและหนักแน่น เข้มขลัง มีวรรคเพลงสั้น ๆ บรรเลงวน
ซ้ าไปมา มีทั้งจังหวะช้าและเร็ว ส่วนท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง มีท่วงท านองและ
ส าเนียงบทเพลงคล้ายคลึงกับท่วงท านองเพลงของชาติตะวันตก  (สารสิทธิ์ นิลชัยศรี ,          
การสื่อสารส่วนบุคคล, 22 มกราคม 2565)  

5) บทร้องเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ ได้แก่ การขับบทโนรา การขับบทหนังตะลุง เพลงบอก 
ลิเกร์ฮูล ูภาษาและเนื้อร้องเป็นภาษาถิ่นใต้  

6) ระดับเสียง ระดับเสียงวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนยึดระดับเสียงปี่พื้นบ้าน
ภาคใต้เป็นหลัก โดยเทียบระดับเสียงปี่กับเสียงโหม่งหรือฆ้องคู่ ส่วนระดับเสียงของดนตรี
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พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ (สมบัติ         
สุระค าแหง, การสื่อสารส่วนบุคคล, 22 มกราคม 2565)  

7) โครงสร้างท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้ง 2 กลุ่ม เป็นการรวมเอาจังหวะ ท านอง 
สีสันของเสียงไปในทิศทางเดียวกัน รูปแบบของเพลงสามารถก าหนดได้เองโดยผู้แต่ง ซึ่งไม่มี
ข้อจ ากัดว่า ความยาว สั้น จ านวนท่อน ความช้า - เร็ว ลีลาของเพลงมีความเกี่ยวข้องกับเทคนิค
วิธีการประพันธ์หรือรูปแบบของบันไดเสียงที่ใช้กับเพลงนั้น ๆ มีการสร้างบทน าและท่อนจบเพลง 
รูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและตอนล่างมีลักษณะหลัก ๆ ร่วมกัน คือมีรูปแบบ
ของท านองเพลงและจังหวะหน้าทับที่ไม่สลับซับซ้อน แสดงถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะถิ่น
ภาคใต้ และมีท่วงท านองสั้น ๆ จดจ าได้ง่าย บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีอัตราจังหวะเพลงช้า 
ส่วนใหญ่ประกอบด้วยท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมา โครงสร้าง
บทเพลงเป็นรูปแบบ AB AB หรือ AA BB ส่วนเพลงเร็ว ประกอบด้วยท านองเพลงท่อนเดียว    
4 บรรทัด เล่นซ้ าวนไปมาเช่นเดียวกัน โครงสร้างบทเพลง เป็นรูปแบบ AA หรือ AB (ชยพร 
ไชยสิทธิ์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 26 มีนาคม 2565) 
 ผู้ วิจัยมีความประสงค์ที่ จะน าผลการศึกษาอัตลักษณ์ดนตรี พ้ืนบ้านภาคใต้            
ตามองค์ประกอบทั้ง 7 ประเด็นจากการศึกษาไปสร้างสรรค์บทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้มิติใหม่ 
โดยสะท้อนแนวคิดและสร้างสรรค์เนื้อหาของบทเพลงด้วยเทคนิควิธีการต่าง ๆ ตามกรอบ
แนวคิดในการสร้างสรรค์ คิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัดองค์ประกอบทางดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ขึ้นมาใหม่โดยไม่ซ้ าแบบใคร ด้วยวิธีการเรียบเรียงท านองเพลงบรรเลงประกอบการ
ขับบทร้อง เป็นลักษณะการผสมผสานระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง มุ่งเน้นความรื่นเริงบันเทิงอารมณ์ ปรับแนวทางของดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ให้ก้าวย่างไปตามยุคสมัยและความต้องการของผู้ฟัง สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรม
ของคนภาคใต้ มีความเป็นสากลแต่ยังคงอนุรักษ์และสืบทอดรูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิม
ควบคู่กันไป สร้างความสมบูรณ์และเกิดคุณค่าต่อวงวิชาการ เป็นแนวทางอนุรักษ์ สืบทอด 
พัฒนา และเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ เพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม 
ก่อให้เกิดมลูค่า “ทุนทางวัฒนธรรม” 

วัตถุประสงค ์

 เพ่ือวิจัยและสร้างสรรค์บทเพลงและดนตรีชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  
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แนวคิดในกำรสร้ำงสรรค์ท ำนอง บทร้อง และจังหวะหน้ำทับ 
 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์
ดนตรีพ้ืนบ้านในวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ รูปแบบโครงสร้างบทเพลงยังคงอนุรักษ์อัตลักษณ์
ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้แบบดั้งเดิมเอาไว้ ส่วนท านองเพลง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ       
คิดสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ทั้งหมดจากแรงบันดาลใจของผู้วิจัยเองโดยใช้แนวทางตามหลักการ
ประพันธ์เพลงดังที่ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี เรียกว่า “บันดาลรังสฤษฏ์” หมายถึง 
ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ท านองขึ้นจากแรงบันดาลใจ แรงบันดาลใจนี้อาจมาจากเหตุปัจจัย
ภายนอก คือ สิ่งแวดล้อม หรือจากเหตุปัจจัยภายในคือ ความสะเทือนใจของศิลปินเอง (พิชิต 
ชัยเสรี, 2556, น. 2) ผู้วิจัยน าแนวคิดตามองค์ประกอบหลักที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ ซึ่งเป็นองค์ความรู้ที่ได้จากการวิเคราะห์ สังเคราะห์ องค์ประกอบต่าง ๆ ของดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ทั้งด้านวงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง 
และโครงสร้างบทเพลง ที่ค้นพบจากการศึกษาน ามาใช้ในการก าหนดวางโครงร่างการ
สร้างสรรค์บทเพลง ชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ โดยอรรถาธิบายและวิเคราะห์    
ข้อค้นพบเพ่ือเชื่อมโยงองค์ความรู้น าไปสู่การสร้างสรรค์และการน าเสนอบทเพลง  

กระบวนกำรสร้ำงสรรค์ 
 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ผู้วิจัยด าเนินการศึกษา
ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน าผลจากการศึกษาอัตลักษณ์ขององค์ประกอบดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ในประเด็น วงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง        
ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลงมาสร้างสรรค์เพ่ือให้เห็นถึงความเชื่อมโยงในการน าผล
การศึกษาอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไปสู่การสร้างสรรค์บทเพลงตามวัตถุประสงค์
ของการศึกษาครั้งนี้ จากดนตรีประกอบการแสดงโนราและดนตรีประกอบการแสดง     
หนังตะลุง ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง จากวงดนตรี
ในการแสดงรองเง็ง และศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับอัตลักษณ์เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้   
ที่ใช้ส าหรับการประชัน ได้แก่ โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ ขอบเขตการศึกษาเขตพื้นที่
ภาคใต้ตอนบน ได้แก่ จังหวัดสุราษฎร์ธานี นครศรีธรรมราช พัทลุง และจังหวัดสงขลา 
พ้ืนที่ภาคใต้ตอนล่าง ได้แก่ จังหวัดปัตตานี ยะลา และจังหวัดนราธิวาส  
 กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  ก าหนดไว้
ทั้งหมด 8 ขั้นตอน ดังนี้ 
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 1. ศึกษา วิเคราะห์ และสังเคราะห์องค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้      
ตามขอบเขตการศึกษา ซึ่งได้จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและการทบทวนวรรณกรรม           
การสัมภาษณ์ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ รวมทั้งองค์ความรู้และประสบการณ์จากการเข้าร่วม     
ฝึกปฏิบัติแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับศิลปินแห่งชาติ ครูภูมิปัญญาท้องถิ่น และนักดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้  
 2. น าแนวคิดอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ในประเด็นวงดนตรี เครื่องดนตรี         
จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และโครงสร้างบทเพลง ใช้ในการก าหนด
ขอบเขตการสร้างสรรค์บทเพลง 
 3. เลือกชนิดและก าหนดจ านวนเครื่องดนตรี รูปแบบวงดนตรีในแต่ละช่วงของบทเพลง  
 4. สร้างสรรค์บทเพลง จ านวน 1 ชุด แบ่งออกเป็น 4 ช่วงบทเพลงบรรเลงต่อเนื่องกัน  
 5. ก าหนดรูปแบบสังคีตลักษณ์ ทั้งในภาพรวมและภาพย่อยของบทเพลงชุด      
นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ให้เกิดความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ โดยผู้วิจัยมุ่งเน้น
ความสอดคล้อง สอดรับ กลมกลืน ของบทเพลงที่สร้างสรรค์ข้ึนเอง 
 6. ก าหนดเรียบเรียงเสียงของเครื่องดนตรีและสร้างเทคนิคการบรรเลงดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ให้มีความสมดุลในบทเพลงบรรเลง 
 7. กระบวนการตรวจสอบความถูกต้อง ประเมิน และวิพากษ์ จากผู้ทรงคุณวุฒิ และ          
น าข้อเสนอแนะต่าง ๆ มาปรับปรุงแก้ไขบทเพลงสร้างสรรค์ให้เกิดความถูกต้องสมบูรณ์ 
 8. ถ่ายทอด ฝึกซ้อมการบรรเลง และน าเสนอบทเพลงสร้างสรรค์  

รูปแบบวงดนตรี 
 ผู้วิจัยได้ก าหนดใช้ “วงดนตรีพ้ืนบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้” โดยน าเอาเครื่องดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนผสมวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ประกอบด้วยเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ปี่พื้นบ้าน ซอด้วง ซออู้ ไวโอลิน แมนโดลิน แอคคอร์เดี้ยน 
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ ได้แก่ ทับโนรา กลองตุ๊ก 3 ใบ ร ามะนาใหญ่ 
ร ามะนาเล็ก เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ โหม่งโนรา/ฆ้องคู่ ฉิ่ง ฆ้อง แทมบูรีน และมาราคัส 
นอกจากนี้ยังมีเครื่องดนตรีส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงในปัจจุบันที่เรียกว่า
วงตะลุงสากลบางชนิดเข้ามาผสม ได้แก่ คีย์บอร์ด และกลองชุด ส่วนเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ที่ใช้ในการประชันขันแข่ง ได้แก่ โพน ปืด บานอ และกรือโต๊ะ ดังภาพประกอบที ่1          
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ภำพที่ 1 วงดนตรีพื้นบ้านดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
ที่มำ: ผู้วิจัย 

 
ผลกำรสร้ำงสรรค์ 
 ผู้วิจัยน าผลการศึกษาองค์ความรู้อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ซึ่งเป็นข้อค้นพบ
จากการศึกษามาสร้างสรรค์ผลงานบทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นบทเพลง
ชุดบรรเลงต่อเนื่องกัน 4 ช่วงเพลง ประกอบด้วย ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ช่วงที่ 2 
สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน และช่วงที่ 4 
หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ โดยมรีายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อถึงการเคารพ        
สิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ลูกหลานคนภาคใต้มีมาแต่อดีต สัมพันธ์กับพิธีกรรม ความเชื่อต่อเทวดา        
ครูหมอ ผีปู่ย่าตายาย อย่างเหนียวแน่น รวมถึงการบูชาครูบูรพาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาท
วิชาความรู้การดนตรี และอ านวยความส าเร็จให้เกิดมีขึ้น ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์โดย
เลือกรูปแบบท านองเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนส าเนียงเข้มขลัง ที่พบใช้ในการบรรเลง
ประกอบการแสดงโนราและหนังตะลุงในปัจจุบัน มาเป็นแนวทางสร้างสรรค์และเรียบเรียง
เสียงประสานท านองเพลงปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้และท านองเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง   
โดยได้รับแรงบันดาลใจจากข้อค้นพบในการทบทวนวรรณกรรมประเด็นความเป็นมาและ
ความส าคัญของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่มีบทบาทต่อวิถีชีวิตของชาวบ้านซึ่งเกิดจากกระบวน
ความสัมพันธ์ของชาวบ้าน ชุมชนสังคม และธรรมชาติของท้องถิ่นภาคใต้ในด้านการใช้เป็น
เครื่องบวงสรวงและติดต่อสื่อสารกับอ านาจสิ่งเร้นลับ รวมถึงเสริมสร้างก าลังใจและเพ่ือความ
บันเทิง มาใช้สร้างสรรค์ถ่ายทอดและพรรณนาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ สะท้อน 
ให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจในถิ่นก าเนิด 
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 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  ประกอบด้วย 1) เพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์        
2) เพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงและลีลา
จังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน ที่มีบทบาทส าคัญในการเชื่อมโยง              
การสร้างสรรค์ท านองเพลงและจังหวะหน้าทับ ได้แก่ ปี่พื้นบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง 
ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่องดนตรีสากลคือ คีย์บอร์ด เข้ามาผสมผสานเพ่ือความเข้มขลังของ
ส าเนียงดนตรีพ้ืนบ้าน ด้านจังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้รูปแบบจังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น ตามข้อค้นพบจากการศึกษา ได้แก่ จังหวะหน้าทับ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบที่ 1 การซ้ าลักษณะจังหวะ (หน้าทับเสมอเครื่อง) 
รูปแบบที่ 2 การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับลงเครื่อง)  ส่วนบทร้อง 
ก าหนดใช้การเกริ่นแบบบทร้องกาดครูโนรา โดยขึ้นต้นบทร้อง ด้วยค าว่า “ออ ออ หอ หอ 
นะ ออ ยอ ฦๅ ฦๅ ออ รัก รักน่าอองาม ออ งามเออ งามเหอ” ตามแบบจารีตการร้องบท
โนราและบทหนังตะลุง ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงปี่พื้นบ้านภาคใต้ บันไดเสียงกลุ่มเสียง 
โด (คีย์ C) และโครงสร้างบทเพลงโหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น 
ท านองเพลง 2 ท่อน 4 บรรทัด และเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น 
ท านองเพลง 2 ท่อน 4 บรรทัด ส่วนโครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AB AB  

กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงช่วงที่ 1 ปฐมดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 
 เริ่มด้วยการเกริ่นหัวปี่ จากนั้นกลองและทับสวมจังหวะหน้าทับตั้งเครื่อง เข้าเพลง
โหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ จังหวะหน้าทับเสมอเครื่อง 3 เที่ยวเพลง เที่ยวที่ 4 ท้ายเพลงจบ
ด้วยหน้าทับลงเครื่อง ต่อด้วยเพลงถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง จังหวะหน้าทับเสมอเครื่อง 2 เที่ยวเพลง   
เที่ยวที่ 3 และ 4 เข้าเกริ่นบทร้องกาดครู จบด้วยลงเครื่อง  

เกริ่นหัวปี่ 
- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - ร  - - - - - - - ล - - - - - - - ร  - - - - - - - ท 
- - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ท - - - ร  - - - ล - - - ร  - - - ท 
- - - ล - - - ซ - - - - - - - ท - - - ร  - - - ฟํ - - - ร  - - - ม  
- - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ท  - ล  - ซ  - - - ท  - ล  - ซ  
- ท  ล  ซ  - ท  - ล  - - - ล  - ซ  - ม  - - - ล  - - - ซ  - - - ด  - - - ร  
- - - ท  - ล  - ซ  - ท  ล  ซ  - ท  - ล  - - - ซ  - - - ฟํ - ม  - ฟํ - ร  - ม  
- - - ร  - - - ท - ล - ท - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ร - ทฺ - ม - ร 
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - ร - ท ฺ - ร - ม - ร - ม - ล - ซ 
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เพลงที่ 1 โหมโรงปฐมบทดุริยศิลป์ 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ล - ล - ร  - ร  - - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  
- - - ซ  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - - - ร  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
- - - - - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  - ร  
- - - ซ  - - - ล  - - - - - ซ  - ฟํ - ซ  - ร  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  

ท่อน 2 
- - - - - - - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ท - ล - ซ - ร - ซ - ล - ด  
- - - - - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  
- - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  
- - - ล  - ซ  - ฟํ - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด - ฟํ - ม  - ร  

เพลงที่ 2 ถิ่นปักษ์ใต้ไม้สอง 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ล - ร  - ล - ท - ล - ร  - ล - ท - ด  - ฟํ - ม  - ร  
- - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ซ - ด  - ล - ซ - ฟ - - - ซ - - - ล 
- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - - - ฟ 
- - - ซ - ล - ซ - - - ฟ - - - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 

ท่อน 2 
- - - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
- - - ด  - ท - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - - - ล  - ซ  - ฟํ - ม  - ร  - ด  - ร  
- - - ล - ด  - ร  - - - ฟํ - ม  - ร  - - - ล - ด  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
- - - ร - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - ด  - ล - ซ - ล - - - ด  - - - ร  

 
 ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึงความ
เป็นมา ความส าคัญของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ โดยก าหนดการประพันธ์บทร้องมีเนื้อหาเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กับคติ ความเชื่อ การลื่นไหลทางวัฒนธรรมดนตรีและอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้าน 
ทั้งภาคใต้ตอนบนและภาคใต้ตอนล่าง เกิดแรงบันดาลใจจากข้อค้นพบการทบทวน
วรรณกรรมด้านประวัติศาสตร์ทางดนตรี ที่มีความเชื่อมโยงสัมพันธ์กับกลุ่มชนชาติอ่ืนหรือ
ดินแดนใกล้เคียงหลายเชื้อชาติ อดีตภาคใต้ของประเทศไทยมีความสัมพันธ์ติดต่อค้าขายกับ
อินเดีย จีน ชวา - มลายู รวมถึงภาคกลางของไทย เกิดผลต่อพัฒนาการดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้          
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ในปัจจุบัน ไปสู่การสร้างสรรค์ถ่ายทอดและพรรณนาเรื่องราวของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ 
สะท้อนให้เห็นความผูกพันและความภูมิใจในถิ่นก าเนิด ด้วยวิธีการสื่อสารผ่านบทร้องและ
ท านองเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ด้วยบทร้องท านองกลอนหนังตะลุง บทร้องกลอนลอดโหม่ง 
และบทร้องกลอนกบเต้น  
 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ ประกอบด้วย 1) เพลงนาดช้าสาธยาย 2) เพลงลอดโหม่ง             
นวัตรังสรรค์ 3) เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ 4) เพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์ อัตลักษณ์ดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยก าหนดการประพันธ์บทร้องและท านองเพลงจากดนตรีพื้นบ้านภาคใต้
ตอนบนมาก าหนดใช้ในการสร้างสรรค์และเรียบเรียงเสียงประสานในบทเพลง เลือกใช้
เครื่องดนตรี ได้แก่ ปี่พ้ืนบ้าน ทับ กลองตุ๊ก 3 ใบ ฆ้องคู่ ฉิ่ง ซอด้วง ซออู้ และน าเครื่อง
ดนตรีสากลคือ คีย์บอร์ด และกลองชุด เข้ามาผสมผสานในการบรรเลง จังหวะหน้าทับ        
ใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น ได้แก่ จังหวะหน้า
ทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน รูปแบบที่ 1 การซ้ าลักษณะจังหวะ (หน้าทับกลอน ลอดโหม่ง 
หน้าทับนาดช้า) รูปแบบที่  2 การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับลงเครื่อง) รูปแบบที่ 3            
การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ (หน้าทับกลอนหนังตะลุง หน้าทับถอนบท) รูปแบบที่ 4 
การใช้จังหวะขัด (หน้าทับกบเต้น) บทร้อง ก าหนดประพันธ์บทร้องท านองกลอนหนังตะลุง   
บทร้องกลอน ลอดโหม่ง และบทร้องกลอนกบเต้น เนื้อหาและความหมายของบทร้องเกี่ยวข้อง
สัมพันธ์กับ คติ ความเชื่อ การลื่นไหลทางวัฒนธรรมดนตรีและอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ สื่อให้ผู้ฟังทราบถึงความเป็นมา ความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ระดับเสียง 
ก าหนดใช้ระดับเสียง ปี่พ้ืนบ้านภาคใต้บันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C) และโครงสร้างบทเพลง 
เพลงนาดช้าสาธยาย อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น มีท านองเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 2 
บรรทัด เพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 2 
บรรทัด เพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 2 บรรทัด 
และเพลงนาดเร็วนวัตรังสรรค์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว 4 บรรทัด 
โครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AB AB / AB / AA 

กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงช่วงที่ 2 สำธยำยสืบสำนงำนสร้ำงสรรค์ 
 ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มด้วยการขับบทท านองกลอนหนังตะลุง 
ดนตรีรับท านองเพลงนาดช้าสาธยาย ออกท านองเพลงลอดโหม่งนวัตรังสรรค์ ขับบทท านอง
กลอนลอดโหม่ง และต่อด้วยท านองเพลงกบเต้นนวัตรังสรรค์ ขับบทท านองกลอนกบเต้น 
ดนตรีรับท านองเพลงนาดเร็ว นวัตรังสรรค์ บากลงจบท้ายเพลงจังหวะหน้าทับลงเครื่อง  
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บทร้องท ำนองกลอนหนังตะลุง  
อัตลักษณ ์ดนตรีใต้ แต่ภูมิหลัง    ครั้งวายัง หนังโนรา มาแพร่หลาย 

กลองโหม่งฉ่ิง ทับปี่ มีมากมาย      สืบโยงสาย นานอักโข แต่โบราณ 
มรดก ตกทอดทัน ถึงวันนี้   เพราะเรามี เอกลักษณ์ เป็นหลักฐาน 

สืบสาวเรื่อง โยงย้อน ก่อนวันวาน    เป็นต านาน การดนตรี ที่มีมา 
ครั้งฝรั่ง ข้ามเลมา เพื่อพาณิชย์    ไทยใต้คิด ได้แลกเปลี่ยน เรียนศึกษา 

เครื่องดนตรี ตะวันตก หยิบยกมา    ภูมิปัญญา สืบสาน การเต้นร า                                                                          

บทร้องท ำนองกลอนลอดโหม่ง  
โพน กรือโต๊ะ บานอ อีกท้ังคลอปืดโหม่ง   เชื่อมใยโยง อมต ดุริยศิลป์ 

ภูมิปัญญา คนปักษ์ใต้ หากเพียงแต่ได้ยิน      ก็ลืมสิ้น ทุกข์โศก มันหายโรคภัยพาน 

บทร้องท ำนองกลอนกบเต้น  
เอกลักษณ์ ประจ าถิ่น นี่แหละศิลป์ชาวใต้  งามวิไล นิ่มนวล นี้เราควรสืบสาน 

สร้างความสุข สร้างรอยยิ้ม นี่แหละอ่ิมดวงมาน    เราลูกหลาน ควรสืบทอด ตลอดไป 

เพลงที่ 1 นำดช้ำสำธยำย 
ท่อน 1 

- - - - - ร  ฟํ ล - ล ด  ล - ล ด  ร  - - - ท - ล - ท - ซ ล ท - ด  - ร  
- - - - - ล - ด  - - ร  ม  - - ร  ด  - - ร  ล - ร  - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 

ท่อน 2 
- - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ - ล 
- - - - - ร - ล - ด  - ฟ ซ ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ด  - ร  

เพลงที่ 2 ลอดโหม่งนวัตรังสรรค ์
- - - - - - - - ร  ม  ร  ซ  ร  ม  ด  ร  - - - - - - - - ม  ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล 
- - - - - - - - ซ ล ด  ร ฟ ซ ฟ 

ล 
- - - - - - - - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร 

เพลงที่ 3 กบเต้นนวัตรังสรรค์ 
- - - ล - - ด  ร  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ซ ล - ด  - ร  - ม  ร  ซ  - ม  - ร  
- - - ล - - ซ ล - ซ - ฟ ร ฟ ซ ล - - - ล - - ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ด - ร 
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เพลงที่ 4 จับระบ ำนวัตรังสรรค์ 
- - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  
- - - - - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - - - ล ด  ร  - - - ล - ท ล ซ - - - ร - ฟ - ซ - ล ด  ล ซ ล ด  ร  
- - - - - ล ด  ร  - - - ท ร  ท ล ซ - - - ร - - ฟ ซ - ล - ด  ล ด  ม  ร  

 
 ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึง  
อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ได้รับขนานนามว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” อัตราจังหวะช้าแต่แฝง
ไปด้วยความเข้มแข็ง หนักแน่น ดุดัน และอัตราจังหวะเร็วจะมีความสนุกสนาน กระชับ เร้าใจ 
โดยการน าจังหวะหน้าทับของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้ง 2 วง และกลองที่ใช้ส าหรับการประชัน
ขันแข่งมาสร้างสรรค์จังหวะขึ้นใหม่ ให้สามารถบรรเลงร่วมไปในทิศทางเดียวกันและสอดสลับ
กับท านองเพลงได้อย่างกลมกลืน ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากการเข้าร่วมการบรรเลง    
วงมหาดุริยางค์ไทย เนื่องในโอกาสวิทยาลัยนาฏศิลป ครบ 60 ปี เมื่อปีพุทธศักราช 2537  
ณ โรงละครแห่งชาติ ก ากับวงดนตรีโดยครูประสิทธิ์ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ  และการเข้าร่วม
การบรรเลงวงมหาดุริยางค์ไทยแห่งกรุงรัตนโกสินทร์ เนื่องในโอกาสมหามงคลพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก พระบาทสมเด็จพระวชิรเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 10 เมื่อปีพุทธศักราช 2562                          
ณ เวทีกลาง ท้องสนามหลวง ฝั่งทิศใต้ (พระบรมมหาราชวัง) ภายในงานมหรสพสมโภช 
ก ากับวงดนตรีโดยครูสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ  จากการเข้าร่วมการบรรเลง                          
วงมหาดุริยางค์ไทยทั้ง 2 ครั้ง ผู้วิจัยจึงน าทักษะประสบการณ์และข้อค้นพบจากการศึกษา
มาใช้สร้างสรรค์รูปแบบการประชันกลองพ้ืนบ้านภาคใต้ สะท้อนให้เห็นความผูกพันในถิ่น
ก าเนิด 
 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน ประกอบด้วย 1) เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง      
(ช้า-เร็ว) 2) เพลงกลองประชัน 3) ประชันทับ-กลองตุ๊ก 4) ประชันโพน 5) ประชันปืด              
6) ประชันกรือโต๊ะ 7) ประชันบานอและร ามะนา อัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้
ส าเนียงเสียงและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีที่ใช้ส าหรับประชันขันแข่งในการ
เชื่อมโยงการสร้างสรรค์บทเพลง จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้ตอนบนที่มีความกระชับ หนักแน่น ได้แก่ จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน 
รูปแบบที่ 2 การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับขึ้นเครื่อง หน้าทับเพลงโค) รูปแบบที่ 3         
การบรรเลงลักษณะจังหวะเฉพาะแบบ (หน้าทับเชิดเครื่อง) รูปแบบที่ 4 การใช้จังหวะขัด  
(หน้าทับจับระบ า) และน าจังหวะประชันโพน ประชันปืด ประชันกรือโต๊ะ ประชันบานอและ
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ร ามะนา มาใช้สร้างสรรค์ ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงปี่พ้ืนบ้านภาคใต้บันไดเสียงกลุ่มเสียง 
โด (คีย์ C) โครงสร้างบทเพลง เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด 
เพลงกลองประชัน อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 2 บรรทัด โครงสร้าง
การบรรเลงเป็นรูปแบบ AA 

 กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท ำนองกลองประชัน 
 ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มด้วยเพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (ช้า) 
เพลงอัตลักษณ์เชิดเครื่อง (เร็ว) ตั้งหน้าทับขึ้นเครื่อง เข้าจังหวะหน้าทับเพลงโค ท านอง
เพลงกลองประชัน จังหวะ 2 ชั้น โชว์ลีลาการตีทับและกลองตุ๊ก สลับท านองเพลง เที่ยว
สุดท้ายปรับเพ่ิมอัตราความเร็วเข้าเพลงกลองประชัน จังหวะชั้นเดียว ช่วงท้ายท านองเพลง
ค่อย ๆ เพ่ิมความเร็ว ส่งจังหวะประชันเครื่องดนตรีประเภทเครื่องก ากับจังหวะหน้าทับ   
เริ่มจากการประชันจังหวะหน้าทับ ทับโนรา กลองตุ๊ก โพน ปืด กรือโต๊ะ บานอ และร ามะนา 
ตามล าดับ  

เพลงที่ 1 อัตลักษณ์เชิดเครื่อง (ช้ำ) 
- - - - - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - ด  - ซ 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - ม - ซ - ร - ซ - ม - ร - ท - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - ล - ซ - - - ซ - ร - ฟ - ซ - ร - ฟ - ซ 

เพลงที่ 2 อัตลักษณ์เชิดเครื่อง (เร็ว) 
- - - - - - - ซ - - - ล - ด  - ซ - - - ฟ - ม - ฟ - ซ - ล - ด  - ซ 
- - - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ซ - ฟ - ม - ร 
- - - ม - ซ - ร - ซ - ม - ร - ท - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - ด  - ร  - ด  - ร  - ซ - ล - ซ - - - ซ - ร - ฟ - ซ - ร - ฟ - ซ 

เพลงที่ 3 กลองประชัน (2 ชั้น) 
- - - - - - - ร - ม - ซ - ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ซ 
- - - - - - - ร - ม - ซ - ม - ซ - ท - ล - ซ - ล - - - ท - - - ร  
- - - - - - - ท - ร  - ม  - ท - ร  - ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท - - - ร  
- - - - - ล - ท - - - ร  - ซ - - - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ล - ซ 
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เพลงที่ 4 กลองประชัน (ชั้นเดยีว) 
- - - - ร ซ ล ท - - ร  ท ล ซ ม ซ - - ร ม ร ซ ท ล - - ท ล ซ ล ท ร  
- - - - ท ม  ท ร  - - ซ  ม  - ร  ท ร  - - ล ท ร  ซ - - - ม - ล ซ ม - ซ 

 ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้เห็นถึง
ความเป็นพหุวัฒนธรรมทางดนตรี ด้วยการน าดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ที่มีความหลากหลายทาง
วัฒนธรรมมาผสมผสานรวมพลังเป็นหนึ่งเดียวกัน ก าหนดแนวการบรรเลงให้เป็นไปใน
ทิศทางเดียวกันอย่างกลมกลืน แสดงถึงพลังรักสมัครสมานสามัคคี สนุกสนาน รื่นเริง รวมใจ
เป็นหนึ่งเดียว น ามาซึ่งการด ารงวิถีชีวิตอย่างสันติสุขโดยมีดนตรีพ้ืนบ้านเป็นสื่อประสาน 
แรงบันดาลใจที่ผู้วิจัยน ามาเป็นพลังผลักดันในการสร้างสรรค์บทเพลงช่วงสุดท้ายเกิดจาก
ความมุ่งมั่นตั้งใจในการสะท้อนคุณค่าของวัฒนธรรมที่ปลูกจิตฝังแน่นอยู่ในจิตใต้ส านึกผ่าน
ความทรงจ า เพ่ือแสดงความชัดเจนออกมาในรูปแบบของบทเพลงสร้างสรรค์งานดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้  สร้างบรรยากาศทางสุนทรียรสด้านดนตรี  ให้มีความเหมาะสม                                     
สื่อความหมายและบรรยายความรู้สึกซ่ึงผู้ประพันธ์ต้องการสื่อสารถึงผู้ฟังมากท่ีสุด 

หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ ประกอบด้วย 1) เพลงลาฆู ซาตู ปาดู 2) เพลง
ฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ 3) เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง และจบด้วยลูกหมด อัตลักษณ์ดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ ผู้วิจัยใช้ส าเนียงเสียงดนตรีและลีลาจังหวะหน้าทับของเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
ทั้งภาคใต้ตอนบนและภาคใต้ตอนล่างผสมผสานเครื่องดนตรีประเภทกลองที่ใช้ประชัน    
ขันแข่งและเครื่องดนตรีสากล ในการเชื่อมโยงท านองและจังหวะในการสร้างสรรค์บทเพลง 
จังหวะหน้าทับ ก าหนดใช้จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนตามข้อค้นพบ ได้แก่ 
จังหวะหน้าทับรูปแบบที่ 2 การแปรลักษณะจังหวะ (หน้าทับลงเครื่อง) รูปแบบที่ 4 การใช้
จังหวะขัด (หน้าทับจับระบ า) จังหวะหน้าทับดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง (หน้าทับซัมเป็ง 
และหน้าทับโยเก็ต) ระดับเสียง ก าหนดใช้ระดับเสียงบันไดเสียงกลุ่มเสียง โด (คีย์ C)         
มีบันไดเสียงแบบไดอาโทนิค ทั้งเมเจอร์และไมเนอร์ โครงสร้างบทเพลงก าหนดการสร้าง
ท านองบทน าบรรเลงด้วยไวโอลินในช่วงแรก ออกแบบวิธีการบรรเลงรวมวงและการบรรเลง
เดี่ยวสลับแต่ละเครื่องมือ เพลงลาฆู ซาตู ปาดู อัตราจังหวะช้าปานกลาง 2 ชั้น ท านองเพลง
ท่อนเดียว มี 2 บรรทัด เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลงท่อน
เดียว มี 4 บรรทัด เพลงจับระบ าท้ายบทเพลง อัตราจังหวะเร็วชั้นเดียว ท านองเพลง         
มี 2 ท่อน ท่อนแรก 8 บรรทัด และท่อนเดี่ยว มี 4 บรรทัด เพลงลงเครื่อง อัตราจังหวะเร็ว
ชั้นเดียว ท านองเพลงท่อนเดียว มี 4 บรรทัด โครงสร้างการบรรเลงเป็นรูปแบบ AA / AA B  
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 กำรสร้ำงสรรค์บทเพลงช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ำยบทเพลงบรรเลงรมย์  
 ล าดับขั้นตอนการสร้างสรรค์บทเพลง เริ่มจากการสร้างบทน าบรรเลงด้วยไวโอลิน 
ซึ่งเป็นอัตลักษณ์การบรรเลงบทเพลงของวงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนล่าง ร ามะนาตั้ง
จังหวะซัมเป็ง อัตราจังหวะช้า 2 ชั้น บากส่งจังหวะเพ่ือเข้าท านองเพลงลาฆู ซาตู ปาดู     
ตั้งจังหวะโยเก็ต อัตราจังหวะชั้นเดียว เพลงฮูลูรูเมาะห์กีตอร์ ตั้งจังหวะรัวประโคมกลอง   
ทับโนรา กลองตุ๊ก ตั้งจังหวะหน้าทับจับระบ า ลงจบด้วยท านองท้ายบทเพลงและจังหวะ
หน้าทับลงเครื่อง  

กำรสร้ำงบทน ำ (ไวโอลิน) 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - ฟ ซ ม ฟ ร ม ทฺ ด ลฺ ทฺ ซ ฺ

ลฺ ทฺ ด ร ด ทฺ ลฺ ท ฺ ด ร ม ร - ด - ทฺ - ลฺ - ฟ - - - ลฺ - - - - - - - ซ 

เพลงที่ 1 ลำฆู ซำตู ปำด ู
- - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ด ร 
- - - ร - ร - ร - ทฺ ร ม ร ทฺ ลฺ ร - - ม ร ม ร - - ม ร ซ ม ร ทฺ ลฺ ซฺ 

เพลงที่ 2 ฮูลูรูเมำะห์กีตอร์ 
- - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ฟ 
- - - - - - - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ด  - ด  ร  ม  ร  ด  - ร  ม  ร  ด  ร  ล ท ด  ร  
- - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ - ร  - - - - - - - ซ - ซ ล ท ล ซ ท ล 
- - - - - - - ด  - ด  ร  ม  - ร  - ด  - ด  ร  ม  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ 

เพลงที่ 3 จับระบ ำท้ำยบทเพลง 
- - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด - - ด - - ม - ซ - - ซ - - ร - ด 
- ม - ม - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ - ซฺ - ซ ฺ - ลฺ - ล ฺ - ด - ด - ร - ร 
- - ร - ซ ม - ร - - ร - ซ ม - ร - ซ - ม - ร - ม - ร - ด - ลฺ - ล ฺ
- - ลฺ - ร ทฺ - ลฺ - - ลฺ - ร ทฺ - ลฺ - ซ - ม - ร - ด - ซ ฺ- ลฺ - ด - ร 
- - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
- - - - ร ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - ด ร - ด - ร - ด - ซฺ - ลฺ 
- - - ล ฺ - ด - ลฺ - - - ลฺ - ด - ลฺ - - - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ ด ม - ร 
- - - ร - ม - ร - - - ร - ม - ร - - - ลฺ - ซฺ - - - ซฺ - ลฺ - ร - ด 
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ท ำนองเดี่ยว 
- - - ม - ซ - ม - ร - ด - ร - ลฺ - - - มฺ - ซฺ - ลฺ - - ซฺ ลฺ - ด - ร 

- - - ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร - ม - ซฺ - ลฺ - ด - ร - ด - ลฺ - ร - ด 

ท ำนองรับ 
- - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ด  - ร  - ด  - ม - ซ - ล - ซ 
- - - ซ - ล - ซ - - ม ซ - ล - ซ - - - ม  - ร  - ด  - ซ - ล - ร  - ด  

ลงเครื่อง 
- ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ซ - ซ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ
- ซฺ - ล ฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - ล ฺ - ด - ลฺ - ด - ร - ม - ร 
- ล - ล - ซ - ซ - ม - ม - ร - ร - ซ - ซ - ร - ร - ด - ด - ลฺ - ล ฺ
- ซฺ - ด - ร - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ ล ด  - ล ด  ร  - ด  ร  ม  - ร  - ด  

 
สรุป 
 บทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์ดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้มิติใหม่ โดยผู้วิจัยน าผลการวิเคราะห์ข้อมูลบริบทต่าง ๆ ที่เกีย่วขอ้งกับอตัลักษณ์ของ
ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ น ามาสะท้อนแนวคิดและสร้างสรรค์เนื้อหาของบทเพลงด้วยเทคนิค
วิธีการต่าง ๆ ตามกรอบแนวคิดในการสร้างสรรค์ คิดค้น ต่อเติม ประยุกต์ และจัด
องค์ประกอบทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ขึ้นมาใหม่โดยไม่ซ้ าแบบใครด้วยวิธีการเรียบเรียง
ท านองเพลงบรรเลงประกอบการขับบทร้อง เป็นลักษณะการผสมผสานระหว่างดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบนและดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง สร้างสรรค์ข้ึนเพื่อตอบสนองความ
ต้องการของคนและสังคม มุ่งเน้นความรื่นเริงบันเทิงอารมณ์ ซึ่งเนื้อหาสาระของเพลงดนตรี
นั้นมีความละเอียดอ่อน แฝงไว้ด้วยคุณค่าที่คนรุ่นหลังอาจตีความแตกต่างไปจากแนวคิด
ของความเป็นดั้งเดิมท่ีเคยมีมาก่อน ปรับแนวทางของดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ให้ก้าวย่างไปตาม
ยุคสมัยและความต้องการของผู้ฟัง โดยน าเสนอทิศทางการปรับปรนความเป็นไปของดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้ให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรมของคนใต้ มีความเป็นสากลแต่ยังคง
อนุรักษ์ สืบทอดรูปแบบดนตรีพ้ืนบ้านดั้งเดิมควบคู่กันไป สรุปผลการสร้างสรรค์ได้
ดังต่อไปนี้   
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 1) แนวคิดการประพันธ์ท านอง บทร้อง และจังหวะหน้าทับ 
 น าแนวคิดตามองค์ประกอบหลักที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้     
ในประเด็นวงดนตรี เครื่องดนตรี จังหวะหน้าทับ ท านองเพลง บทร้อง ระดับเสียง และ
โครงสร้างบทเพลง มาใช้ในการก าหนดวางโครงร่างการสร้างสรรค์บทเพลง ชุด นวัตรังสรรค์
ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ก าหนดออกแบบบทเพลงสร้างสรรค์ 1 ชุด แบ่งออกเป็น 4 ช่วง บรรเลง
ติดต่อกัน ประกอบด้วย  

 ช่วงที่ 1 ปฐมบทดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อถึงการ
เคารพสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การบูชาครูบาอาจารย์ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู้การดนตรี และ
อ านวยความส าเร็จให้เกิดมีข้ึน  

 ช่วงที่ 2 สาธยายสืบสานงานสร้างสรรค์ แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อให้เห็น
ถึงความเป็นมา ความส าคัญของดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ก าหนดการประพันธ์บทร้องมีเนื้อหา
เกี่ยวข้องสัมพันธ์กับคติ ความเชื่อ การลื่นไหลทางวัฒนธรรมดนตรี และอัตลักษณ์ทางดนตรี
พ้ืนบ้านภาคใต้  

 ช่วงที่ 3 อัตลักษณ์เพลงท านองกลองประชัน แนวคิดในการสร้างสรรค์สื่อให้
เห็นถึงอัตลักษณ์ดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่ได้รับขนานนามว่า “เจ้าแห่งจังหวะ” อัตราจังหวะ
ช้าแต่แฝงไปด้วยความเข้มแข็ง หนักแน่น ดุดัน และอัตราจังหวะเร็วจะมีความสนุกสนาน 
กระชับ เร้าใจ  

 ช่วงที่ 4 หฤหรรษ์ท้ายบทเพลงบรรเลงรมย์ แนวคิดในการสร้างสรรค์เพ่ือสื่อให้
เห็นถึงความเป็นพหุวัฒนธรรมทางดนตรี ด้วยการน าดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ที่มีความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม เข้ามาร่วมบรรเลงผสมผสานสัมพันธ์เป็นหนึ่งเดียวกัน  
 การสร้างสรรค์บทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ครั้งนี้ ผู้วิจัยเลือกเอา
เครื่องดนตรีที่มีความสมดุลกับบทเพลงสร้างสรรค์ ทั้งวงดนตรี ระดับเสียง และจังหวะหน้าทับ 
เหตุผลที่ไม่เลือกมาทั้งหมดเนื่องจากต้องการน าเอาเฉพาะเครื่องดนตรีและจังหวะหน้าทับ   
ที่มีความสอดคล้อง สอดรับกลมกลืนกับท านองเพลงที่ผู้วิจัยเองก าหนดสร้างสรรค์ขึ้น 
นอกจากนี้ในกระบวนการถ่ายทอดและการน าเสนองานสร้างสรรค์ เพ่ือเพ่ิมอรรถรสการ
รับชมรับฟังของผู้ชมผู้วิจัยได้น าการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านภาคใต้ร่วมแสดงประกอบการ
บรรเลงในบางช่วง และในขั้นตอนกระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงและน าเสนอผลงาน 
ผู้วิจัยได้เปิดโอกาสให้ผู้บรรเลงได้ใช้คีตปฏิภาณเพ่ือสอดแทรกขณะบรรเลงได้เพ่ิมเติม    
โดยไม่ให้เสียรูปแบบและอรรถรสของส าเนียงดนตรีพื้นบ้านภาคใต้แต่อย่างใด 
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อภิปรำยผล    
 ผลการสร้างสรรค์บทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ เป็นการสร้างสรรค์
ดนตรีพ้ืนบ้านในวัฒนธรรมท้องถิ่นภาคใต้ รูปแบบโครงสร้างบทเพลง แนวจังหวะหน้าทับ
ยังคงอนุรักษ์ อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้แบบดั้งเดิมเอาไว้ ส่วนท านองเพลง       
บทร้อง และจังหวะหน้าทับ ได้มีการคิดสร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ทั้งหมดจากแรงบันดาลใจของ
ผู้วิจัยเองโดยใช้แนวทางตามหลักการประพันธ์เพลง ดังที่รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 
เรียกว่า “บันดาลรังสฤษฏ์” หมายถึง ผู้ประพันธ์สร้างสรรค์ท านองขึ้นจากแรงบันดาลใจ 
(พิชิต ชัยเสรี, 2556, น. 2) ก่อให้เกิดบทเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ แนวสร้างสรรค์ในมิติใหม่     
ที่สะท้อนคุณค่าของภูมิปัญญาท้องถิ่นดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ โดยน าเสนอทิศทางความเป็นไป
ของดนตรีให้สอดคล้องกับวิถีชีวิตวัฒนธรรม ตอบสนองความต้องการของผู้ชมผู้ ฟัง                              
ในยุคปัจจุบัน นอกจากผู้วิจัยน าผลการศึกษาที่เป็นองค์ความรู้อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้าน
ภาคใต้มาใช้ในการสร้างสรรค์บทเพลงเป็นหลักแล้ว ผู้วิจัยพบว่าการสร้างสรรค์บทเพลง  
ครั้งนี้ยังต้องน าบริบทอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องมาใช้ประกอบในการสร้างสรรค์บทเพลงอีกหลายด้าน 
อาทิเช่น แนวคิดและวิธีการเรียนรู้ การสร้างสรรค์งานดนตรี การสะสมบ่มเพาะและแสวงหา
ความรู้เชิงลึก การใช้ทักษะประสบการณ์ของผู้วิจัยจากการสังเกต การมีส่วนร่วมในการ   
ฝึกปฏิบัติการบรรเลงและแลกเปลี่ยนเรียนรู้กับครูผู้เชี่ยวชาญ ตลอดจนการใช้ความคิดนอกรอบ 
การสร้างสรรค์งานดนตรีมาพัฒนาต่อยอด วิธีการดังกล่าวสอดคล้องกับวิธีแต่งเพลงของ
อาจารย์สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ คือ “แต่งโดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ของผู้แต่ง” วิธีนี้ผู้แต่งจะ
เริ่มต้นจากการค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะและแนวท านองเพลงที่จะแต่ง   
ซึ่งท าได้หลายวิธี (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 2546, น. 195 - 203)  
 การสร้างสรรค์และน าเสนอบทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้  ในครั้งนี้
เนื่องจากผู้วิจัยได้ค านึงและมุ่งน าเอาอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ทั้ง 2 กลุ่ม           
ที่มีพัฒนาการและยังคงบรรเลงอยู่ในปัจจุบัน ข้อมูลที่ค้นพบจากการศึกษาจึงเป็นข้อมูล  
เชิงประจักษ์ น ามาซึ่งประโยชน์ต่อ ครูดนตรี นักดนตรี และผู้สนใจทั่วไป ส าหรับน าองค์ความรู้ 
อัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ไปใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาและใช้ในการถ่ายทอด
จัดการเรียนการสอน อีกทั้งสามารถน าไปต่อยอดขยายปรับใช้ส าหรับการประพันธ์หรือ
สร้างสรรค์บทเพลงพ้ืนบ้านในลักษณะอ่ืน ๆ ได้อย่างลุ่มลึกมีทิศทางและประสิทธิภาพ    
เกิดประโยชน์ต่อวงวิชาการและวิชาชีพการดนตรี น าไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์งานศิลป์
อย่างมีคุณค่า ตลอดจนเป็นแนวทางอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา และเผยแพร่ดนตรีพ้ืนบ้าน
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ภาคใต้ให้ได้รับความนิยมเพ่ิมในวงกว้าง เพ่ิมมูลค่าทางเศรษฐกิจ สังคม และก่อให้เกิดมูลค่า
“ทุนทางวัฒนธรรม” ต่อไป 

ข้อเสนอแนะ  
 การสร้างสรรค์บทเพลง ชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ ที่เกิดจากงานวิจัยนี้ 
สามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้หลากหลายด้าน ทั้งการจัดการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้าน 
สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์ ประวัติศาสตร์ดนตรี หรือดนตรีศึกษา โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
การน าอัตลักษณ์ทางดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้เพ่ือไปใช้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพลง
พ้ืนบ้านในมิติใหม่ เพ่ือใช้ส าหรับการบรรเลงหรือประกอบการแสดงประเภทต่าง ๆ อีกทั้ง
น าผลการศึกษานี้ไปปรับใช้ประโยชน์ในการสัมมนาในงานวิชาการทางดนตรี และการ
จัดการองค์ความรู้ด้านดนตรีพ้ืนบ้าน น าไปสู่การวางแผนพัฒนาดนตรีพ้ืนบ้านในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
ของประเทศไทยอย่างเป็นระบบ เป็นแนวทางในการอนุรักษ์ สืบทอด พัฒนา และเผยแพร่
ดนตรีพ้ืนบ้านได้อย่างกว้างขวางตามโอกาส ตลอดจนใช้เป็นแรงบันดาลใจหรือใช้เป็น
กรณีศึกษาในงานวิจัยส าหรับผู้สนใจหรือนักดนตรีรุ่นใหม่ เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรี 
ที่แปลกใหม่ตามบริบทสังคมท่ีเปลี่ยนแปลงไปอย่างรวดเร็วในปัจจุบัน 

 

 
 
 
 
 
ภำพที่ 2 คิวอาร์โค้ดบทเพลงชุด นวัตรังสรรค์ดุริยศิลป์ถิ่นปักษ์ใต้ 

ที่มำ : ผู้วิจัย 

รำยกำรอ้ำงอิง  

ชยพร ไชยสิทธิ์. (2565, 26 มีนาคม) ผู้ทรงคุณวุฒิด้านดนตรี. สัมภาษณ์. 
เซ็ง อาบู. (2565, 22 มกราคม) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง             
          จังหวัดปัตตานี. สัมภาษณ์. ) 
พิชิต ชัยเสรี. (2556). กำรประพันธ์เพลงไทย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์ 
  มหาวิทยาลัย.  



วารสารพัฒนศิลป์วิชาการ ปีท่ี 9 ฉบับท่ี 1 (มกราคม – มิถุนายน 2568) 153 

สมบัติ สุระค าแหง. (2565, 22 มกราคม) นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง. สัมภาษณ์.  
สารสิทธิ์ นิลชัยศรี. (2565, 22 มกราคม) นักดนตรีพื้นบ้านภาคใต้ตอนล่าง. สัมภาษณ์.  
สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ. (2546). กำรประพันธ์เพลงไทยในดุริยำงค์ไทย. กรุงเทพฯ: สถาบัน 
 ไทยศึกษา จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  
อ านาจ นุ่นเอียด. (2565, 12 มกราคม) ครูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ตอนบน.    
           สัมภาษณ์.  
 


