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ศิลปะการออกแบบแผนที่โบราณในสมุดภาพไตรภูมิฉบับกรุงศรีอยุธยา 
ฉบับกรุงธนบุรี 

 

นฤมล  ศิลปชยัศรี 
 

บทคัดย่อ 
 แผนท่ีโบราณท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิเป็นหน่ึงในแบบแผนการเขียนสมุดภาพไตรภูมิท่ีสืบต่อ
กนัมา ดงัจะพบว่าผูส้ร้างได้เขียนภาพทะเลชายฝ่ังของประเทศสยาม ภาพแสดงการเดินทางเรือพาณิชย์ (เรือ
ส าเภา) ไปยงัทะเลส าคญัอย่างคาบสมุทรอินเดีย มีลักษณะการวาดภาพร่วมกับข้อความเป็นการน าเสนอ
ประสบการณ์การท่องเท่ียวไปยงัสถานท่ีต่าง ๆ โดยกล่าวถึงระยะทางท่ียาวไกล   มีหน่วยนบัเป็นโยชน์ (1 โยชน์
เท่ากบั 16 กิโลเมตร) แผนท่ีโบราณเหล่านั้นจึงเป็นสัญลกัษณ์ของบนัทึกการเดินทางมากกวา่แสดงความถูกตอ้ง
ตามหลกัของแผนท่ี  
 ขอ้จ ากดัของหนา้กระดาษท่ีเขียนเพียงหน่ึงพบักระดาษสมุด ส่งผลให้การออกแบบแผนท่ีโบราณแต่
ละฉากจ าเป็นตอ้งใชศิ้ลปะของการลดทอนและการแต่งเติมซ่ึงเป็นส่วนหน่ึงในทฤษฎีแห่งองคป์ระกอบศิลปะท่ี
ผูส้ร้างสรรค์หรือจิตรกรน าไปใชใ้นงานสร้างสรรคเ์สมอมา ดงัเช่น การวาดภาพแผ่นดินดว้ยลายเส้นอย่างง่าย
เป็นรูปทรงเรขาคณิตและเขียนขอ้ความก ากบั การลดทอนผวิน ้าใน    บางฉากท่ีเขียนเพียงพื้นท่ีวา่งท่ีแสดงความ
กวา้งไกลของมหาสมุทร การวาดลายเส้นของคล่ืนน ้ า    ล าคลองท่ีไหลเป็นทางยาวหล่อเล้ียงตั้งแต่ตน้เร่ืองของ
ภาพแผนท่ีไปจนส้ินสุดภาพท่ีหนา้ของนิทาน ทศชาติชาดก  
 ศิลปะการออกแบบแผนท่ีโบราณในสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา-ฉบบักรุงธนบุรี ยงัแสดงให้
เห็นถึงการประสานกนัของทศันธาตุ เพื่อใหเ้กิดเป็นความเคล่ือนไหวและเกิดช่องไฟซ่ึงเป็นภาษาภาพท่ีบอกเล่า
หลากหลายเร่ืองภายใตผ้ืนภาพเดียวกนัโดยมีองค์ประกอบของแม่น ้ าเช่ือมรอยต่อของทุกฉากทุกตอนไวจ้น
ตลอดเล่ม 
 
ค าส าคัญ : การออกแบบ, แผนท่ีโบราณ, สมุดภาพไตรภูมิ,  
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Abstract 
The ancient map that appears in the Traibhumikatha book is one of the successors in the book. As it 

is found that the creator has drawn the landscape of the sea coast of Siam. The picture shows a commercial 

ocean liner (junk) to the sea such as Indian peninsula. There is a drawing style together with the text as a 

presentation of the travel experience to various places by mentioning the long distance. There are units 

counted as leagues (1 leagues is unit of distance equal to 16 kilometers). Those ancient maps are therefore a 

symbol of the record from traveling rather than showing the correctness according to the principle of the map. 

Limitations of pages written only 1 fold of a paper in the book give a result to each ancient map design 

requires the artistic reduction and embellishment which is part of the theory of art elements that the creator or 

painter has always used in creative works such as drawing. The earth with simple lines, geometric shapes and 

written text. The composition of water surface has reduced in some scenes that draw only the empty space 

represent the vast of the ocean. Drawing of wave lines in the canal that flows is a long way to nourish from 

the beginning of the story to the end of the map. The art of designing ancient maps in the version of Ayudhya 

- Krung Thon Buri Traibhumikatha book has also shown the harmonization of visual elements in order to 

create a movement and create a space, which is a visual language that tells a variety of stories under the same 

picture with elements of the river connecting the boundaries of every scene and episode within the 1 fold of 

the end  page until the whole book. 

Keywords: Design, Ancient map, Traibhumikatha book 
  

ความเป็นมาและความส าคัญของแผนทีโ่บราณในสมุดภาพไตรภูมิ 
 ไตรภูมิคือวรรณกรรมทางศาสนาท่ีเช่ือมโยงตรรกะของการมีชีวิตกบัจินตนาการและการสร้างสรรค์
ไวด้ว้ยกนั ความสัมพนัธ์ของการเช่ือมโยงนั้นเป็นไปเพื่อใหเ้กิดผลต่อการด าเนินชีวติร่วมกนัของกลุ่มสังคม เป็น
กระบวนการท าความเขา้ใจจกัรวาลและโลกท่ีมีมนุษยอ์าศยัโดยสัมพนัธ์กบัความเช่ือในทางพระพุทธศาสนา
บางอยา่ง เช่น ความเช่ือเร่ืองผลของกรรม การอธิบายพื้นท่ีอาศยัของมนุษยท์ั้งในปัจจุบนัและโลกหนา้อนัไดแ้ก่ 
สวรรคแ์ละนรก มีการน าคติไตรภูมิมาน าเสนอในรูปของวรรณกรรมโดยใชโ้วหารและการเรียบเรียงจากคมัภีร์
ต่าง ๆ เป็นส่วนหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นองคป์ระกอบของการสร้างวรรณกรรมท่ีมีอิทธิพลต่อการแสดงออกของผูท่ี้
นบัถือเร่ือยมาจนปัจจุบนั 
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 สมุดภาพไตรภูมิคือศิลปกรรมรูปแบบหน่ึงท่ีบรรจุใจความส าคญัของวรรณกรรมไตรภูมิไว ้โดย
อาศยัความใกลเ้คียงของเน้ือหาทางวรรณกรรมประสานกบัทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ การศึกษาวรรณกรรมไตร
ภูมิผา่นสมุดภาพไตรภูมิจึงเป็นกลวิธีหน่ึง ท่ีท าให้องคค์วามรู้เก่ียวกบัวรรณกรรมทางศาสนายงัคงไดรั้บการสืบ
ทอดและเผยแพร่ไดเ้ป็นอยา่งดี ดงัจะพบวา่ จิตรกรรมไทยซ่ึงเป็นรูปแบบของการสร้างสรรค์ท่ีใชศิ้ลปะในการ
ลดทอนและแต่งเติมจินตนาการเป็นเคร่ืองมือส าคญัในการอธิบายตวัอกัษรดว้ยภาพ อีกทั้งยงัเป็นการถ่ายทอด
ความคิดและจินตนาการผ่านงานจิตรกรรม ความสามารถในการใช้ส่ือสัญลกัษณ์เหล่านั้นจ าเป็นต้องอาศยั
ความสามารถในการคิดสร้างสรรคแ์ละการจดัองคป์ระกอบสัญลกัษณ์ทั้งท่ีมีอยูจ่ริงและจินตนาการเพื่อให้บรรลุ
เป้าหมายของเน้ือหาท่ีตอ้งการจะส่ือ 
 พิมพว์ดี  เอ้ือมธุรพจน์ กล่าวถึงแนวคิดแบบไทยท่ีมีการน าสัญลกัษณ์ท่ีไม่มีอยูจ่ริงในธรรมชาติมาใช้
แสดงถึงความศรัทธา ไวว้า่ “สัญลกัษณ์ภูเขาซ่ึงไม่ใช่ภูเขาในโลกแห่งความเป็นจริง แต่เป็นภูเขาท่ีแสดงถึงความ
ยิ่งใหญ่แห่งความศรัทธา และอยู่บนยอดเจดียต์ามคติความเช่ือเร่ืองไตรภูมิท่ีมีเขาพระสุเมรุเป็นศูนยก์ลางแห่ง
จกัรวาล” (พิมพว์ดี  เอ้ือมธุรพจน์, 2556, หนา้ 286) พิมพว์ดียงัมีความเห็นวา่ การน าสัญลกัษณ์มาแสดงออกนั้น
เช่ือมโยงกบัทฤษฎีสุนทรียศาสตร์ซ่ึงเป็นการอธิบายโลกในแบบท่ีสามารถเขา้ใจได้ การยกตวัอย่างสัญลกัษณ์
ภูเขาท่ีหมายถึงความศรัทธาท่ียิง่ใหญ่ดงัท่ีพิมพว์ดีอา้งถึงนั้น สามารถใช้ท าความเขา้ใจแผนท่ีโบราณและยงัเป็น
การอธิบายความหมายของสัญลกัษณ์แม่น ้าท่ีปรากฏจนตลอดเร่ืองในสมุดภาพไตรภูมิไดอี้กดว้ย ทั้งน้ีเพราะหาก
เช่ือมโยงกับทฤษฎีสุทรียศาสตร์แล้ว มหาสมุทร แม่น ้ า ล าธาร จัดได้ว่าเป็นทั้ งองค์ประกอบหลักและ
องคป์ระกอบรองท่ีส่งเสริมใหเ้กิดการร้อยเรียงภาพท่ีมีเน้ือหาหลากหลายเขา้ไวด้ว้ยกนั 
 ดงันั้น วรรณกรรมไตรภูมิท่ีมีความพยายามอธิบายความเป็นจกัรวาลและมีโลกท่ีมนุษยอ์าศยันั้นยอ่ม
แสดงภาพของความเป็นภูมิประเทศ และสภาพแวดลอ้มท่ีสามารถท าความเขา้ใจได ้ดงัจะพบวา่สมุดภาพไตรภูมิ
ซ่ึงเป็นการบรรยายดว้ยภาษาภาพนั้น บรรจุแผนท่ีโบราณท่ีมีสถานท่ี มหาสมุทร และดินแดนท่ีสามารถสืบคน้
ไดใ้นปัจจุบนัปรากฏอยูด่ว้ย 
 แผนท่ีเป็นเคร่ืองมือหน่ึงท่ีแสดงออกทางความสามารถในการจดจ า การบนัทึกประสบการณ์และ
แสดงภาพเพื่ออธิบายภูมิศาสตร์และการเดินทาง ซ่ึงในอดีตการเดินทางจากแผ่นดินสู่มหาสมุทรเป็นเร่ืองท่ี
ส าคญัและอาจส่งอิทธิพลต่อการแลกเปล่ียนวฒันธรรมของทอ้งถ่ินได ้เพราะการเดินทางสามารถส่งผา่นความรู้ 
ความคิด และความเช่ือแก่กันและกันได้ ดังจะพบว่าแผนท่ีโบราณท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมินั้ นมี
ความสัมพนัธ์กบัการเดินทางเพื่อจาริกแสวงบุญและการเผยแพร่พระพุทธศาสนา ซ่ึงมีนยัส าคญัว่า ดินแดนท่ี
เป็นปลายทางนั้นไดผ้า่นพื้นท่ีส าคญั เกาะแก่ง และมหาสมุทรท่ีกวา้งใหญ่และมีอนัตราย แต่ดว้ยความศรัทธาจึง
ท าให้การเดินทางนั้นสามารถสัมฤทธ์ิผลเกิดเป็นบนัทึกแผนท่ีโบราณท่ีอยูส่่วนหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิ
หลายฉบบั 
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 แผนท่ีโบราณในสมุดภาพไตรภูมิ เป็นตวัอยา่งส าคญัอยา่งหน่ึงท่ีแสดงให้เห็นความเปล่ียนแปลงใน
การสร้างสรรคท่ี์คาบเก่ียวระหวา่งจินตนาการและการอา้งอิงสถานท่ีท่ีมีอยูจ่ริง แผนท่ีโบราณเหล่าน้ีจึงไม่อาจใช้
เป็นแผนท่ีส าหรับการเดินทางหรือแสดงพิกดัได ้หากแต่เป็นเสมือนภาพสะทอ้นทั้งความทรงจ าของผูท่ี้เคยมี
ประสบการณ์เดินทางทางแผ่นดินสู่มหาสมุทร และการน าเสนอความคิดท่ีมีต่อการบอกเล่านั้ นผ่าน
องคป์ระกอบของศิลปะ 
 องคป์ระกอบของแผนท่ีโบราณจึงประกอบไปดว้ยสัญลกัษณ์ของพื้นท่ี คือแผ่นดินและมหาสมุทร 
สัญลกัษณ์ของสถานท่ีซ่ึงมกัเขียนขอ้ความก ากบั สัญลกัษณ์ของการเดินทางคือการลากเส้นเช่ือมโยงจากจุดหน่ึง
ยงัจุดหน่ึง โดยวาดภาพเรือส าเภาขนาดใหญ่เป็นพาหนะท่ีบ่งบอกว่าเส้นทางดงักล่าวนั้นไดรั้บการส ารวจโดย
มนุษยแ์ลว้ ดงัเช่น ภาพแผนท่ีโบราณในหน้าปลายของสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา-ฉบบักรุงธนบุรี มี
การเขียนภาพท่ีมีลกัษณะใกลเ้คียงกนั มีการจ าลองแบบเพื่อให้เป็นไปตามจิตรกรรมไทยประเพณีของการเขียน
สมุดภาพไตรภูมิท่ีก าหนดไวใ้ห้หน้าปลายบรรยายถึงเร่ืองปกิณกะของพุทธศาสนารวมถึงแผนท่ีโบราณทาง
ทะเลดว้ย หอสมุดแห่งชาติไดส้ ารวจขนาดของสมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา-ฉบบักรุงธนบุรี ไวด้งัน้ี 
 1. สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยุธยา เลขท่ี 6 มีขนาดโดยประมาณกวา้ง 20 เซนติเมตร ยาว 53.5 
เซนติมเตร 
 2. สมุดภาพไตรภูมิฉบบักรุงศรีอยธุยา เลขท่ี 8 มีขนาดโดยประมาณกวา้ง 25 เซนติเมตร ยาว 60 เซน
ติมเตร 
 3. สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขท่ี 10 (หอสมุดแห่งชาติจ าลองข้ึนในปี พ.ศ. 2319) มีขนาด
โดยประมาณ กวา้ง 30 เซนติเมตร ยาว 52 เซนติเมตร 
 4. สมุดภาพไตรภูมิสมยักรุงธนบุรี เลขท่ี 10/ก มีขนาดโดยประมาณกวา้ง 23 เซนติเมตร ยาว 52 เซน
ติมเตร ซ่ึงเป็นเล่มท่ีมีสภาพท่ีสมบูรณ์แข็งแรงกว่าเล่มอ่ืนๆ สันนิษฐานว่าจ าลองมาจาก สมุดภาพไตรภูมิสมยั
กรุงธนบุรี เลขท่ี 10 ราวพุทธศตวรรษท่ี 23-พุทธศตวรรษท่ี 24(หอสมุดแห่งชาติ, 2542, หนา้ 4-7) 
การออกแบบแผนทีโ่บราณในสมุดภาพไตรภูมิ 
 สัญลกัษณ์ของการเปล่ียนแปลงสถานท่ี การเช่ือมโยงถ่ินฐานท่ีอยู่ห่างไกลมกัใช้มหาสมุทรและ
แม่น ้าเป็นองคป์ระกอบส าคญั ดงัจะพบวา่ แผนท่ีทางทะเลชายฝ่ังท่ีปรากฏในหนา้ปลายของสมุดภาพไตรภูมินั้น 
ได้บรรจุสถานท่ีส าคญัท่ีมีความหมายต่อการเรียนรู้ภูมิประเทศท่ีเป็นจริง แม้ว่าแผนท่ีดังกล่าวจะเป็นภาพ
สะทอ้นของจินตนาการและเป็นเคร่ืองมือท่ีใช้อธิบายความกวา้งไกลสุดประมาณในทางความคิดเท่านั้น ซ่ึง
ลกัษณะของการน าสัญลกัษณ์ทางธรรมชาติมาใชไ้ม่เป็นเพียงการแสดงถึงการมีอยูจ่ริงเท่านั้นหากแต่เป็นการ
สมมติท่ีตอ้งการให้เกิดผลของการรับรู้ท่ีเป็นนยัแฝงของภาพ การท าความเขา้ใจ และการอธิบายดว้ยภาษาของ
ภาพเป็นส าคญั 
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 การออกแบบแผนท่ีโบราณจึงมีทั้งเน้ือหาของเร่ือง และองค์ประกอบของภาพท่ีใช้สัญลกัษณ์และ
องค์ประกอบทางศิลปะในการแสดงความแตกต่างของพื้นท่ี และบอกเล่าเน้ือหาซ่ึงอาจเป็นหัวใจหลกัของ
จุดประสงคข์องการน าแผนท่ีทางทะเลชายฝ่ังมาบรรจุไวร่้วมกบัสมุดภาพไตรภูมิน้ี 
 1. ทะเลชายฝ่ัง แสดงภาพแผ่นดิน และเกาะแก่งน้อยใหญ่ พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นมหาสมุทร มีเมือง
ส าคญัๆ ไดแ้ก่ ญ่ีปุ่น กวางตุง้ วิลนัดา บรูไน นครหลวง ระนอง จนัทบูน เป็นตน้ สัตวใ์นทะเลเป็นสัตวแ์ปลก 
เช่น เงือก ปลาใหญ่ แมงดา ลกัษณะของทะเลมีความแปรปรวนและมีเกลียวคล่ืนอนัเป็นการแสดงออกถึงการ
ปะทะกบัเกาะแก่งซ่ึงน้อยคนท่ีจะสามารถผ่านไปได ้จึงมีเรือเพียงไม่ก่ีล าท่ีอยูท่่ามกลางองค์ประกอบของภาพ
เหล่านั้น (ภาพท่ี 1) 
 2. มหานทีสีทนัดร แสดงภาพแม่น ้ าท่ีอยูร่ะหวา่งเขาสัตตบริภณัฑ์ (เขาทั้ง 7) รอบลอ้มเขาพระสุเมรุ 
ซ่ึงจิตรกรไดอ้อกแบบให้ภูเขาท่ีลอ้มรอบนั้นเป็นภาพตดัเพื่อเผยให้เห็นแม่น ้ าท่ีขั้นระหว่างภูเขาแต่ละลูก การ
ออกแบบในลกัษณะเช่นน้ีเป็นความงามและสะทอ้นเน้ือหาทางวรรณกรรมไดดี้กว่าแสดงเป็นภูเขาทั้ง 7 เรียง
ซ้อนกนัเป็นวงกลม  จึงนบัไดว้า่จิตรกรผูอ้อกแบบน้ีสามารถแกไ้ขปัญหาทางการแสดงออกไดเ้ป็นอยา่งดี และ
กลายเป็นระเบียบปฏิบติัของจิตรกรในสมยัต่อมาดว้ย (ภาพท่ี 2) 
 3. สระอโนดาต แสดงภาพแม่น ้าในรูปวงกลมท่ีมีปากทางเป็นหวัรูปสัตวต่์าง ๆ ไดแ้ก่ หวัชา้ง หวัมา้ 
หวัสิงห์ และหวัโค จิตรกรใชสี้แสดงความแตกต่างของแม่น ้าแต่ละสาย ความน่าสนใจของภาพน้ีคือ การก าหนด
ก่ึงกลางของสระอโนดาตน้ีให้มีปากทางของแม่น ้ าทั้ง 4 ทิศ และน ้ าท่ีไหลไปนั้นได้เช่ือมโยงเน้ือหาของภาพ
เร่ืองอ่ืนๆก่อนหนา้และฉากต่อไปไดอ้ยา่งแยบยล (ภาพท่ี 3) การใชส้ัญลกัษณ์แม่น ้ าในการเช่ือมประสานน้ี เป็น
หลกัขององคป์ระกอบของศิลปะ การสร้างความกลมกลืนซ่ึงเป็นหวัใจหลกัในการบรรจุภาพท่ีมีความแตกต่าง
กนัในดา้นเน้ือหาใหส้ามารถอยูไ่ดอ้ยา่งสมดุล 
 4. ปัญจมหานที แสดงภาพแม่น ้าส าคญัในอินเดีย 5 สาย ไดแ้ก่ แม่น ้ าคงคา แม่น ้ ายมนา แม่น ้ าอจิรวดี 
แม่น ้าสรภู และแม่น ้ามหิมานทัที จิตรกรแบ่งแม่น ้ าออกเป็นสายให้แม่น ้ าอจิรวดีอยูก่ลาง  แม่น ้ าทั้ง 5 ไดไ้หลไป
ยงัภาพอ่ืนๆ ของ เสมือนวา่แม่น ้าเหล่านั้นทา้ยท่ีสุดแลว้ ต่างก็เป็นผนืน ้าเดียวกนั (ภาพท่ี 4) 
 5. นิบาตชาดก แสดงภาพนิทานชาดกตอนส าคญั ๆ ท่ีปรากฏในสมุดภาพไตรภูมิคือ ทศชาติชาดก 
ซ่ึงแบ่งพื้นท่ีในการบรรยายเน้ือหาเพียงสั้ นๆ ใช้ภาพตอนส าคญัเพื่อแสดงถึงองค์ประกอบหลกัของเร่ือง เช่น
เร่ืองมหาชนกแสดงฉากเรือส าเภาของพระมหาชนกล่มกลางมหาสมุทร จิตรกรเขียนภาพให้มีความน่ากลวั 
ความโกลาหล และคล่ืนน ้ าท่ีปรากฏในภาพน้ีให้ทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์แสดงดว้ยลายเส้นหยกัมากกวา่ภาพ
มหาสมุทรในเน้ือหาอ่ืน (ภาพท่ี 5) 
 6. แม่น ้าส าคญัของสยามบริเวณลุ่มแม่น ้าภาคเหนือและภาคกลาง แสดงภาพพื้นท่ีส าคญัๆท่ีแสดงถึง
อาณาบริเวณของสยาม มีความร่วมสมยัมากข้ึนเพราะพื้นท่ีดงักล่าวมีอยูจ่ริงในประวติัศาสตร์ ซ่ึงแม่น ้ าส าคญัได้
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ไหลผา่นเมืองต่าง ๆ เช่น เมืองชยันาท แพรก นครชยัศรี ราชบุรี ตลอดจนยงัแสดงภาพสถานท่ีประดิษฐานรอย
พระพุทธบาทดว้ย อยา่งไรก็ตาม แมว้า่จะมีความพยายามในการสร้างสรรคค์วามเป็นร่วมสมยัในเวลานั้น แต่ส่ิง
หน่ึงท่ีจิตรกรยงัคงรักษาไวไ้ม่ใหส้มุดภาพมีความขดัแยง้เกินไปนกัดว้ยการเขียนภาพพญานาคเฝ้ารอยพระพุทธ
บาท อนัเป็นความเช่ือดั้งเดิมไวด้ว้ย (ภาพท่ี 6) 
 7. มหาสมุทรอินเดีย แสดงภาพมหาสมุทรท่ีมีเรือส าเภาขนาดใหญ่ จิตรกรอาจจะมีความตั้งใจให้ภาพ
เหล่านั้นแสดงเส้นทางการคา้ อีกทั้งในสมยักรุงศรีอยุธยา การเดินทางไปยงัลงักาทวีปนั้นอาศยัเรือส าเภาสินคา้
เป็นส่วนใหญ่ เพราะมีเส้นทางผ่านและเป็นเรือขนาดใหญ่ เช่นท่ีพระอุบาลีไดอ้อกเดินทางไปเป็นสมณฑูตใน
สมยักรุงศรีอยุธยา ภายในภาพ แสดงลกัษณะของผูค้นท่ีมีหลากหลายเช้ือชาติ เป็นการใชส้ัญลกัษณ์ของความ
เป็นจริงในการบนัทึกเหตุการณ์เดินทาง ในช่วงเวลานั้นไวท้างหน่ึงดว้ย (ภาพท่ี 7) 
 8. ลังกาทวีป แสดงภาพบ้านเมืองและสถานท่ีส าคญัทางพระพุทธศาสนาในลังกาทวีป ได้แก่       
มเหยงัคเจดีย ์ถูปาราม อภยัคีรี เขาสุมนกูฏท่ีประดิษฐานรอยพระพุทธบาท การออกแบบภาพท่ีมีสถานท่ีท่ีมีอยู่
จริง และมีหลายแห่งท่ีมีความส าคญั มกัใชรู้ปทรงเรขาคณิตพร้อมช่ือสถานท่ี ตลอดจนสัญลกัษณ์ทางศิลปะ เช่น 
รูปทรงเจดียเ์พื่อบ่งบอกถึงพื้นท่ีทางศาสนา (ภาพท่ี 8) 
 แผนท่ีโบราณในหนา้ปลายในสมุดภาพไตรภูมินั้น ไดรั้บการออกแบบอยา่งมีนยัส าคญัท่ีตอ้งการใช้
สัญลกัษณ์ทางธรรมชาติ ไดแ้ก่ แม่น ้า มหาสมุทรท่ีเช่ือมกบัพื้นท่ีต่าง ๆ ให้ประสานกนัเป็นเร่ืองราวเดียวกนั ซ่ึง
ความสัมพนัธ์กนัในองคป์ระกอบของศิลปะเหล่านั้นเป็นประโยชน์ทั้งในดา้นเน้ือหา และทางสุทรียศาสตร์ ซ่ึง
สามารถอาศยัความงามทางศิลปะรักษาเน้ือหาทางวรรณกรรมไวไ้ด ้เป็นคุณค่าท่ีจิตรกรไดเ้ลือกใช้เพื่อให้เกิด
การเผยแพร่ความรู้และความคิดยงัผูอ่ื้นผา่นงานจิตรกรรมดว้ยทฤษฎีแห่งองคป์ระกอบ (Theory of composition) 
ท่ีอาจสะทอ้นความหมายท่ีมีต่อรสชาติทางความงามไดอี้กดว้ย 
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คุณค่าของแผนทีโ่บราณกบัการศึกษาทางทศันศิลป์ 
 หลักฐานทางประวติัศาสตร์อย่างเช่นผลงานสร้างสรรค์ ผลงานศิลปกรรม ต่างมีคุณค่าในทาง
การศึกษาพฒันาการทางความคิด ความนิยม และคุณค่าในทางประวติัศาสตร์ท่ีส่งผลใหเ้กิดการสืบต่อเร่ือยมาจน
อาจกลายเป็นสกุลช่าง หรือเป็นแบบแผนประเพณีนิยมได ้ดงัเช่นการวาดภาพแผนท่ีโบราณท่ีปรากฏในหน้า
ปลายของสมุดภาพไตรภูมิในหลายฉบบั พบว่าเป็นความกา้วหน้าของยุคสมยั อย่างน้อยก็อาจกล่าวไดว้่าเป็น
ศิลปะร่วมสมยัในเวลานั้นท่ีเร่ิมจะแสดงใหเ้ห็นถึงพื้นท่ีของความเป็นจริง ความสมเหตุสมผลขนานไปกบัความ
เช่ือในดินแดนท่ีเป็นทิพย ์เช่น ป่าหิมพานต ์เขาพระสุเมรุ เทพยดาต่างๆ ซ่ึงการผสมผสานกนัน้ีเองอาจเป็นคุณค่า
ในดา้นคติความเช่ือท่ีจะสะทอ้นไดว้า่ จิตรกรและผูอ่้านในเวลานั้น ไดท้  าความเขา้ใจพื้นท่ีของความเป็นโลกท่ี
สามารถจบัตอ้งได ้เขา้ใจได ้และเกิดความเขา้ใจอย่างถ่องแทว้า่โลกท่ีอาศยัอยูน้ี่มีความผสมผสานกบัพื้นท่ีของ
ความเช่ือ ดงันั้นการออกแบบแผนท่ีโบราณให้เกิดความงดงามจึงเป็นหัวใจส าคญั ซ่ึงอาศยัหลกัองค์ประกอบ
ของศิลปะแสดงพฒันาการทางความคิดท่ีจิตรกรไดค้น้พบและน าเสนอผา่นจิตรกรรมบนสมุดข่อยนั้นได ้
 องคค์วามรู้ทางดา้นการสร้างสรรคจึ์งเป็นปัจจยัส าคญัท่ีจะส่งผลใหค้วามเช่ือ และความรู้ดงักล่าวเกิด
เป็นภาพท่ียงัคงรักษาคติความเช่ือทางศาสนาร่วมกบัการเรียนรู้พื้นท่ีของความเป็นจริงของโลกท่ีตามองเห็น ซ่ึง
การจดัองคป์ระกอบดว้ยทศันธาตุต่าง ๆ จิตรกรจะตอ้งน าความสามารถทางช่าง และคติท่ีตนเขา้ใจและเช่ือนั้น
ถ่ายทอดเป็นภาพไดอ้ย่างมีวตัถุประสงค์ ศิลป์  พีระศรี กล่าวถึงการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะไวว้่าจ  าเป็นตอ้ง
อาศยัการประวานกนัขององคป์ระกอบต่าง ๆ เพื่อใหเ้กิดความงาม ดงัความตอนหน่ึงวา่  
 “วจิิตรศิลป์ คือ ความประสานกนั (จะเป็นดว้ยเส้นหรือสีก็ตาม) (Harmony) และความ 
 งดงามสองประการน้ีอาจท าใหมี้ข้ึนได ้ก็เฉพาะดว้ยมีความนิยมชมชอบจริงๆ เท่านั้น  
 อ านาจท่ีท าให้เกิดรู้สึกในศิลปหรือในฝีมือช่างยอ่มมีอยูใ่นตวัเรา น่ีเป็นอุปนิสัยไดม้าโดย 
 ธรรมชาติและอ านาจท่ีวา่น้ีอาจทวข้ึีนได ้ก็ดว้ยการศึกษามาดว้ยดี และดว้ยการฝึกหดักนั 
 อยา่งจริงๆ” (ศิลป์  พีระศรี, 2487, หนา้ 1) 
 ดว้ยหลกัการดงักล่าว พบวา่ จิตรกรรมไทยโดยมากมีรสชาติและความซาบซ้ึงในแนวทางท่ีใกลเ้คียง
กัน มีองค์ประกอบทางความงามท่ีเน้นความอ่อนช้อยและเล่าเร่ืองไปโดยล าดับ ทั้ งน้ีอาจเป็นเพราะว่า 
จ  าเป็นตอ้งใชภ้าษาภาพเป็นสัญลกัษณ์แทนภาษาอกัษรท่ียงัมีขอบเขตจ ากดัในการเผยแพร่ให้เป็นท่ีรู้จกัไดอ้ยา่ง
กวา้งขวาง จิตรกรรมจึงไม่เพียงสร้างข้ึนเพราะจิตรกรสะทอ้นอุปนิสัยทางความงาม หรือสุนทรียภาพเท่านั้น แต่
การประสานกนัทางองคป์ระกอบศิลป์ ไดย้งัประโยชน์ให้แก่ผูท่ี้ไม่เขา้ใจในภาษาเขียนให้ไดซ้าบซ้ึงในเร่ืองราว
เดียวกนันั้นดว้ย จิตรกรจึงตอ้งมีกลวธีิในการท่ีจะก าหนดแนวเร่ือง และรูปร่าง รูปทรง และวางองคป์ระกอบให้
เกิดภาพท่ีส่ือความหมายทางคติ ความเช่ือ และภาพเหตุการณ์ส าคญัดว้ยความงามทางศิลปะท่ีสร้างความจดจ าได้
ดี  
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 ชลูด น่ิมเสมอ กล่าวถึงศิลปะท่ีดีไวใ้นองคป์ระกอบของศิลปะไวว้า่ “ในงานศิลปะท่ีดี ทั้งเร่ือง แนว
เร่ือง และรูปทรง จะตอ้งประกอบเขา้ดว้ยกนัอยา่งมีเอกภาพเสมอ” (ชลูด  น่ิมเสมอ, 2544, หน้า 22) ซ่ึงแผนท่ี
โบราณมีแนวเร่ืองท่ีส าคญัคือแม่น ้าและมหาสมุทรเช่ือมโยงดินแดนต่าง ๆ เขา้ไวด้ว้ยกนั ดงัจะพบวา่ เน้ือหาของ
เร่ืองและองค์ประกอบของภาพโดยรวมของแผนท่ีทางทะเลชายฝ่ัง (ตารางท่ี 1) นั้น อาศยัน ้ าในการร้อยเรียง
เร่ืองราวท่ีต่างกนัทั้งในความเป็นจริง ความสมเหคุสมผล และนิทานชาดก ตลอดจนความเช่ือในทางศาสนา 
 
ตารางท่ี 1 เร่ืองราวและเน้ือหาโดยรวมของแผนท่ีทางทะเลชายฝ่ัง 

เน้ือหาของเร่ือง องคป์ระกอบของภาพ 
ทะเลชายฝ่ัง แสดงภาพแผน่ดิน และเกาะแก่งนอ้ยใหญ่ 

พื้นท่ีส่วนใหญ่เป็นมหาสมุทร มีเมืองส าคญัๆ 
ไดแ้ก่ ญ่ีปุ่น กวางตุง้ วลินัดา บรูไน นครหลวง 
ระนอง จนัทบูน เป็นตน้ สัตวใ์นทะเลเป็นสัตว์

แปลก เช่น เงือก ปลาใหญ่ แมงดา 
มหานทีสีทนัดร แสดงภาพแม่น ้าท่ีอยูร่ะหวา่งเขาสัตตบริภณัฑ ์ 

ฉบบักรุงศรีอยธุยาแสดงภาพปลาท่ีอาศยัอยู่
ระหวา่งช่องเขาแต่ละลูกดว้ย ในขณะท่ีฉบบั
กรุงธนบุรีจดัระเบียบภาพให้แม่น ้าอยูพ่ื้นล่าง
ตลอดแนวขององคป์ระกอบเขา้พระสุเมรุท่ีมี

สัตตบริภณัฑล์อ้มอยู ่
สระอโนดาต แสดงภาพสระท่ีมีทางปล่อยน ้ ารูปหัวสัตวต่์าง 

ๆ ไดแ้ก่ ช้าง มา้ สิงห์ และโค แม่น ้ าไหลไปยงั
ทิศทั้ง 4 เช่ือมประสานระหวา่งภาพก่อนหนา้ท่ี
เป็นเร่ืองของเขาไกรลาส และภาพถัดไปคือ
ภาพป่าหิมพานต ์

ปัญจมหานที แสดงภาพแม่น ้ าส าคญัในอินเดีย 5 สาย ไดแ้ก่ 
แม่น ้ าคงคา แม่น ้ ายมนา แม่น ้ าอจิรวดี แม่น ้ า
สรภู และแม่น ้ามหิมานทัที 

นิบาตชาดก (มหาชนก) แสดงภาพมหาสมุทรท่ีดูเกร้ียวกราด โดยใช้
หลักทางองค์ประกอบทัศนธาตุ เส้นหยกัท่ี
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เน้ือหาของเร่ือง องคป์ระกอบของภาพ 
แสดง ถึงความน่ากลัว เ ป็นองค์ประกอบ
ประธาน 

แม่น ้ าส า คัญของสยามบ ริ เ วณ ลุ่มแม่น ้ า
ภาคเหนือและภาคกลาง 

แสดงภาพแม่น ้าท่ีไหลเช่ือมโยงเมืองต่างๆ เช่น
เมืองชยันาท แพรก นครชยัศรี ราชบุรี เป็นตน้  

มหาสมุทรอินเดีย แสดงภาพมหาสมุทรท่ีมีเรือส าเภาขนาดใหญ่ 
ระยะห่างของเรือไม่มากนัก จิตรกรอาจจะ
ตอ้งการส่ือถึงความนิยมในการใชเ้ส้นทางน้ีใน
การเดินทาง ทั้งท่ีเป็นการจาริกแสวงบุญและ
การคา้ทางทะเลก็เป็นได ้

ลงักาทวปี แสดงภาพบ้านเมืองและสถานท่ีส าคัญทาง
พระพุทธศาสนาในลงักาทวีป ได้แก่ มเหยงัค
เ จ ดี ย์  ถู ป า ร า ม  อภัย คี รี  เ ข า สุ ม นกู ฏ ท่ี
ประดิษฐานรอยพระพุทธบาท  

 
 องคป์ระกอบของภาพจึงประกอบไปดว้ย เน้ือหาของเร่ือง และรูปทรง ซ่ึงองคป์ระกอบดงักล่าวผา่น
กระบวนการคิดให้เกิดสัญลกัษณ์ท่ีแทนความหมายทางด้านเน้ือหาของเร่ือง ดงัเช่น การก าหนดรูปทรงของ
แม่น ้ าให้มีลกัษณะสะทอ้นถึงความต้ืน ลึก ความน่ากลวั ความสงบ โดยการน ารูปทรงทางศิลปะมาใชเ้ป็นส่ือ 
เช่น แสดงภาพมหาสมุทรท่ีดูเกร้ียวกราด โดยใช้หลกัทางองค์ประกอบทศันธาตุ เส้นหยกัท่ีแสดงถึงความน่า
กลวัเป็นองคป์ระกอบประธาน หรือแมแ้ต่ความรู้ทางดา้นประวติัศาสตร์สังคมท่ีสะทอ้นในงานจิตรกรรมยงัคง
เป็นองคป์ระกอบหน่ึงท่ีนิยมใชเ้ร่ือยมา ดงัเช่นภาพมหาสมุทรท่ีมีเรือส าเภาขนาดใหญ่ ระยะห่างของเรือไม่มาก
นกั จิตรกรอาจจะตอ้งการส่ือถึงความนิยมในการใช้เส้นทางน้ีในการเดินทาง ทั้งท่ีเป็นการจาริกแสวงบุญและ
การคา้ทางทะเลก็เป็นได ้
 จึงอาจกล่าวไดว้า่คุณค่าของแผนท่ีโบราณกบัการศึกษาทางทศันศิลป์เป็นการน าองคค์วามรู้เก่ียวกบั
การองคป์ระกอบของศิลปะมาท าจ าแนกถึงเน้ือหาของเร่ือง(คติความเช่ือ) และเน้ือหาของรูปทรง (การก าหนด
รูปทรงทางทศันธาตุ) เพื่อให้ไดผ้ลงานสร้างสรรค์ท่ีมีความงามและมีเน้ือหาตามเป้าประสงค์ตามคติความเช่ือ
ดั้งเดิมทางศาสนา อยา่งเช่นพื้นท่ีของความเป็นโลกท่ีแสดงภาพของความเป็นทิพย ์และความเป็นศิลปะร่วมสมยั
(ในเวลานั้ น) ท่ีมีต่อความเห็นของความเป็นจริง ความเป็นโลกท่ีมีมนุษย์อาศัยอยู่จริงสะท้อนให้เห็น
ความกา้วหนา้ในการสร้างสรรคท่ี์จิตรกรน ามาเสนอ. 
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