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บทคัดยอ

การวิจัยคร้ังน้ีเปนการวิจัยแบบสรางสรรคใชเคร่ืองมือประกอบแบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured 
Interviews) เพื่อใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาและใหขอเสนอแนะ โดยเก็บขอมูลดวยเทคนิคเดลฟายประยุกต 
(Applied Delphi Technique) แลวนําขอมูลมาสังเคราะหพัฒนาสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 
มีวัตถุประสงคเพื่อ 1) วิเคราะหภาพถายจากผลงานจิตรกรรมของชอรจ เซอรรา (Georges Seurat)
จํานวน 8 ภาพ ในประเด็นวิธีจุดการผสานจุดสี 2) ศึกษาลักษณะคาตางแสงจากภาพถายทิวทัศนตนไม
แบบยอนแสง จํานวน 7 ภาพ ในประเด็นตําแหนงของแสง ปริมาณพื้นที่ความมืดและความสวาง และ 
3) สังเคราะหความรู (จากขอ 1 - 2) สูการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เรื่อง พลังของแสงในจิตรกรรม
ภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี ดวยสีอะคริลิกบนผาใบ กลุมตัวอยางคือ ผลงานจิตรกรรมของชอรจ เซอรรา
จํานวน 8 ภาพ และภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง จํานวน 7 ภาพ กําหนดวิธีการสุมแบบเจาะจง
เครื่องมือที่ใชในการวิจัยไดแก ภาพจิตรกรรมที่ผูวิจัยสรางขึ้นจํานวน 4 ภาพ และแบบสัมภาษณ
แบบมีโครงสราง เก็บขอมูลจากผูเชี่ยวชาญดานศิลปะโดยใชเทคนิคเดลฟายประยุกต
 ผลการวิจัยพบวา 
  1.  การศึกษาจากภาพถายผลงานจิตรกรรมของชอรจ เซอรรา จํานวน 8 ภาพ ประเด็นวิธีจุด
พบวา ใชวิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากที่สุด รองลงมาเปนใชวิธีจุดวงรีขนาดใหญ วิธีจุดกลมขนาดใหญ
กับวิธีจุดกลมขนาดเล็กใชในระดับปานกลางใกลเคียงกัน สวนวิธีแตมขีดมีปริมาณการใชนอยท่ีสุด ประเด็น
การผสานจุดสีพบวา ใชวิธีผสานจุดสีเหลื่อมกันมากที่สุด รองลงมาเปนการใชวิธีผสานจุดสีแบบซอนกัน
ในระดับปานกลาง และผสานแบบจุดสีติดกันใชนอยที่สุด
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  2.  การศึกษาลักษณะคาตางแสงจากภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสงจํานวน 7 ภาพ 
ประเด็นตําแหนงของแสงพบวา แสงสองจากมุมขวาของภาพมากที่สุด สําหรับปริมาณพื้นที่ความมืดและ
ความสวางพบวา ปริมาณพื้นที่มืดสลัวมีมากที่สุด และปริมาณพื้นที่สวางจามีนอยที่สุด  
  3.  การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เรื่อง พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสาน
จุดสีดวยสีอะคริลิกบนผาใบมีการใชวิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากที่สุด รองลงมาใชวิธีจุดวงรีขนาดใหญ 
วิธีจุดกลมขนาดใหญกับวิธีจุดกลมขนาดเล็กใชในระดับปานกลางใกลเคียงกัน และใชวิธีแตมขีดนอยที่สุด
การผสานจุดสี วิธีผสานเหลื่อมกันใชมากที่สุด วิธีผสานซอนกันใชในระดับปานกลางและวิธีผสานจุดสี
ที่ใชนอยที่สุดคือแบบจุดสีติดกัน การจัดตําแหนงของแสงใหสองจากมุมขวาของภาพใชมากที่สุด ปริมาณ
พื้นที่มืดสลัวมีมากที่สุด และปริมาณพื้นที่สวางจามีนอยที่สุด

คําสําคัญ : พลังของแสง; ภาพทิวทัศน; แบบผสานจุดสี

Abstract

The creative method was used in this research. Structured interviews were used to 
collect data. It was conducted by Applied Delphi Technique and analyzed creatively 
to develop painting products. The purposes of this research were 1) to study the 
8 paintings of Georges Seurat in terms of pointillism 2) to study the chiaroscuro of 
7 treeslandscape silhouette photos in terms of luminaries and areas of darkness and 
brightness 3) to create the paining entitled “Luminous Landscape Painting in 
Pointillistic style in acrylic on canvas”. The sample included eight paintings of 
Georges Seurat and 7 treeslandscape silhouette photos. Data was collected using grid 
table, structured observation checklist, structured interview, including 4 paintings 
in the 1st time and 2nd time created by researcher. Delphi technique was applied to 
collected data from artistic specialist. Data was analyzed in percentage.
 The findings revealed as follows.
  1.  The small points of ellipse were mostly adopted for the 8 paintings of 
Georges Seurat followed by the bigger ones. The bigger ones and the smaller ones of 
circle points were nearly found in average while stippling was rarely used. Pointillist 
painting with colour fringing was mostly found while the overlapping was averagely 
found and adjacent style was rarely used.
  2.  The study of chiaroscuro of 7 trees silhouette photos in terms of 
luminaries revealed that the luminaries mostly started from the upper right corner of 
the painting. As for areas of darkness and brightness, the dark and dim areas was 
mostly shown whereas the brighter areas was rarely adopted.  
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  3. The creation of paining entitled “Luminous Landscape Painting in 
Pointillistic Style” in acrylic on canvas, revealed that the small points of ellipse were 
mostly used followed by the bigger ones. The bigger ones and the smaller ones of circle 
points were used in average while stippling was rarely used. Pointillist painting with 
colour fringing was mostly used the overlapping, was averagely adopted adjacent 
style, was rarely used in some areas. The luminaries mostly started from the upper 
right corner of the painting. The dark and dim areas were more adopted than brighter 
areas.

Keywords: Luminous; Landscape Painting; Pointillistic

บทนํา

พลังแหงแสงเปนอนุภาคที่ถูกสงออกมาจากตนกําเนิดของแสง แสงสามารถผานทะลุวัตถุโปรงใสและ
สะทอนจากผิวของวัตถุทึบแสงได เม่ืออนุภาคเหลาน้ีผานเขาสูตาจะทําใหเกิดการมองเห็น ซ่ึงเปนท่ีมาของ
การเกิดประสบการณ “ความงาม” หรือที่เราเรียกอีกคําหนึ่งวา “ประสบการณทางสุนทรยีภาพ”
 แสงและเงาที่ปรากฏตามธรรมชาติ (Local Values) หรือเรียกอีกอยางหนึ่งวา คาตางแสง 
เปนประสบการณความงามที่นาประทับใจของธรรมชาติที่มีความรมรื่น ทิศทางของแสงเงาตกกระทบ 
การสะทอนแสงของวัตถุบนระนาบผิวที่แตกตางกัน สรางแรงบันดาลใจไดอยางไมรูจบ สอดคลองสะทอน
ถึงวิถีสัจธรรมของชีวิตที่มนุษยเราจะมองเห็นภาพตาง ๆ ได 
 ทิวทัศนเปนส่ิงแวดลอมท่ีอยูรอบตัวเรา การปลอยใหอารมณความรูสึกแสดงตัวออกมาภายนอก 
คนเราจะแสดงอารมณออกมาดวยการกระทําตาง ๆ เพ่ือใหความกดดันภายในลดนอยลง แตการแสดงออก
ทางศิลปะหรือการแสดงออกของอารมณสุนทรียภาพ สวนมากจะตองมีสื่อที่ตอบโตกับตัวศิลปน และ
เปนสื่อที่ศิลปนสามารถโนมนาวไปไดตามเจตนา การแสดงออกตองมีจุดหมาย มีแนวความคิดที่คอนขาง
แนนอนเปนฐานหรือโครงสรางไวกอน (ชลูด, 2554)
 ผูวิจัยไดศึกษาคาตางแสง (Chiaroscuro) ในงานจิตรกรรมจึงไดทําการวิจัยขึ้น เพื่อแสดงถึง
ความเปนจริงแหงชีวิต ที่สังคมมนุษยยุคปจจุบันสามารถเขาถึงได และเพื่อใหพลังแหงอารมณนั้นไป
กระตุนจิตใจและสามัญสํานึกของผูชมผลงาน จรรโลงใจ เห็นคุณคาความงามของธรรมชาติดวยพลังแหงภาษา
ของทัศนศิลป 

วัตถุประสงคของการวิจัย

 1.  วิเคราะหภาพถายจากผลงานจิตรกรรมของชอรช เซอรา (Georges Seurat) ประเด็นวิธีจุด 
การผสานจุดสี
 2. เพื่อศึกษาลักษณะคาตางแสงจากภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง ประเด็นตําแหนง
ของแสงปริมาณพื้นที่ความมืดและความสวาง
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 3. สังเคราะหความรู (จากขอ 1 - 2) สูการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เรื่อง พลังของแสง
ในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี ดวยสีอะคริลิกบนผาใบ

ขอบเขตของการวิจัย

ศึกษาเนื้อหาเกี่ยวกับการผสานจุดสีภาพทิวทัศนผลงานจิตรกรรม โดยสรุปเปนตัวแปรที่ศึกษา ดังนี้
ประชากรและกลุมตัวอยาง  
 ประชากร ไดแก ภาพถายผลงานจิตรกรรมของชอรช เซอรา จํานวน 18 ภาพ และภาพถาย
ทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง จํานวน 10 ภาพ รวมเปน 28 ภาพ คัดเลือกและรับรองโดยอาจารยที่ปรึกษา
 กลุมตัวอยาง ไดแก ภาพถายผลงานจิตรกรรมของชอรช เซอรา จํานวน 8 ภาพ ภาพถาย
ทิวทัศนตนไมแบบยอนแสงจํานวน 7 ภาพ โดยกําหนดวิธีการสุมแบบเจาะจง (Purposive Sampling 
Random) จากผลงานที่มีลักษณะดังตอไปนี้
  1. เปนผลงานที่สรางขึ้น ค.ศ. 1882 - 1886
  2.  เปนผลงานที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับภาพทิวทัศนที่มีตนไม
  3.  เปนภาพวาดดวยเทคนิคการผสานจุดสี
  4. เปนภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง
  5. เปนผลงานที่มีตําแหนงของแสงชัดเจน
 ตัวแปรที่ศึกษา  
 ตัวแปรอิสระ ไดแก วิธีจุดและการผสานจุดสีตําแหนงของแสง ปริมาณพ้ืนท่ีความมืด และความสวาง
 ตัวแปรตาม ไดแก การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศน
แบบผสานจุดสี สรางดวยสีอะคริลิกบนผาใบ

งานวิจัยที่เกี่ยวของ

 ณัฐ ลํ้าเลิศ (ณัฐ, 2555) ไดศึกษาเรื่อง จิตรกรรมคาตางแสงแบบเหนือจริงเนื้อหาวัตถุใน
พิธีกรรมพุทธศาสนาพบวา คาตางแสงในงานจิตรกรรมกับความรูสึกสงบ ควรเปนแสงท่ีนุมนวลไมจัดเกินไป 
เชน แสงที่มาจากเทียน เพื่อชวยสรางบรรยากาศใหเกิดความรูสึกสงบ และมีศรัทธาในพุทธศาสนา 
อันเปนสัญลักษณในเร่ืองของความดีงาม ปญญา ความเหนือจริงสามารถสรางข้ึนได โดยการจัดวางวัตถุ
ในพิธีกรรมพุทธศาสนาใหอยูทามกลางบรรยากาศและเรื่องราวที่จินตนาการขึ้นมา เชน ใหวางอยูบนนํ้า 
หรือสรางภาพลวงตาเปล่ียนขนาดของรูปทรง วัตถุท่ีมีขนาดเล็กใหใหญข้ึน และวัตถุท่ีมีขนาดใหญใหเล็กลง 
การสรางสรรคผลงานจิตรกรรมรวมสมัยเนื้อหาวัตถุในพิธีกรรมพุทธศาสนาดวยกลวิธีสีนํ้ามันบนผาใบ
ใชวิธีรองพื้นดวยสีนํ้ามันและระบายสีจากแกไปออน และใชวิธีระบายสีเรียบโดยไมใหเกิดรอยฝแปรง 
เพื่อใหเกิดความนุมนวลการใชเสนตรงและเสนโคงเปนโครงสรางหลักเพื่อใหเกิดความสงบ  
 จักรกฤษณ การะเกต (จักรกฤษณ, 2550) การทําวจิัยเรื่อง พลังแหงธรรมชาติของปา วัน เวลา 
เดือน ปที่ผานมา ชีวิตสวนใหญของขาพเจาอยูกับการเดินทางที่ทําใหไดพบเจอกับเรื่องราวของธรรมชาติ 
ทําใหขาพเจาเกิดความประทับใจที่เปนแรงบันดาลใจใหเกิดการสรางสรรคผลงานศิลปะขึ้นมา โดยผาน
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การพรรณาเรื่องราวของปาไมในลักษณะเหมือนจริงกับทัศนธาตุทั้ง เสน สี นํ้าหนักและฝแปรง จนเกิด
เปนผลงานจิตรกรรมที่ใหเห็นถึงชีวิต ความงาม คุณคา ความสําคัญของธรรมชาติและสิ่งแวดลอม 
 ศุภพงค ยืนยง (ศุภพงค, 2550) ไดศึกษาจิตรกรรมภาพทิวทัศนตามแนวลัทธิเอกซเพรสชันนิสม : 
การศึกษาวิเคราะหผลงานจิตรกรรมภาพทิวทัศนตามแนวลัทธิเอกซเพรสชันนิสมของศิลปน คารค สมิดต 
ร็อตลูฟ อีริค เฮคเกล เอมีล โนเดอ วาสสิลี แคนดินสกี้ และออสการ โกกอซกา ในประเด็นรูปแบบ 
เน้ือหา บริเวณวางมิติและกลวิธีการสรางสรรค จํานวน 20 ภาพ จากน้ันนําผลการศึกษาไปพัฒนาสรางสรรค
ผลงานจิตรกรรมภาพทิวทศันในรูปแบบของผูวิจัย ผลของการศึกษาวิเคราะหพบวา รูปแบบและเนื้อหา
ทั้ง 20 ภาพ เปนการถายทอดรูปแบบภาพทิวทัศนตามธรรมชาติดวยการลดตัดทอนรายละเอียดใหเหลือ
ลักษณะเดนที่ตองการบางสวนใหความสําคัญ พลังอารมณภายในอยางรุนแรง บรรยากาศ ระนาบ และ
สีที่แทนคารูปทรงที่ปรากฏอยางตรงไปตรงมา สวนในดานเนื้อหานั้นพบวาเรื่องราวทั้งหมดนั้นเกี่ยวกับ
ธรรมชาติและมนุษยสราง เชน ภาพทะเล ภาพทิวทัศนบก และภาพสิ่งกอสรางที่ถายทอดลักษณะเดน ๆ 
ใหเห็นเปนงานสรางสรรคดวยอารมณและเวลาเกี่ยวกับดานบริเวณวางและมิติ พบวาภาพมีความสัมพันธ
กันระหวางรูปกับพื้น ซึ่งเปนการแกปญหาและใหความสําคัญเกี่ยวกับบริเวณวาง ระนาบรองรับในภาพ
ที่แทนคาดวยสี การบังซอนทับกันโดยใชนํ้าหนักออนแกของสีระบาย กลวิธีในการสรางสรรคจิตรกรรม
ในดานการใชสี พบวาเปนการแสดงออกดวยสีการกําหนดขึ้นจากศิลปน การใชสีสดใสเขมขนและตัดกัน 
เพื่อแสดงออกทางอารมณภายในอยางรุนแรง ไมใชสีเหมือนจริงในธรรมชาติ ในดานการระบายสี 
พบวาใชกลวิธีหลายกลวิธี แตท่ีปรากฏใหเห็นบอยคร้ังและมีความสัมพันธกับแนวคิดท้ังการระบายกลมกลืน 
การระบายสีเสร็จทันที การแสดงรอยแปรง การระบายสีทับซอนดวยพูกันหรือเกรียงและกลวิธีที่แสดง
ลักษณะผิวพื้นการผสมผสานหลายวิธีรวมกัน 
 เพ็ญแข เพ็งยา (เพ็ญแข, 2546) การทําวิจัยเรื่อง ปรากฏการณของแสงและเงา ปรากฏการณ
ของแสงกอใหเกิดเงาและการรับรูภาพความงามตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในทุกวินาทีของชีวิต กอใหเกิดความแปรเปล่ียน
ของสภาวะจิตใจ อารมณ และความรูสึก จินตนาการ สิ่งตาง ๆ ที่เรามองเห็น รูสึก รับรูวาสวยงาม
เปนสิ่งนั้นสิ่งนี้นั้น แทจริงเปนเพียงปรากฏการณของแสงและเงาที่ปรากฏขึ้นและดํารงอยูชั่วขณะหนึ่ง
เทานั้น มิไดมีสิ่งอันใดปรากฏขึ้นและดํารงอยูอยางถาวรเลย
 เอกสารประกอบชุดน้ี ไดรวบรวมเน้ือหาและกระบวนการสรางสรรคผลงาน รวมไปถึงขอมูลตาง ๆ 
ในการสรางสรรคผลงานศิลปะภายใตแนวความคิดวาดวยการดํารงสถาพรของสรรพส่ิง เน่ืองดวยส่ิงท้ังปวง
ที่มองเห็นลวนเปนปรากฏการณของแสงและเงาที่ปรากฏอยูเพียงชั่วขณะหนึ่งเทานั้น แลวก็ดับสูญไป 
มิอาจสัมผัส จับตองยึดเหนี่ยวเอามาเปนของเราได เนื่องจากทั้งปวงลวนเปนปรากฏการณของแสงและ
เงาเทาน้ัน โดยนําแนวความคิดดังกลาวมาสรางสรรคเปนผลงานศิลปะ โดยใชส่ือคือแสงและวัตถุบางชนิด
เปนสวนประกอบในการสรางงาน ผลงานศิลปะในชุดนี้เปนศิลปะประเภทสื่อประสม มีการใชแสงและ
มีการจัดเงาประกอบเขาไปอยูรวมกันภายในพื้นที่เฉพาะ คือเปนหองที่วางเปลาแตขาพเจาเขาไปกระทํา
และจัดการกับพื้นที่อันวางเปลาภายในหองที่ติดตั้งผลงานเหลานั้นดวยกระบวนการสรางสรรคศิลปะของ
ขาพเจาโดยเทคนิควิธีการเฉพาะตนตามแนวคิดดังกลาวเบื้องตน
 โดยสรุปงานวิจัยที่เกี่ยวของทั้งหมด ผูวิจัยไดยกตัวอยางมาเปนตัวอยางในการศึกษาครั้งนี้ 
เปนงานวิจัยที่ใชการวิเคราะหผานตัวบท และนําเสนอขอมูลดวยการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Descriptive 
Analysis) ท่ีนํามาใหเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยการส่ือสารผานรูปแบบของงานหรือเน้ือหาท่ีใกลเคียงกัน
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กับงานวิจัยชิ้นนี้ ไมวาจะเปนเนื้อหาเกี่่ยวกับธรรมชาติ หรือการศึกษาเทคนิควิธีการ นอกจากนี้ตัวอยาง
งานวิจัยเหลานี้ ยังสามารถแสดงใหเห็นวามีงานวิจัยมากมายที่เนนศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมชาติ หรือ
เรื่องราวเกี่ยวกับเทคนิคตาง ๆ ที่ใชในการสรางสรรคงานจิตรกรรม ซึ่งเปนแนวทางอยางดีใหแกผูวิจัย
ไดอีกดวย

วิธีดําเนินการวิจัย

เครื่องมือที่ ใช ในการวิจัย
 ในการวิจัยครั้งนี้ใชเครื่องมือประกอบดวย
 1. ผลงานจิตรกรรม พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี ดวยสีอะคริลิก
บนผาใบ จํานวน 4 ภาพ
 2. แบบสัมภาษณ แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interviews) เปนรายบุคคล
ซึ่งผูวิจัยไดสรางขึ้นเปนคําถามแบบมีโครงสรางใชรวมกับการเก็บขอมูลดวยเทคนิคเดลฟายประยุกต 
(Applied Delphi Technique)
 ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือชิ้นที่ 1
 เครื่องมือหลักที่ใชในการวิจัยครั้งนี้เปนผลงานจิตรกรรม อิมเพรสชันนิสมใหม ลัทธิผสานจุดสี 
(Pointillism) ในประเด็นวิธีจุด การผสานจุดสี ที่ผูวิจัยสรางสรรคขึ้นจากการวิเคราะหภาพถายผลงาน
จิตรกรรมของศิลปนชอรจ เซอรรา (Georges Seurat) และภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง 
รวมจํานวน 15 ภาพ มีกระบวนการสรางดังนี้
 1. คัดเลือกภาพถายผลงานจิตรกรรมของศิลปนชอรจ เซอรรา (Georges Seurat) และภาพถาย
ทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง ไดจํานวน 15 ภาพ โดยอาจารยที่ปรึกษาเปนผูรับรอง
 2. ศึกษาวิเคราะห ขอมูลจากผลงาน 15 ภาพ ในประเด็นเกี่ยวกับวิธีจุด การผสานจุดสี ตําแหนง
ของแสง ปริมาณพื้นที่ความมืด และความสวาง
 3. กําหนดแนวคิดและเนื้อหาผลงาน
 4. ถายทอดความคิดเปนงานสเกต (Sketched Layout)
 5. สรางสรรคผลงานจิตรกรรม เรื่อง พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจดุสี 
ดวยสีอะคริลิกบนผาใบขนาด 80 x 90 เซนติเมตร
 6. นําเสนอผลงานที่สรางสรรค เพื่อความเห็นชอบจากอาจารยที่ปรึกษา
วิธีการหาคุณภาพเครื่องมือชิ้นที่ 1 
 1. ผูวิจัยนําเครื่องมือที่สรางขึ้น ครั้งที่ 1 จํานวน 4 ภาพ เสนอตอผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน 
(อาจารยสมชาย วัชระสมบัติ อาจารยไมตรี หอมทอง ศิลปนอิสระ และอาจารยนิโรจน จรุงจิตวิทวัส 
อาจารยมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลรัตนโกสินทร วิทยาเขตเพาะชาง)
 2. แบบสัมภาษณ แบบสัมภาษณแบบมีโครงสราง (Structured Interviews) เปนรายบุคคล
ซึ่งผูวิจัยไดสรางขึ้นเปนคําถามแบบมีโครงสรางใชรวมกับการเก็บขอมูลดวยเทคนิคเดลฟายประยุกต 
(Applied Delphi Technique)
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 ขั้นตอนในการสรางเครื่องมือชิ้นที่ 2
 1. ศึกษาแนวคิด เนื้อหา รูปแบบ และวิธีการสรางงาน ทฤษฎี เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ
กับผลงานศิลปะลัทธิผสานจุดสี (Pointillism) 
 2. กําหนดโครงสรางของแบบสัมภาษณและขอบเขตของเนื้อหา ตามวัตถุประสงคของงานวิจัย
 3. สรางแบบสัมภาษณและขอบเขตของเนื้อหา เสนออาจารยที่ปรึกษาผูควบคุมวิทยานิพนธ
และนํากลับมาแกไข
 วิธีการหาคุณภาพเครื่องมือชิ้นที่ 2
 1. แบบสัมภาษณรอบที่ 1 เปนแบบสัมภาษณที่สรางขึ้นจากการศึกษาวิเคราะหเกี่ยวกับงาน
จิตรกรรมลัทธิผสานจุดสี (Pointillism) ในประเด็นวิธีจุด การผสานจุดสีลักษณะคําถามเปนลักษณะเชิงลึก 
(In-Depth Interview) ตรวจสอบโดยดุลยพินิจของผูเชี่ยวชาญรองศาสตราจารยพีระพงษ กุลพิศาล 
ผูชวยศาสตราจารย ดร.ธวัช ตราชู ตรวจสอบความเที่ยงตรงตามเนื้อหา (Content Validity) ที่ผูวิจัย
สรางขึ้นโดยหาความสอดคลองของคําถามกับวัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย
 2. แบบสัมภาษณชุดที่ 2 และ 3 มีเนื้อหาเดียวกันทุกประการ โดยมีจุดมุงหมายใหผูเชี่ยวชาญ
ไดทบทวนคําถามเดิมของตัวเองอีกครั้ง

การเก็บรวบรวมขอมูล
 ผูวิจัยมีการเก็บและวิเคราะหขอมูลดังนี้
 ผูวิจัยนําเครื่องมือในการวิจัย คือ ผลงานจิตรกรรมพลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศน
แบบผสานจุดสีเขากระบวนการ เทคนิคเดลฟายประยุกต (Applied Delphi Technique) ใชแบบสัมภาษณ 
และผลงาน จํานวน 4 ภาพ เสนอตอผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน คืออาจารยสมชาย วัชระสมบัติ ศิลปนอิสระ  
อาจารยไมตรี หอมทอง ศิลปนอิสระ และอาจารยนิโรจน จรุงจิตวิทวัส โดยมีข้ันตอนคือ แนะนําตัวผูวิจัย
เพื่อสรางความเขาใจเพื่อนําเสนอเรื่องราวและวัตถุประสงคการวิจัย จากนั้นเก็บขอมูลตามเทคนิคเดล
ฟายประยุกต โดยนําเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้น ใหผูเชี่ยวชาญพิจารณาตอบคําถามตามแบบสัมภาษณ
ใหคําแนะนําทีละชิ้น ดวยการสัมภาษณในคําถามเดียวกัน ซึ่งมีประเด็นคําถามดังนี้ 
  ประเด็นที่ 1 ผลงานในภาพรวมสอดคลองกับงานวิจัย (แสดงพลังของแสงในจิตรกรรม
ภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี) หรือไม อยางไร
  ประเด็นที่ 2 ลักษณะวิธีจุดในภาพจิตรกรรมภาพนี้ มีความเหมาะสมหรือไม อยางไร
  ประเด็นที่ 3 วิธีผสานจุดสีในงานจิตรกรรม ภาพนี้ มีความเหมาะสมหรอืไม อยางไร
  ประเด็นที่ 4 การจัดตําแหนงของแสงแบบยอนแสงในจิตรกรรมภาพนี้ มีความเหมาะสม
หรือไม อยางไร
  ประเด็นที่ 5 การจัดปริมาณพ้ืนท่ีความมืดและความสวางในจิตรกรรมภาพน้ี มีความเหมาะสม
หรือไม อยางไร
  ประเด็นอื่น ๆ เกี่ยวกับผลงานในภาพรวม
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การวิเคราะหขอมูล

 1. รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณ จัดหมวดหมูตามประเด็นที่ศึกษาโดยวิธีวิเคราะหเชิงเนื้อหา 
(Content Analysis) 
 2. วิเคราะหขอมูลดวยเทคนิคเดลฟายประยุกต (Applied Delphi Technique) นํามาสังเคราะห
เปนขอมูลเพ่ือเปนแนวทางในการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมลัทธิผสานจุดสี (Pointillism) ภาพพลังของแสง
ในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี ดวยสีอะคริลิกบนผาใบ จํานวน 4 ภาพ เพ่ือนําเสนอผูเช่ียวชาญ
ประเมินคุณภาพตอไป

ผลการวิจัย

จากการศึกษาวิจัยเร่ือง “พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี” มีกลุมตัวอยาง เปนภาพถาย
ผลงานภาพจิตรกรรมของศิลปนชอรจ เซอรรา เปนชาวฝรั่งเศส เรียนจบจากสถาบันวิจิตรศิลป 
ชวงคริสตศตวรรษที่ 18 ซึ่งศิลปะในยุคนั้นนิยมการสรางสรรคศิลปะ ที่มีลักษณะเปนภาพลายเสนขาวดํา 
ชอรจ เซอรรา ไดรวมกลุมศิลปนกอตั้ง สมาคมศิลปนอิสระแหงปารีส และไดเสนอแนวคิดวิธีการเขียน
ภาพแบบผสานจุดสี ผูวิจัยไดสรางเครื่องมือเปนผลงานจิตรกรรม จํานวน 4 ภาพ เพื่อใหผูเชี่ยวชาญ
จํานวน 3 ทาน พิจารณาตรวจสอบดวยเทคนิคเดลฟายประยุกต (Applied Delphi Technique) 
แลวสังเคราะหขอมูลเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคผลงานวิทยานิพนธ จํานวน 4 ภาพ 
ตามขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญ ผลการวิจัยพบวา
 1. การศึกษาวิเคราะหภาพถายผลงานจิตรกรรมของศิลปนชอรจ เซอรรา (Georges Seurat) 
จํานวน 8 รูป พบวา

 (1) (2)
รูปที่ 1 (1) Sunday Afternoo non the Island of La Grande Jatte, 1884 - 1886 (2) Gray weather, 
 Grande Jatte, 1888 (3) The Seine and la Grande Jatte - Springtime, 1888 (4) Gray 
 weather, Grande Jatte, 1884 - 1886 (5) Ville d’Avray, Die wei en H user, 1882 
 (6) La Charetteattel e ,1883 (7) Study for la Grande Jatte, 1884-85 (8) RueSaint
 Vincent  Montmartre, 1884
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 (3) (4)

 (5) (6)

 
 (7) (8)

รูปที่ 1 (1) Sunday Afternoo non the Island of La Grande Jatte, 1884 - 1886 (2) Gray weather, 
 Grande Jatte, 1888 (3) The Seine and la Grande Jatte - Springtime, 1888 (4) Gray 
 weather, Grande Jatte, 1884 - 1886 (5) Ville d’Avray, Die wei en H user, 1882 
 (6) La Charetteattel e ,1883 (7) Study for la Grande Jatte, 1884-85 (8) RueSaint
 Vincent  Montmartre, 1884 (ตอ)

  1.1  วิธีจุดพบวาใชวิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากที่สุด รองลงมาเปนใชวิธีจุดวงรีขนาดใหญ
พบการใชวิธีจุดกลมขนาดใหญกับวิธีจุดกลมขนาดเล็ก มีอัตราใกลเคียงกัน จุดวงรีขนาดใหญสอดแทรก
ดวยจุดวงรีขนาดเล็ก ลงในพื้นที่บริเวณระยะใกลของภาพ ระยะกลางกับระยะไกลจะใชจุดวงรีขนาดเล็ก



วารสาร มทร.อีสาน ฉบับมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร ปที่ 3 ฉบับที่ 1 มกราคม - มิถุนายน 2559 143 

และจุดกลมขนาดเล็ก สวนวิธีแตมขีดมีปริมาณการใชนอยที่สุดวิธีพบในผลงานจิตรกรรมรูปที่ 8 
ซึ่งสังเกตไดวาเปนผลงานที่พบวิธีแตมขีดมากกวาภาพอื่นลักษณะจะคลายการปาดสี  
  1.2  การผสานจุดสีพบวาใชการผสานแบบจุดสีเหลื่อมกันมากที่สุด รองลงมาใชการผสาน
แบบจุดสีซอนกันและการผสานจุดสีที่ใชนอยที่สุดคือการผสานแบบจุดสีติดกัน ใชวิธีผสานจุดสีเหลื่อมกัน
และผสานจุดสีซอนกันอยูตามบริเวณที่เปนสนามหญา พุมไม ดวยสีเขียว สีเหลือง สีสม สีนํ้าตาล 
สีมวง นํ้าเงิน สีแดง ผสานจุดสีติดกันจะมีตามบริเวณที่แสดงถึงก่ิงไมใบไมพุมบาง ๆ การศึกษาวิเคราะห
ผลงานลักษณะคาตางแสงจากภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสงจํานวน 7 รูป

 (1) (2)

 (3) (4)

 (5) (6)
รูปที่ 2 (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) ลักษณะคาตางแสงจากภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง
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(7)
รูปที่ 2 (1) (2) (3) (4) (5) (6) (7) ลักษณะคาตางแสงจากภาพถายทิวทัศนตนไมแบบยอนแสง (ตอ)

  1.3  ตําแหนงของแสงพบวา มีตําแหนงของแสงสองจากดานบนขวาของภาพมากที่สุด
ไดแก รูปที่ 2 (1) (4) และ (7) รูปที่ 2 (3) (6) มีตําแหนงของแสงอยูดานบนซายของภาพ พบรูปที่ 2 (2) 
มีตําแหนงของแสงอยูดานขางซายของภาพ พบรูปที่ 2 (5) มีตําแหนงของแสงอยูกึ่งกลางภาพดานบน 
  1.4  ปริมาณพ้ืนท่ีความมืดและความสวางพบวา มีปริมาณพ้ืนท่ีมืดสลัวมากท่ีสุด มีปริมาณ
พื้นที่สวางจานอยที่สุด 
 2. การสรางสรรคผลงานจิตรกรรม เร่ือง พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี
ดวยสีอะคริลิกบนผาใบ มีรายละเอียดดังนี้
  2.1  วิธีจุดการสอดแทรกน้ําหนักของรูปราง รูปทรงกับการจุดสีใหมากข้ึนทําใหภาพเกิดพลัง 
ตองควบคุมการผสานจุดสีแทรกสีซอนทับใหครบตามองคประกอบ ใชวิธีจุดวงรีขนาดใหญจุดลงในบริเวณ
ที่แสดงเนื้อหาระยะใกลและสอดแทรกดวยวิธีจุดวงรีขนาดเล็ก ใชวิธีจุดวงกลมขนาดเล็กและวิธีจุดวงรี
ขนาดเล็กลงบริเวณที่แสดงเนื้อหาระยะไกล
  2.2   การผสานจุดสีสรางวิธีจุดผสานใหเปนข้ันตอนการรองพ้ืนกอน การผสานแบบจุดสีซอนกัน
และการผสานแบบจุดสีเหลื่อมกัน เพิ่มนํ้าหนักผสานจุดสีดวยคูสีตรงขามนําสีนํ้าเงิน สีเขียว สีสม สีเหลือง 
สีนํ้าตาล สีมวง จุดลงตามบริเวณตาง ๆ 
  2.3   ตําแหนงของแสงแสดงการสองยอนแสง ในผลงานชิ้นที่ 1 จัดตําแหนงของแสงไว
ดานซายของภาพ ผลงานช้ินท่ี 2 จัดตําแหนงแสงไวดานบนขวา ผลงานช้ินท่ี 3 จัดตําแหนงแสงไวตรงกลาง
ดานบน ผลงานชิ้นที่ 4 จัดตําแหนงของแสงไวกลางภาพ มีลักษณะแสงแผกระจายออก 
  2.4   ปริมาณพื้นที่ความมืดและความสวาง นําหลักการของแสงเงา การตกกระทบมาใช
เพื่อใหเกิดพลังของแสง ซึ่งเกี่ยวของกับรูปทรงของภาพเพิ่มเม็ดสีในที่มืดที่สวางจัดวางปริมาณความมืด
และความสวางใหเหมาะสมกับเนื้อหา เพื่อใหมีการผสมกันอยางกลมกลืน โดยคํานึงถึงขนาดของวัตถุ
ที่อยูใกลตัวเรากับวัตถุที่อยูไกลออกไป เนนความมืดและความสวาง เพื่อใหผลงานมีเอกภาพและนาสนใจ
มากขึ้น
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อภิปรายผล

การศึกษาภาพถายผลงานจิตรกรรมของชอรช เซอรา จํานวน 8 รูป จําแนกตามวัตถุประสงคของ
การศึกษาวิจัย วิธีจุดพบวา ใชวิธีจุดวงรีขนาดเล็กมากที่สุด มีปริมาณมากเกินครึ่งของพื้นที่ภาพทั้งหมด 
สอดแทรกอยูท่ัวไป รองลงมาใชวิธีจุดวงกลมขนาดเล็กปรากฏอยูท่ัวไปมีสอดแทรกวิธีจุดวงกลมขนาดเล็ก
ทับซอนอยูกับวิธีจุดวงรีขนาดใหญ วิธีจุดที่ใชนอยที่สุดคือ วิธีจุดวงรีขนาดใหญ ไมพบวิธีแตมขีด 
วิธีผสานจุดสีพบวา มีการผสานแบบจุดสีซอนกันมีอยูทั่วไปและผสานแบบจุดสีเหลื่อมกันมีมากที่สุด  
การถายทอดความคิดเปนงานสเกต (Sketched Layout) รูปที่ 3 (1) - (4) ผูวิจัยไดศึกษาสังเกตรูปรางของ
ตนไมจากธรรมชาติและภาพถายทิวทัศน จึงไดนาํมาจินตนาการสรางสรรคจัดองคประกอบภาพ ใหเปน
ภาพทิวทัศนตนไมกอนที่จะนําไปสรางสรรคผลงาน

 (1) (2)

 (3) (4)
รูปที่ 3 (1) (2) (3) (4) การถายทอดความคิดเปนงานสเกตใหเปนภาพทิวทัศนตนไม
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 สอดคลองกับการสรางสรรคผลงานตามลักษณะงานของอาจารยประเทือง เอมเจริญ ศิลปน 
ซึ่งเปนการถายทอด แสง และสี ทัศนธาตุในธรรมชาติ งานที่สรางชื่อเสียงคือ งานในชุดที่ถายทอดสีตางๆ 
จากแสงอาทิตย แสงสีที่ไดเกิดจากการฝกมองแสงจากดวงอาทิตยอนุภาคของสี การจัดองคประกอบของ
รูปราง รูปทรงเพื่อดึงดูดความสนใจ มาสรางสรรคผลงานศิลปะตามตองการ เทคนิคการเขียนภาพ 
Land Scape ของอาจารยคือ การอยูทามกลางธรรมชาติ เพื่อใหมีมุมองแบบ Panorama ซึ่งผูวิจัยใช
หลักการขั้นตอนในการสรางสรรคผลงานในลักษณะการใชตนแบบจากธรรมชาติถายทอดสีตาง ๆ 
จากแสงอาทิตย แสงสีที่ทําใหเกิดมิติจากการมองเห็น อนุภาคของสี แสงเงา โดยวิธีผสานจุดสี

รูปที่ 4 “แสงแหงชีวิตหมายเลข 3” สีอะคริลิกบนผาใบ 80 x 90 เซ็นติเมตร

 ผลงานการสรางสรรคโดยใชรูปแบบเทคนิคดวยการนําเอาวิธีจุด ผสานแบบจุดสีตดิกันผสาน
แบบจุดสีซอนกันและผสานแบบจุดสีเหล่ือมกัน ปริมาณพ้ืนท่ีความมืดและความสวาง จัดภาพใหเกิดความมืด
ดวยการจุดการสรางคาน้ําหนักแสงเงาใหเกิดความสวางใชสีสดใสแสดงถึงแสงเจิดจาตําแหนงของแสง
แสดงไวทางดานบนระหวางกลาง
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รูปที่ 5 “แสงแหงชีวิตหมายเลข 4” สีอะคริลิกบนผาใบ 80 x 90 เซ็นติเมตร

           ผลงานการสรางสรรคโดยใชรูปแบบ เทคนิคดวยการนําเอาวิธีจุด ผสานแบบจุดสีซอนกัน
และผสานแบบจุดสีเหล่ือมกันมาใช ปริมาณพ้ืนท่ีความมืดและความสวาง จัดภาพใหเกิดความมืดดวยการจุด
โดยการสรางคานํ้าหนักแสงเงาใหเกิดความสวางสดใส ใชผสมสีตรงขามจุดลง แสดงถึงแสงมีพลัง
แบบซอนเรน ตําแหนงของแสงแสดงไวตรงกลางของภาพ

รูปที่ 6 “แสงแหงชีวิตหมายเลข 5” สีอะคริลิกบนผาใบ 80 x 90 เซ็นติเมตร
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รูปที่ 7 “แสงแหงชีวิตหมายเลข 6” สีอะคริลิกบนผาใบ 80 x 90 เซ็นติเมตร

บทสรุป 

จากผลงานสรางสรรควิทยานิพนธทั้ง 4 รูป ไดสื่อถึงแนวคิดสําคัญคือ สัจธรรมของชีวิต ทุกสรรพสิ่ง 
เกิดขึ้น ตั้งอยู ดับไป โดยเลือกใชภาพทิวทัศนตนไม และแสงเปนสัญลักษณในการสื่อความหมาย เนื้อหา
ของภาพแสดงใหเห็นสภาวะของธรรมชาติในลักษณะแสงสองยอน สื่อใหเห็นคุณคาความงามทางศิลปะ 
ซ่ึงเปนเคร่ืองหมายของความงามของรูปรางรูปทรง สีสันแหงแสงท่ีสองพลังชีวิตใหกับสรรพส่ิงไดเจริญเติบโต
ไปอีกชวงเวลา กอใหเกิดรูปรางรูปทรงที่สวยงาม ผูกติดกับวัฏสงสารของชีวิตมนุษย มีเกิด แก เจ็บ และ
ตาย (สราง เสพ เสื่อม) ดานที่รับแสงมีความสวยงาม ชัดเจน เงาดานมืดลึกลับ นากลัว เปนสัจธรรม 
ของมนุษยและชวงเวลา จึงอาจกลาวไดวาส่ิงสําคัญของการดํารงชีวิตของมนุษยยอมพบกับความสุข อุปสรรค 
ปญหา เราควรทําความเขาใจ และเรียนรู เพื่ออยูกับปจจุบันไดอยางมีความสุข ซึ่งสอดคลองกับ
การสรางสรรคผลงาน “พลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี”ดวยสีอะคริลิกบนผาใบ 

กิตติกรรมประกาศ
  
วิทยานิพนธเรื่องพลังของแสงในจิตรกรรมภาพทิวทัศนแบบผสานจุดสี ฉบับนี้สําเร็จสมบูรณไดดวย
ความอนุเคราะหใหคําปรึกษาแนะนําดวยความเอาใจใสจาก รองศาสตราจารยพีระพงษ กุลพิศาล 
ประธานกรรมการควบคุมปริญญานิพนธ ดร.บรรลือ ขอรวมเดช ผูชวยศาสตราจารยพิเชษฐ พันธเทียน  
ผูชวยศาสตราจารย ดร.วรรณา พิเชฐพฤทธ และอาจารยจาตุรวรรณ โตเร็ว กรรมการและเลขานุการ 
ตลอดจนคณาจารยที่ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูอันเปนฐานที่กอใหเกิดการพัฒนา ผูวิจัยรูสึกซาบซึ้งใจ 
ขอขอบพระคุณเปนอยางสูงไว ณ โอกาสนี้
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 ขอขอบพระคุณอาจารยสมชาย วัชระสมบัติ อาจารยไมตรี หอมทอง ศิลปนอิสระ และอาจารย
นิโรจน จรุงจิตวิทวัส ที่ไดใหความกรุณาเปนผูเชี่ยวชาญในการเก็บขอมูลรวมทั้งใหความรูขอเสนอแนะ
อันเปนประโยชนตอการศึกษาและพัฒนาเครื่องมือ ผูอํานวยการคณะครูโรงเรียนบานหนองเปดนํ้า 
(สวัสด์ิราษฎรวิทยา) ขอบคุณเพ่ือน ๆ มหาบัณฑิตสาขาศิลปกรรมรุน 1 ถึงรุน 6 ทุกทาน ซ่ึงเปนกําลังใจ 
ขอขอบคุณเจาหนาท่ีบัณฑิตวิทยาลัยทุกทานท่ีใหความสะดวกในการประสานงานดานตาง ๆ ดวยมิตรไมตรีย่ิง
 สุดทายผูวิจัยขอขอบคุณ ดร.อิทธิพัทธ ขรึมสันเทียะ นางสาวอิสรภาพ ขรึมสันเทียะ 
นายอมตกานต ขรึมสันเทียะ และเด็กหญิงเกากานต ขรึมสันเทียะ ขอบคุณครอบครัวไชยณรงค ครอบครัว
เขียนนอกที่เปนกําลังใจ และเปนแรงบันดาลใจใหขาพเจาพัฒนาตนเองเพื่อเปนตนแบบใหกับลูก ๆ 
หลาน ๆ ในคร้ังน้ี และขอขอบพระคุณบูรพาจารย ตลอดจนผูมีพระคุณทุกทานท่ีไดใหกําลังใจและสนับสนุน
ดวยดีตลอดมา คุณคาและประโยชนจากบทความฉบับนี้ผูวิจัยขอมอบใหกับองคกร สถานศึกษาเพื่อนําไป
ประยุกตใชกับองคกรไดอยางเปนรูปธรรม 
 
บรรณานุกรม

แข เพ็งยา. (2546). ปรากฎการณของแสงและเงา. วิทยานิพนธปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาจิตรกรรม 
 ภาควิชาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร 
จักรกฤษณ การะเกต. (2550). พลังแหงธรรมชาติของปา. วิทยานิพนธปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขา
 จิตรกรรม ภาควิชาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร
ชลูด น่ิมเสมอ. (2554). องคประกอบของศิลปะ Composition of Art. พิมพคร้ังท่ี 8. กรุงเทพฯ : อมรินทร
ณัฐ ลํ้าเลิศ. (2555). จิตรกรรมคาตางแสงแบบเหนือจริงเนื้อหาวัตถุในพิธีกรรมพุทธศาสนา. วิทยานิพนธ
 ปริญญาศิลปมหาบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา
ศุภพงค ยืนยง. (2550). จิตรกรรมภาพทิวทัศนตามแนวลัทธิเอกซเพรสชันนิส. วิทยานิพนธปริญญา
 ศิลปมหาบัณฑิต สาขาจิตรกรรม ภาควิชาจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากร



<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


