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ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงปันจักสีลัต : กรณีศึกษาวงปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี บ้านแบรอ

ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี

A Study of Pencaksilat Music : Case Study of Pencaksilat Harimau Patani Band, 

Baeroh Village, Talubo Locality, Mueang District, Patani Province

 วิศรุต เจี้ยงยี่

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ

บทคัดย่อ
	 ปริญญานิพนธ์ฉบับน้ีเป็นการศึกษาวิจัยเร่ือง ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงปันจักสีลัต กรณีศึกษาวงปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี  

บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัยเพื่อ 1. ศึกษาสภาพปัจจุบันของปันจักสีลัตฮารีเมา 

ปัตตาน ี2. การแสดงปันจกัสลีตัพร้อมดนตรปีระกอบ โดยปันจกัสีลตัฮารเีมาปัตตาน ีบ้านแบรอ ต�ำบลตะลโุบะ อ�ำเภอเมือง จงัหวดัปัตตานี  

ผลการศึกษาพบว่า

	 ปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีก่อตั้งด้วยความอนุเคราะห์ของผู้ใหญ่บ้านหมู่ที่ 1 บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี  

โดยเกิดจากอาจารย์มะซัพรี เพื่อนๆ และเด็กๆในหมู่บ้านที่มีความสนใจในการแสดงการต่อสู้รูปแบบต่างๆ ของปันจักสีลัต ผู้ใหญ่บ้าน 

หมู่ที่ 1 เล็งเห็นความส�ำคัญของปันจักสีลัตที่พัฒนาการขึ้นมาจากการละเล่นสิละ จึงก่อตั้งเป็นปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีขึ้นมา 	 	

	 การแสดงปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีมีการแบ่งชุดการแสดงเป็น การไหว้ 4 ทิศ และ 8 ชุดการแสดงและท่าร�ำขอบคุณหลังจบ 

การแสดง ปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีมีการแสดงการต่อสู้ที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ซึ่งท่าร�ำการต่อสู้ของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีที่เป็น 

เอกลักษณ์ คือ ท่าเสือ ทางปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีเองได้มีการคิดท่าร�ำต่างๆ ส�ำหรับการแสดงการต่อสู้และการป้องกันตัวขึ้นมาจาก 

ท่าเสือเป็นหลักเพื่อใช้ในการแสดงการต่อสู้

	 ดนตรีประกอบการแสดงปันจักสีลัตของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี ประกอบด้วย ปี่เป็นเครื่องด�ำเนินท�ำนองโดยอยู่ในระดับเสียง 

ใกล้เคียงกับบันไดเสียง อี โดเรียน (E Dorian mode) กลองตัวเล็กกลองตัวใหญ่ และฆ้องเป็นเครื่องประกอบจังหวะ โดยมีรูปแบบ 

กระสวนจังหวะหลักในบทเพลงอยู่ 4 แบบ โดยการบรรเลงประกอบการแสดงปันจักสีลัตโดยเป็นการบรรเลงโหมโรงและการไหว้ 4 ทิศ  

การไหว้ครู อยู่ในจังหวะช้าและเร็วขึ้นในชุดการแสดงต่อสู้และท่าร�ำอาวุธต่างๆ โดยมีการบรรเลงเพลงตั้งแต่โหมโรงยาวไปตลอดจนจบ 

การแสดง

ค�ำส�ำคัญ : ปันจักสีลัต , ดนตรีประกอบการแสดง
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Abstract
	 Wissaroot Jiengyee (2017) : A Study of Pencak Silat Music : Case Study of Pencak Silat Harimau Pattani Band, 

Baeroh Village, Talubo Locality, Mueang District, Pattani Province. Master Thesis M.F.A (Ethnomusicology). Bangkok:  

Graduate School, Srinakarinwirot University. Advisor Committee : Asst. Prof. Rujee Srisombat, Dr. Veera Phansue

	 The purposes of this research are to study the current conditions of   Pencak Silat Harimau Pattani and  

the show of Pencak Silat with musical accompaniment by Pencak Silat Harimau Pattani, Baeroh Village, Talubo  

Locality, Mueang District, Pattani Province. The results of the study are as follows :

	 Pencak Silat Harimau Pattani, Pattani Province was started and supported by The Village Headman of  

Moo 1 Baeroh Village, Talubo Locality, Mueang District, Pattani Province. Teacher Masapree, his friends and  

children in the village were interested in various shows of Pencak Silat fighting. The Village Headman of Moo 1 

appreciated that Pencak Silat Which had developed from Sila  traditional playing, so it was set up to Pencak Silat  

Harimau in Pattani

	 The shows of Pencak Silat Harimau Pattani, Pattani has divided in 4 directions begging dance 8 performance  

and worship dance in the end of the shows. Pencak Silat Harimau Pattani, Pattani has an identities fighting shows  

and one of the best dance called “Tiger Dance” that Pencak Silat Harimau Pattani has created many dancing for  

fighting and martial arts from the main dancing, “Tiger Dance” using for  a fighting  performance.

	 Musical instruments using for a performance of Pencak Silat Harimau Pattani, Pattani consists of Thai flute.  

Melody of songs mostly used in E Dorian Mode, Big and small drums and a Gong. There are 4 main rhythmic patterns  

in a song starting with Pencak Silat performance and 4 directions begging dance, guru warship dance. All are in a slow  

rhythm and faster in a fighting performance and the weapon dance.  Music accompanying will playing along from 

the beginning till the end of a performance.                                                                 

                                                                                         

Keywords : Pencak Silat , Musical performance
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บทน�ำ
	 วัฒนธรรมคือความเจริญก้าวหน้าของมนุษย์ หรือลักษณะ 

ประจ�ำชนกลุ่มใดกลุ่มหน่ึงท่ีอยู่ในสังคม ซ่ึงไม่เพียงแต่จะหมายถึง

ความส�ำเร็จในด้านศิลปกรรมหรือมารยาททางสังคมเท่านั้น กล่าวคือ 

ชนทุกกลุ่มต้องมีวัฒนธรรม ดังน้ัน เม่ือมีความแตกต่างระหว่าง 

ชนแต่ละกลุ่ม ก็ย่อมมีความแตกต่างทางวัฒนธรรมกันออกไป   

มนุษย์เปลี่ยนแปลงหรือปรับปรุงหรือผลิตสร้างวัฒนธรรมขึ้น ก็เพื่อ 

ความเจริญงอกงามในวิถีชีวิตและส่วนรวม วิถีแห่งชีวิตของมนุษย ์

ในส่วนร่วมที่ถ่ายทอดกันได้ เรียนกันได้ เอาอย่างกันได้ วัฒนธรรม 

จึงเป็นผลผลิตของส่วนร่วมท่ีมนุษย์ได้เรียนรู้มาจากคนสมัยก่อน 

สืบต่อกันมาเป็นประเพณี วัฒนธรรมจึงเป็นท้ังความคิดเห็นหรือ 

การกระท�ำของมนษุย์ในส่วนร่วมทีเ่ป็นลักษณะเดยีวกัน และส�ำแดง 

ให้ปรากฏเป็นภาษา ความเชื่อ ระเบียบประเพณี วัฒนธรรมจึงเป็น 

ลักษณะพฤติกรรมต่างๆ ของมนุษย์ซึ่งเป็นวิถีชีวิตของมนุษย์ 

ทั้งบุคคลและสังคมท่ีได้วิวัฒนาการต่อเนื่องมาอย่างมีแบบแผน 

แต่อย่างไรก็ตามมนุษย์นั้นไม่ได้เกาะกลุ่มอยู่เฉพาะในสังคมของ 

ตนเอง ได้มีความสัมพันธ์ติดต่อกับสังคมต่างๆ ซ่ึงอาจอยู่ใกล้ชิด 

มีพรมแดนติดต่อกัน หรือยู่ปะปนในสถานที่เดียวกันหรือ การที่ 

ชนชาติหนึ่งตกอยู่ใต้การปกครองของชนชาติหนึ่ง มนุษย์เป็นผู้รู้จัก 

เปล่ียนแปลงปรับปรุงสิ่งต่างๆ จึงน�ำเอาวัฒนธรรมที่เห็นจากได้ 

สัมพันธ์ติดต่อมาใช้โดยอาจรับมาเพิ่มเติมเป็นวัฒนธรรมของตนเอง

โดยตรงหรอืน�ำเอามาดดัแปลงแก้ไขให้สอดคล้องเหมาะสมกบัสภาพ

วัฒนธรรมที่มีอยู่เดิม

	 วัฒนธรรมเป็นมรดกของสังคมท่ีมีมานาน เป็นแบบแผน

พฤตกิรรมทีเ่กดิจากการเรยีนรูจ้ากการอบรมสัง่สอน ในฐานะทีเ่ป็น

สมาชิกสังคมและวัฒนธรรมเป็นสิ่งท่ีมีอยู่ร่วมกันในกลุ่มคนกลุ่ม

ต่างๆ ที่ท�ำให้สังคมมีระเบียบแบบแผนและมีความสุข ปกติแล้วค�ำ

ว่าวัฒนธรรมมักจะใช้พูดกันเป็นประจ�ำเพราะคนท่ีมีวัฒนธรรมกับ

คนทีไ่ม่มนีัน้ต่างกนั โดยบคุคลจะต้องประพฤตตินให้เหมาะสม ตาม

สภาพของสังคมและวัฒนธรรม วัฒนธรรมก็เป็นสิ่งสร้างขึ้นโดย

มนุษย์ มนุษย์จะเป็นผู้สร้างท�ำนุบ�ำรุง ถ่ายทอดและเปล่ียนแปลง

วัฒนธรรม มนุษย์เป็นสัตว์ประเภทเดียวที่มีวัฒนธรรมคือ มีวิธีการ 

เรียนรู้ รับช่วงสืบต่อกันมาได้และสร้างสรรค์เพิ่มเติม การที่มนุษย์ 

สามารถสร้างวัฒนธรรมได้ดีก็เพราะมนุษย์มีลักษณะทางกายและ 

จิตใจเป็นพิเศษเหนือกว่าสัตว์ทั้งปวงและสิ่งนี้เองท�ำให้มนุษย์ 

แตกต่างกับสัตว์ เพราะวัฒนธรรมท�ำให้มนุษย์เป็นมนุษย์อย่าง

แท้จริง (สุพัตรา สุภาพ, 2536: 139)

	 วัฒนธรรมของจังหวัดชายแดนภาคใต้ ได้แก่ สตูล สงขลา  

ปัตตานี ยะลา นราธิวาส จะได้รับอิทธิพลจากการละเล่นจากชวา 

มลายูเข้ามาประสมอยู่มาก เช่น สีละ, ลิเกฮูลู, มะโย่ง, ลิเกป่า, 

ดาระ, รองแงง เป็นต้น กลุ่มท้องถ่ิน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต ้

กลุม่นีภ้าษาราชการได้ใช้ค�ำว่า “คนไทยมสุลมิ” ซึง่เป็นกลุม่คนไทย

นับถือศาสนาอิสลาม อันได้แก่ ปัตตานี, นราธิวาส และยะลา 

ขนบธรรมเนียมของชนกลุ ่มนี้คล้ายคลึงกับชาวมาเลเซีย ท้ังนี้ 

เพราะอาณาเขตติดต่อกัน ภาษาที่ใช้พูดเป็นภาษายาวี ส่วนการ 

ส่ือสารของคนในพืน้ทีแ่ห่งนี ้คือ จงัหวดัปัตตาน ียะลา และนราธิวาส  

หากใช ้ภาษาไทยจะใช ้ภาษากลางสื่อความหมาย (เสาวภา 

ไพทยวัฒน์, 2538: 50) ในความหลากหลายทางวัฒนธรรมของ 

จังหวัดชายแดนภาคใต้ ซึ่งได้แก่ จังหวัดยะลา นราธิวาสและ 

ปัตตานี ที่ซ่ึงมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มีลักษณะผสมผสานกัน 

ระหว่างกลุ่มไทยพทุธ มสุลิม และกลุ่มคนจนี วถิจีากการด�ำเนนิชวีติ 

ของคนทั้งสามกลุ่ม แม้ว่าจะมีแนวทางปฏิบัติตามหลักค�ำสอนของ 

ศาสนาที่ต่างกัน แต่ในความต่างของศาสนาน้ีเองท�ำให้มีสังคมของ 

กลุ่มคนในจังหวัดชายแดนภาคใต้ มีลักษณะทางวัฒนธรรมที่ม ี

เอกลักษณ์สะท้อนให้เห็นถึงการด�ำรงชีวิตของคนในสังคมที ่

ขนบธรรมเนียมประเพณี และพิธีกรรมทางศาสนาที่ต ่างกัน 

แต่สามารถอยู่ร่วมกันได้อย่างสันติสุข (วาที ทรัพย์สิน, 2546: 63) 

	 ดนตรีและการละเล่นพื้นเมืองภาคใต้มีการสืบทอดทาง 

วฒันธรรมตัง้แต่อดตีจนถงึปัจจบุนัและกลายเป็นมรดกตกทอดมาสู ่

คนรุ ่นหลัง แม้นดนตรีและการละเล่นบางอย่างยังเป็นท่ีนิยม  

แต่บางอย่างก็เสื่อมความนิยมลงไปตามยุคสมัย และเนื่องด้วย 

ประชากรภาคใต้ส่วนใหญ่เป็นชาวไทยพุทธและชาวไทยมุสลิม 

มวีฒันธรรมดนตรีและการละเล่นตามความนยิมของสงัคมไทยพทุธ 

และไทยมุสลิม ประเภทของดนตรีและการละเล่นภาคใต้จัดแบ่ง 

ตามลักษณะสังคมเป็น 2 กลุ่ม คือ ดนตรีและการละเล่นพื้นเมือง 

ของชาวไทยพุทธ เช่น หนังตะลุง โนราห์ ลิเกป่า กาหลอ โพน 

สวดมาลัย เพลงบอก ค�ำตัก เพลงนา เพลงเรือ แปดบท มหาชาติ 

โต๊ะครึม ดนตรีและการละเล่นพื้นเมืองของชาวไทยมุสลิม เช่น  

รองเง็ง ซีละ มะโย่ง ซัมเป็ง ลิเกฮูลู ลอแก สลาเปะ อาแวลูตง 

วายังเซียมหรือหนังตะลุงสยาม ดิเกีย ดาระ เป็นต้น (บุษกร 

บิณฑสันต์, 2554: 7)

	 ซีละเป็นการละเล่นชนิดหนึ่งของภาคใต้ที่มีรูปแบบเฉพาะ  

แตกต่างไปจากศิลปะการละเล่นชนิดอื่นเนื่องจากเน้นการฝึกให ้

ผู้เล่นมีพละก�ำลังที่แข็งแรงผสมกับศิลปะในการต่อสู ้ที่สวยงาม 

นอกเหนือจากความบันเทิงที่เป็นจุดประสงค์หลักของการละเล่น 

ประเภทต่างๆ ของภาคใต้ นอกจากนี้การเล่นซีละยังมีพิธีกรรมท่ี 

แฝงไว้ด ้วยความเช่ือท่ีผสมผสานระหว่างพราหมณ์กับมุสลิม  

(บุษกร บิณฑสันต์, 2554: 349) ในท�ำนองเดียวกัน สิละ เป็นศิลปะ 

การต่อสู้ป้องกันตัวของชาวไทยมุสลิมอย่างหน่ึง คล้ายกับมวยไทย 

ทีม่กีารใช้อวัยวะทกุส่วนของร่างกาย มหีมดั เข่า เท้า ศอก เป็นอาวธุ 

ในการต่อสู้ ผิดกันตรงที่มวยไทยใช้นวมสวมมือ แต่สิละไม่ได้ใช้นวม  

ดูคล้ายๆ คาราเต้ผสมยูโดและกังฟูของจีน ที่คู ่ต่อสู้สามารถจับ 

ฟัดเหว่ียงคู่ต่อสู้ได้ จะเห็นได้ว่าสิละเป็นศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัว 

เกิดจากการผสมผสานของศิลปะการต่อสู้หลายรูปแบบ ในขั้นแรก 

วิศรุต เจี้ยงยี่
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นกัสลิะจะใช้มอืเปล่าในการต่อสู ้โดยมุง่เน้นลลีาการร่ายร�ำมากกว่า 

ที่จะต่อสู้กันจริงๆ ต่อมาจะใช่กริชซ่ึงถือเป็นอาวุธประจ�ำตัวเข้า 

ประกอบการแสดง แต ่ก็ยั ง เน ้นความสวยงามอยู ่ น้ันเอง  

(เฉลิม มากนวล, 2530: 81)

	 ในระยะหลังๆ “สิละ” กลายเป็นกีฬาพื้นเมืองที่เจ้าภาพ 

มักจัดขึ้นแสดงโชว์ เพื่อความสนุกสนานในงานรื่นเริง งานเล้ียง 

ต้อนรับแขกหรืองานพิธีการต่างๆ ของชาวไทยมุสลิม การต่อสู้ 

เพื่อมุ ่งเอาแพ้เอาชนะกันมีน้อย สิละจึงเกือบกลายเป็นศิลปะ 

การแสดงไป ประกอบกับมีกีฬาอย่างอื่นท่ีคล้ายกับสิละ เช่น  

มวยไทย ซึ่งมีความสนุกสนานและน่าตื่นเต้นกว่าการถ่ายทอด 

วิชานี้ก็มีน้อย ดังนั้นผู้ที่นิยมเล่นสิละจึงมีน้อยลงตามล�ำดับขณะที ่

กีฬาสิละได้รับความนิยมน้อยลงน้ัน กลับมีเร่ืองท่ีน่ายินดีเพราะใน 

การแข่งขันกีฬาซีเกมส์ครั้งที่ 15 มีการแข่งขันกันในวันที่ 9 - 20  

กันยายน 2530 ที่ประเทศอินโดนีเซียเป็นเจ้าภาพ กีฬาใหม่อีก 

ประเภทหน่ึงที่ได้รับการบรรจุเข้าแข่งขันในครั้งนี้ด้วย คือ กีฬา  

“ปัญจะสีละ” หรือ “ปัญจักสีลัต”ซึ่งก็คือกีฬาที่ชาวไทยมุสลิมรู้จัก 

กันดีมานานแล้วในนามของ “สิละ” หรือ “ดีกา” น่ันเอง  

(เฉลิม มากนวล, 2530: 32)

	 จากความส�ำคัญดังกล่าวผู้วิจัยจึงเลือกท่ีจะศึกษาดนตร ี

ประกอบการแสดงของวงปันจกัสลีตัฮารเีมาปัตตาน ีเพือ่ให้ทราบถงึ 

การแสดงพืน้บ้านทีส่บืทอดต่อๆ กนัมาในจงัหวดัปัตตาน ีซึง่ปัจจบุนั 

สิละได้พัฒนารูปแบบมาเป็นปันจักสีลัตเพื่อให้สอดคล้องกับ 

การเปลีย่นแปลงของยคุสมยัมกีารผสมผสานของการออกก�ำลงักาย 

แบบเทควันโด้ ยูโดไทชิ เพื่อให้มีความทันสมัยข้ึน แต่ยังคงความ 

เป็นสิละเอาไว้ ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าการแสดงปันจักสีลัตมีความส�ำคัญ 

อย่างยิ่งต่อการศึกษาวิจัยในเรื่องดังกล่าว เพื่อให้ผู้คนทั่วไปที่เกิด 

ความสนใจในการละเล่นปันจักสีลัตและสิละ ได้ศึกษาค้นคว้าและ 

หาความรู้เพ่ือเป็นการสืบสานและอนุรักษ์ศิลปะการละเล่นสิละให ้

คงอยู่กับท้องถิ่นต่อไปและเพื่อให้ชนรุ่นหลังได้เห็นและได้ศึกษาใน

ครั้งต่อ ๆ ไป 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 ศึกษาสภาพปัจจุบันของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี 

ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี

	 2.	 ศกึษาการแสดงและดนตรปีระกอบการแสดงปันจกัสีลัต 

ฮารีเมาปัตตานี ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี

เครื่องมือที่ใช้ในการเก็บข้อมูล
	 เครื่องมือ

	 - แบบสัมภาษณ์

	 - การสังเกต

	 อุปกรณ์

	 - สมุดที่ใช้บันทึกข้อมูลภาคสนาม และใช้ในการบันทึกโน้ต

	 - เครื่องบันทึกเสียงดิจิตอล

	 - กล้องถ่ายรูปดิจิตอล

	 - เครื่องบันทึกวีดีโอ

	 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล

	 1.	 ศึกษาสภาพปัจจุบันของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตาน ี

บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี

	 	 1.1	 ประวตัคิวามเป็นมาและสภาพปัจจบุนัของปันจกัส ี

ลัตฮารีเมาปัตตานี บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัด 

ปัตตานี

	 	 1.2	 นักแสดงปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี

	 	 1.3	 นักดนตรีปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี

	 	 1.4	 ประวัติรางวัลและผลงานของปันจักสีลัตฮารีเมา 

ปัตตานี 

	 2.	 ศกึษาการแสดงและดนตรปีระกอบการแสดงปันจกัสลีตั 

ของปันจักสลีตัฮารีเมาปัตตาน ีบ้านแบรอ ต�ำบลตะลโุบะ อ�ำเภอเมอืง 

จังหวัดปัตตานี

	 	 2.1	 ศึกษาการแสดงป ันจักสี ลัตฮารี เมาป ัตตานี 

บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี

	 	 	 2.1.1	 เครื่องแต่งกายของนักแสดงและนักดนตรี

	 	 	 2.1.2	 อาวุธที่ใช้ในประกอบการแสดงของปันจัก

สีลัตฮารีเมาปัตตานี

	 	 	 2.1.3	 โอกาสที่ใช้ในการแสดง

	 	 	 2.1.4	 ท่าร�ำประกอบการแสดงปันจักสีลัต

	 	 2.2	 ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงปันจักสีลัตของ 

ปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี 

	 	 	 2.2.1	 เครื่องดนตรีที่ใช้ส�ำหรับการแสดง

	 	 	 2.2.2	 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรีใน

แต่ละชิ้น

	 	 	 2.2.3	 ลักษณะการจัดวงของเครื่องดนตรีในการ

ประกอบการแสดง

	 	 	 2.2.4	 ศกึษาบทเพลงประกอบการแสดงปันจกัสลีตั 

ฮารีเมาปัตตานี

ผลการวิจัย 
	 ประวัติความเป็นมาและสภาพปัจจุบัน

	 ปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีก่อตั้งขึ้นโดยอาจารย์มะซับร ี

จูฑังคะ ผู้มีความสนใจในวิชาต่อสู้แบบปันจักสีลัต โดยเริ่มเรียนจาก 

ผู้เป็นปู่และปันจักสีลัตในจังหวัดนราธิวาสรวมถึงฝึกฝนตนเองใน 

วิชาการต่อสู้แบบปันจักสีลัตอยู่เป็นเป็นจ�ำ  จึงท�ำให้มัรรุวานผู้ม ี

วิศรุต เจี้ยงยี่
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ความสนใจในวิชาต่อสู้แบบปันจักสีลัตฝากตัวเป็นศิษย์ และได ้

ชักชวนเพื่อนๆ มาฝึกวิชาปันจักสีลัตเพิ่มอีก 4 - 5 คน อาจารย ์

มะซับรี จูฑังคะ และลูกศิษย์ฝึกซ้อมและแสดงโชว์โดยไม่คิดค่าจ้าง 

ตามงานต่างๆ หลายงาน ท�ำให้ผู ้ใหญ่บ้านหมู ่ 1 ในขณะน้ัน 

เห็นความสามารถของเด็กๆ จึงหาบ้านพักเพ่ือก่อตั้งเป็นปันจักสีลัต ิ

ของหมู่บ้าน ปัจจุบันปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีเป็นการแสดง 

ปันจักสีลัตหนึ่งท่ีมีชื่อเสียงในจังหวัดปัตตานีและมีท่าเสือที่เป็น 

เอกลักษณ์ สถานที่ตั้งปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีมีลักษณะเป็น 

บ้านพกัตัง้อยูใ่นบรเิวณโรงเรยีนตาดกีาโดยจดัตัง้สมาชกิขึน้เป็นสภา 

เพื่อแบ่งการบริหารและจัดการภายในแต่ละวันจะมีการฝึกซ้อม 

ตั้งแต่เวลา 16.00 น. ถึงเวลา 20.00 น. ของทุกวันและมีการสอน 

ผู้ที่สนใจจะเข้าเป็นสมาชิกหรือผู้ท่ีสนใจจะเล่นปันจักสีลัต โดยม ี

ครูผู้สอนผู้มีความสามารถเป็นผู้ถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้ที่สนใจ 

	 นักแสดง

	 ปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีมีสมาชิกโดยประมาณ 30 คน 

โดยจะมนีกัแสดงหลักอยูใ่นปันจกัสลีตัฮารเีมาปัตตานโีดยประมาณ 

8 - 10 คน ต่อการแสดงหนึ่งการแสดง หรือแล้วแต่เจ้าภาพงานจะ 

ก�ำหนดการแสดงและตามความเหมาะสม 

	 นักดนตรี

	 นกัดนตรทีีบ่รรเลงประกอบการแสดงปันจกัสลีตัจะมทีัง้หมด  

4 คน และคนจะมีหน้าที่เล่นเครื่องดนตรีที่แตกต่างกันออกไป 

โดย 4 คน จะแบ่งเป็นเล่นเครื่องดนตรี 4 ชิ้น ได้แก่ ปี ่ซูนา 

กลองตัวเล็ก กลองตัวใหญ่ และฆ้อง 

	 ประวัติรางวัลและผลงาน

	 ผลงานและการแสดงของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีเป็นที่ 

รู้จักในวงกว้างของจังหวัดจังหวัดปัตตานี โดยลักษณะและโอกาส 

การแสดงจะแบ่งเป็นในรูปแบบของการต่อสู้แข่งขัน การแสดงเพื่อ 

แก้บน การแสดงเพื่อความสวยงามหรือแสดงในงานมงคลต่างๆ 

เช ่น งานต้อนรับอัยฏิลอัฎฮา ต้อนรับวันรายอ งานวันเด็ก 

งานต้อนรับปีใหม่อิสลาม ในส่วนรูปแบบของการต่อสู้แข่งขัน 

ได้รับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ 1 ประเภทการต่อสู้ และ รางวัล 

รองชนะเลิศอันดับ 2 ประเภทการต่อสู้ 2 รางวัล 

	 เครื่องแต่งกาย

	 เครื่องแต่งกายของนักแสดงปันจักสีลัตจะประกอบไปด้วย  

เสื้อแขนยาวสีด�ำพร ้อมโลโก ้  กางเกงขายาวสีด�ำ  ผ ้าโสร ่ง 

สายคาดเอว และผ้าโพกหัว โดยเครื่องแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ ์

ของแต่ละที่จะประกอบไปด้วย ผ้าโพกหัว ผ้าโสร่งและสายคาดเอว  

ซึ่งสามสิ่งนี้จะเป็นผ้าที่มีสีและลวดลายเดียวกัน ในส่วนของ 

นักดนตรีแต่งกายแบบธรรมดาอย่างการแต่งกายในชีวิตประจ�ำวัน  

โดยมีการนุ่งโสร่งหรือนุ่งกางเกงขายาว ใส่เสื้อธรรมดาแขนยาว 

หรือแขนสั้นเหมือนที่เคยใส่ปกติ 

	 อาวุธที่ใช้ประกอบการแสดง

	 อาวุธท่ีปันจกัสลัีตฮารเีมาปัตตานนี�ำมาใช้ประกอบการแสดง 

ประกอบด้วย มีดคารัมบิต มีดดาบ ไม้พรอง นอกจากอาวุธที ่

กล่าวมาข้างต้น อาวุธชนิดต่างๆ ที่ใช้ส�ำหรับการต่อสู้ในการแสดง 

ปันจักสีลัตที่มีน�ำมาใช้กันแพร่หลาย อาทิเช่น ผ้าคาดเอว โซ่  

กระบองสั่น เป็นต้น 

	 โอกาสที่ใช้ในการแสดง

	 ปันจักสีลัตใช้แสดงในงาน รื่นเริงและงานพิธีต่างๆ เช่น 

งานฮารีรายอ พิธีเข้าสุหนัต การแต่งงาน งานประเพณีแห่นก 

งานประจ�ำ  ปีหลังหลังฤดูเก็บเกี่ยวงานอนุรักษ์เผยแพร่ศิลป 

วฒันธรรมพืน้บ้าน งานเฉลิมฉลองพธิกีารต่างๆ งานต้อนรบัแขกบ้าน 

แขกเมือง และแสดงเพื่อความสนุกสานานเพื่อผ่อนคลายความ 

ตึงเครียด จากการท�ำงาน และมารวมกลุ่มในการ สร้างความสนุก 

ครื้นเครงในหมู่บ้าน 

	 ท่าร�ำประกอบการแสดง

	 การแสดงประกอบด้วยการไหว้ 4 ทิศ และ 8 ชุดการแสดง 

และท่าร�ำขอบคุณหลังจบการแสดง โดยเริ่มการแสดงท่าร�ำไหว้ครู  

4 ทิศก่อนการแสดง ประกอบด้วย 8 ท่าร�ำ, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 1  

ท่าร�ำไหว้ครู ประกอบด้วย 11 ท่าร�ำ, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 2 

การแสดงต่อสู้ชุดที่ 1 ต่อสู้มือเปล่า ประกอบด้วย 15 ท่าร�ำ,  

ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 3 ร�ำเดี่ยวมือเปล่า (ท่าเสือ) ประกอบด้วย  

8 ท่าร�ำ, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 4 การแสดงต่อสู้ชุดที่ 2 ต่อสู ้ 

มือเปล่า ประกอบด้วย 11 ท่าร�ำ, ท่าร�ำการแสดงชุดที่  5  

การแสดงร�ำเดีย่ว (มดีดาบคู)่ ประกอบด้วย 9 ท่าร�ำ, ท่าร�ำการแสดง 

ชุดที่ 6 การแสดงต่อสู้ชุดที่ 3 (ต่อสู้มีดดาบ) ประกอบด้วย 8 ท่าร�ำ,  

การแสดงชุดที่ 7 ร�ำมีดคารัมบิต ประกอบด้วย 10 ท่าร�ำ,  

การแสดงชุดท่ี 8 เป็นการต่อสู้มือเปล่าและการต่อสู้แบบใช้อาวุธ 

ประกอบด้วย 28 ท่าร�ำท่าร�ำขอบคณุหลังจบการแสดงประกอบด้วย  

14 ท่าร�ำ 

	 เครื่องดนตรีประกอบการแสดง

	 เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงปันจักสีลัต มี 4 ชิ้น  

ประกอบด้วย ปี่ซูนา กลองตัวใหญ่ กลองตัวเล็ก และฆ้อง 

	 ลักษณะทางกายภาพของเครื่องดนตรี

	 ปี่ซูนา (ปี่ชวา) เลาปี่มีลักษณะเป็นทรงกระบอกเล็กและ 

ยาวภายในโปร่งตลอด ท�ำจากไม้ขนุน ส่วนปลายล�ำโพงบานออก 

เล็กน้อยเพื่อกระจายเสียง ล�ำตัวปี่เจาะรู 7 รู ตามล�ำดับ และมีร ู

ด้านหลังอีกหนึ่งรูใกล้กับลูกแก้ว ลิ้นปี่ท�ำด้วยใบตาลแห้งพับซ้อนกัน  

ใส่ไว้ปลายก�ำพวด มีแผ่นทองเหลืองกั้นไว้ในส่วนปลายก�ำพวดก่อน 

ถึงล้ินปี่ โคนก�ำพวด ต่อเข้ากับท่อนตะกั่วทรงกระบอกเล็กและต่อ 

เข้ากับล�ำตัวของปี่ 

วิศรุต เจี้ยงยี่
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	 กลองตัวใหญ่ มีลักษณะเป็นทรงกระบอกขนาดใหญ่ท�ำจาก 

ไม้ขนุนข้างในโปร่ง หนังกลองด้านบนใช้หนังวัว ส่วนหนังกลอง 

ด้านล่างใช้หนังแพะ มีหนังวัวม้วนกลมหนาเพื่อใช้ส�ำหรับขึง 

หน้ากลองด้านบนและหน้ากองด้านล่างให้ตึงและแน่นโดยใช้เชือก 

ที่มีความเข็งแรงมัดขึงสลับไปมาด้านบนและด้านล่างรอบตัวกลอง 

	 กลองตัวเล็ก มีลักษณะเป็นทรงกระบอกขนาดใหญ่ท�ำจาก 

ไม้ขนุนข้างในโปร่ง หนังกลองด้านบนใช้หนังวัว ส่วนหนังกลอง 

ด้านล่างใช้หนังแพะ มีหนังวัวม้วนกลมหนาเพื่อใช้ส�ำหรับขึง 

หน้ากลองด้านบนและหน้ากองด้านล่างให้ตึงและแน่นโดยใช้เชือก 

ที่มีความเข็งแรงมัดขึงสลับไปมาด้านบนและด้านล่างรอบตัวกลอง

	 ฆ้อง มีลักษณะเป็นทรงกลมขนาดใหญ่ ท�ำจากโลหะ มีปุ่ม 

ฆ้องนนูอยูต่รงกลางตวัฆ้องเพือ่ใช้ส�ำหรบัตีให้เกดิเสยีง ด้านข้างเป็น 

ใบฉตัรขอบงุม้ลงเพ่ือให้เกดิเสยีงกงัวาน ราวแขวนท�ำจากไม้ประกอบ 

มีขนาดใหญ่กว่าฆ้องท่ีใช้แขวนเล็กน้อย มีไม้ราวด้านบนใช้ส�ำหรับ 

แขวนตัวฆ้อง 

	 ลักษณะการจัดวง

	 การจัดวงส�ำหรับการแสดงแบ่งเป็น 2 แถว โดยหันหน้า 

เข้าหาการแสดง โดยแถวหน้าเรียงจากกลองตัวเล็กอยู่ทางขวา 

และกลองตัวใหญ่อยู่ทางซ้าย แถวหลังปี่ซูนาน่ังหลังกลางระหว่าง 

ต�ำแหน่งกลองตัวเล็กและกลองตัวใหญ่ ถัดไปทางซ้ายเป็นฆ้อง

	 ศึกษาบทเพลง

	 1. โครงสร้างของเพลง 

	 การศึกษาเพลงชุดการแสดงปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี 

โดยในการไหว้ 4 ทิศ และ 8 ชุดการแสดงและท่าร�ำขอบคุณ 

หลังจบการแสดง แต่ละชุดการแสดง แบ่งโครงสร้างของบทเพลง 

ตามท่าร�ำของชุดการแสดงโดยเริ่มการแสดงท่าร�ำไหว้ครู 4 ทิศ 

ก่อนการแสดง ประกอบด้วย 8 ท่อนเพลง, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 1  

ท่าร�ำไหว้ครู ประกอบด้วย 11 ท่อนเพลง, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 2  

การแสดงต่อสู้ชุดที่ 1 ต่อสู้มือเปล่า ประกอบด้วย 15 ท่อนเพลง,  

ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 3 ร�ำเดี่ยวมือเปล่า (ท่าเสือ) ประกอบด้วย 

8 ท่อนเพลง, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 4 การแสดงต่อสู้ชุดที่ 2 ต่อสู้ 

มือเปล่า ประกอบด้วย 11 ท่อนเพลง, ท่าร�ำการแสดงชุดที่ 5 

การแสดงร�ำเดี่ยว (มีดดาบคู่) ประกอบด้วย 9 ท่อนเพลง, ท่าร�ำ 

การแสดงชุดที่ 6 การแสดงต่อสู้ชุดที่ 3 (ต่อสู้มีดดาบ) ประกอบด้วย  

8 ท่อนเพลง, การแสดงชุดที่ 7 ร�ำมีดคารัมบิต ประกอบด้วย 

10 ท่อนเพลง, การแสดงชุดที่ 8 เป็นการต่อสู้มือเปล่าและการต่อสู้ 

แบบใช้อาวุธประกอบด้วย 28 ท่อนเพลง, ท่าร�ำขอบคุณหลังจบ 

การแสดงปรกอบด้วย 14 ท่อนเพลง

	 2. ระดับเสียง

	 ระดับเสียงของเพลงประกอบชุดการแสดงปันจักสีลัตฮารี

เมาปัตตานี  โดยใน การไหว้ 4 ทิศ และ 8 ชุดการแสดงและท่าร�ำ 

ขอบคณุหลงัจบการแสดง ประกอบด้วยโน้ตทีม่รีะดบัเสียงใกล้เคียง 

กับ  A B C# D E F# G A 

	 3. พิสัย

	 พิสัยของเสียงของเพลงประกอบชุดการแสดงปันจักสี 

ลัตฮารีเมาปัตตานี  โดยใน การไหว้ 4 ทิศ และ 8 ชุดการแสดงและ 

ท่าร�ำขอบคุณหลังจบการแสดงพบว่าอยู่ในช่วงเสียงระหว่าง A – A

	 4. รูปแบบกระสวนจังหวะ (ฆ้อง กลองตัวเล็กและกลอง 

	 	 ตัวใหญ่)

	 รูปแบบกระสวนจังหวะหลักของเครื่องประกอบจังหวะใน 

เพลงประกอบการแสดงของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี มีรูปแบบ 

กระสวนหลักอยู่ 4 แบบ
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สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศึกษาปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี บ้านแบรอ 

ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี โดยเป็นวิจัยคุณภาพ 

ผู ้วิจัยได้ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลท้ังเอกสารวิชาการข้อมูล 

ภาคสนามโดยการสัมภาษณ์และสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มี 

ส่วนร่วม เพือ่น�ำมาวเิคราะห์ตามจดุมุง่หมายของงานวจัิย ได้ผลสรุป 

ที่สามารถน�ำมาอภิปรายเพิ่มเติมได้ดังนี้

	 ปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี ได้รับความรู้จักและนับถือจาก 

ปันจักสีลัตที่ต่างๆ ในจังหวัดปัตตานี รวมไปถึงปันจักสัลัตต่างๆ 

ในจังหวัดทางภาคใต้ตอนล่าง โดยปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานีม ี

ท่าร�ำการต่อสูท่้าเสอืทีเ่ป็นเอกลกัษณ์ ทีใ่ช้ส�ำหรบัป้องกนัตวั รวมถงึ 

ใช้เป็นการละเล่นและเป็นกีฬาโดยมีการพัฒนาท่าร�ำการต่อสู้มา 

โดยตลอด ผลการศึกษาเป็นไปในท�ำนองเดียวกับ สมปราชญ์  

อัมมะพันธุ์ (2548 : 82 - 84) “สิละ” เป็นศิลปะป้องกันตัวอย่างหนึ่ง 

ของชาวไทยมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต้ มีรูปแบบการต่อสู ้

ป้องกันตัวหลายแบบ มีท้ังการต่อสู้คล้ายมวยไทยท่ีใช้อวัยวะต่างๆ 

ของร่างกายมีหมัด เท้าเข่า ศอก เป็นอาวุธ บางอย่างก็คล้ายคาราเต้  

และยูโดของญี่ปุ่น กังฟูของจีน ที่สามารถจับฟัดเหวี่ยงคู่ต่อสู้ได้ด้วย  

เรียกว่า เป็นศิลปะการต่อสู้ป้องกันตัวลูกผสมนานาชาติก็ว่าได ้

ในระยะหลังๆ สิละ กลายเป็นกีฬาพื้นเมืองท่ีเจ้าภาพมักจัดขึ้น 

แสดงโชว์เพื่อความสนุกสนานในงานรื่นเริง งานเลี้ยงต้อนรับแขก 

หรืองานพิธีการต่างๆ ของชาวไทยมุสลิม การต่อสู้เพื่อมุ่งเอาแพ ้

เอาชนะกันมีน้อย สิละจึงเกือบกลายเป็นศิลปะการแสดงไป 

ประกอบกับมีกีฬาอย่างอื่นท่ีคล้ายกับสิละเช่น มวยไทย ซึ่งมี 

ความสนุกสนานและน่าตื่นเต้นกว่าการถ่ายทอดวิชานี้ก็มีน้อย 

ดังนั้นผู้ที่นิยมเล่นสิละจึงมีน้อยลงตามล�ำดับ 

	 เอกลักษณ์ของการแสดงของปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตาน ี

บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี ซึ่งเป็นท่ี 

ทราบกันถึงเรื่องของการแสดงที่เป็นเอกลักษณ์ และดนตรีท่ีม ี

การเร้าในอารมณ์ของการแสดง โดยดนตรีที่ประกอบไปด้วย 

ปี่บรรเลงประกอบท�ำนองตลอดทั้งเพลง กลองตัวเล็กและกลอง 

ตัวใหญ่ตีจังหวะเร้าอารมณ์ตามการแสดง ส่วนฆ้องเป็นตัวควบคุม 

จังหวะให้สม�่ำเสมอ ดนตรีบรรเลงตามการแสดงที่มีความยาว 

การบรรเลงจึงต้องเข้าใจท่าทางการแสดง มีการปลุกเร้าให้ผู้ชม 

เกิดอารมณ์ร่วมไปกับการแสดงด้วย ผลการศึกษาเป็นไปในท�ำนอง 

เดียวกับ พรเทพ บุญจันทร์เพชร์ (2544 : 75 - 76) ดนตรีประกอบ 

การแสดงสิละมีความจ�ำเป็นในการเรียกร้องความสนใจจากคนด ู

ท�ำให้การแสดงชนิดนี้สนุกสนานคึกคักเพราะแสดงแสดงสิละ 

จะต้องมีดนตรีประกอบตลอดเวลา จังหวะช้าเร็ว เปลี่ยนแปลงไป 

ตามลีลาการต่อสู้การไหว้ครูก็จะใช้ท่วงท�ำนองช้าๆ ตอนต่อสู้ก็จะ 

เป็นเร็ว คึกคะนอง

	 นับได้ว ่ากลุ ่มปันจักสีลัตฮารีเมาปัตตานี บ ้านแบรอ 

ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี จึงมีบทบาทหน้าท่ี 

ส�ำคญัในการอนรุกัษ์รวมไปถงึการสบืสานการแสดงทีเ่ป็นวฒันธรรม 

ที่เป็นทั้งสิละและปันจักสีลัต รวมไปถึงดนตรีที่ใช้ส�ำหรับประกอบ 

การแสดง ได้ถ่ายทอดต่อสู่คนรุ่นหลัง เพื่อให้สิ่งเหล่านี้คงอยู่ใน

จังหวัดทางภาคใต้และด�ำรงสืบต่อไป 

ข้อเสนอแนะ
	 1.	 ศึกษาวิเคราะห์เทคนิคท�ำนองปี่ของปันจักสีลัตฮารีเมา

ปัตตานี บ้านแบรอ ต�ำบลตะลุโบะ อ�ำเภอเมือง จังหวัดปัตตานี

	 2.	 ศึกษาดนตรีประกอบการแสดงปันจักสีลัตในจังหวัด 

ปัตตานีและในภาคใต ้  เพื่อเปรียบเทียบความเหมือนและ 

ความแตกต่าง ทั้งในส่วนของดนตรี และ ท่าร�ำการแสดง 
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