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บทคัดยอ
	 ปริญญานิพนธ์ฉบับน้ีเป็นการศึกษาวิจัยเรื่อง วิเคราะห์บทเพลงศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือการศึกษา 

ชีวิประวัติ ผลงาน ของศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง และศึกษาวิเคราะห์ท�ำนองเพลงและค�ำร้องของศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง 

ด้วยการศึกษาวิเคราะห์จากเอกสาร การสัมภาษณ์ ผลการศึกษาวิจัยพบว่า

	 1.	 ชลธี ธารทอง มีชื่อจริงว่า นายสมนึก ทองมา เกิดเมื่อวันที่ 31 ธันวาคม 2480 ที่บ้านตม ต�ำบลสระสี่เหลี่ยม อ�ำเภอพนัสนิคม 

จังหวัดชลบุรี มีฐานะยากจนต้องอาศัยอยู่กับปู่ย่าและป้า จบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปีที่ 6 เคยประกอบอาชีพมากมาย เช่น ชกมวย 

นักร้อง และนักประพันธ์เพลงจวบจนปัจจุบัน

		  ครูชลธี ธารทอง เป็นคนซื่อตรง จริงใจ จิตใจอ่อนโยน โมโหง่ายหายเร็ว ครูชลธี ธารทอง แต่งงานกับนางศศิวิมล ทองมา 

มีอาชีพเป็นครูที่โรงเรียนวีรศิลป์ อยู่ที่ต�ำบลท่าม่วง อ�ำเภอท่าม่วง จังหวัดกาญจนบุรี ปัจจุบันอาศัยอยู่ที่บ้านท่าม่วง จังหวัดกาญจนบุรี

		  ครูชลธีเรียนวิชาเปียโนที่กรุงเทพการดนตรีกับครูสุทิน เทศารักษ์ ในด้านการประพันธ์นั้นครูชลธีใช้วิธีครูพักลักจ�ำในการเรียน 

ประพันธ์บทเพลง จดจ�ำรูปแบบการประพันธ์จากครูเพลงหลายท่าน และได้ศึกษากับครูส�ำเนียง ม่วงทอง เป็นต้นแบบในการเรียนรู้วิชา 

ด้านการประพันธ์บทเพลงลูกทุ่ง

	 2.	 ท่อนเพลงแต่ละท่อนเพลงน้ันจะมีความสัมพันธ์กันคือ A1,A2,A3 จะมีลักษณะท�ำนองคล้ายกัน (Near Repetition) และ 

มีท่อน B1 เป็นท่อนที่แตกต่างจากท่อนอื่นจ�ำนวน 6 เพลง ส่วนอีก 1 เพลงมีลักษณะมีท่อนเพลงในรูปแบบ A1 B1 B2 โดยวรรคเพลง 

เป็นลักษณะการถาม( ANTECEDENT) ตอบ (CONSEQUENCE) ของแต่ละวรรค มีลักษณะการเริ่มท�ำนองทั้งแบบไม่ครบจังหวะห้องเพลง  

(Anacrusis) และการเริ่มท�ำนองแบบครบจังหวะห้องเพลง (Thesis) ในวลีเพลงนั้นจะมีวรรคค�ำร้องและจะมีตั้งแต่ 1 วรรคค�ำร้อง หรือ 

หลายวรรคค�ำร้องใน 1 วลีมักจะอยู่ในรูปแบบของบันไดเสียงเพนทาโทนิค (Pentatonic scale) เป็นหลัก พบการใช้เทคนิครีโทรเกรด 

(Retrograde), วาริเอชั่น (Variation), โน้ตเสียงค้าง (Pedal Note), โน้ตผ่าน (Passing note), โน้ตเคียง (Neighboring note)

	 3.	 บทเพลงมกีารประพนัธ์ค�ำร้องได้สอดคล้องเหมาะสมกบัท�ำนอง รปูแบบค�ำร้องอยูใ่นลักษณะบทร้อยกรอง มีการปรบัวรรณยกุต์ 

และความเหมาะสมของบทเพลงและภาษาไทยให้สอดคล้องไปด้วยกัน

ค�ำส�ำคัญ : ชลธี ธารทอง, เพลงลูกทุ่งไทย
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Abstract
	 The main aim of research is to study an analysis of national artist : Chonlatee Thanthong. The purpose of 

this research is to study about Chonlatee Thanthong’s biography,music work, analysis of tune and lyrics.  

Data collection from ducuments and interviews. The results revealed that :

	 1.	 First name of Chonlatee Thangthong is Mr.Somnuek Thongma. Born on December 31 1937 at Baantom  

Thambon Srasiliam Phanatnihom district Chonburi. Poor lived with grandparents and aunt. Graduated from high  

school. He had many career such as a boxer, a singer and a composer until now.

	 Chonlatee Thanthong is a sincere person ender-hearted, impatient, upright. Married with Mrs.Sasiwimol  

Thongma. She was teaching at Verasil school at Tambon Thamuang, The muang district Kanchanaburi. Currently 

residing at Baanthamuang kanchanaburi.

	 Chonlatee Thanthong studied piano at Bangkok Music School with Suthin Thesarak. In a major of composer he 

recognized from music teachers from his generation. And a form of composer he got from Samneing Muangthong.

	 2.	 Music pieces in each pieces have correlation in A1,A2,A3 have a nature tune near repetition. A difference 

one is B1 in 6 songs. And 1 song a nature tune are in a form of A1 B1 B2 that music pieces antecedent and 

consequence. Starting tune in anacrusis and thesis. In music phrases have lyrics pieces and have from 1 piece to  

more pieces in 1 phrase most mainly in pentatonic scale. Found that using techniques are Retrograde, Variation, 

Pedal note, Passing note, Neighboring note.

	 3.	 Songs have composing lyrics match with tune - lyrics form are in poem. Adjustment tone marks, suitability  

of songs and Thai language in the same way.   
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บทน�ำ
	 ดนตรีมีบทบาทต่อสังคมมนุษย์มาอย่างยาวนาน นับตั้งแต่ 

สมยัก่อนประวตัศิาสตร์จนกระทัง่มาถึงปัจจบุนั ดงัปรากฏหลกัฐาน 

จากสถานทีต่่างๆ ไม่ว่าจะเป็นภาพเขยีนหรือจารึกต่างๆ เครือ่งดนตร ี

ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์เป็นเครื่องดนตรีท่ีไม่ซับซ้อนเหมือน 

ปัจจบุนั เครือ่งดนตรใีนปัจจบุนัไดรบัการปรบัแต่งดดัแปลงมาอย่าง 

ต่อเนื่อง ซึ่งย่อมเป็นสิ่งยืนยันได้ว่า ดนตรีเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงให้เห็น 

ถึงวัฒนธรรมของมนุษย์ในแต่ละยุคแต่ละชาติได้ สิ่งท่ีสนับสนุน 

ความคดินีคื้อ การทีใ่นแต่ละชาตทิีม่ดีนตร ีการขบัร้อเพลงพืน้เมอืงที่ 

มลีกัษณะเฉพาะของตนเองสบืมา โดยดนตรหีรอืการขบัร้องเหล่านัน้ 

มกัจะเกดิขึน้จากแรงบนัดาลใจในการด�ำเนนิวถิชีวีติในสงัคม แม้แต่ 

ชาตทิีเ่กดิขึน้ภายหลงัชาตอิืน่ๆ เช่น สหรฐัอเมรกิา กม็เีพลงทีเ่กดิขึน้ 

จากแรงบันดาลใจในสังคม คือเพลงแจ๊ซ (Jazz) ซึ่งมีก�ำเนิดจากการ 

เล่าเรื่องของการท�ำงาน และเป็นเพลงสวดของพวกทาสผิวด�ำใน 

เมืองนิวออลีนส์ (New orleans) 

	 ในประเทศไทยนั้นมีบทเพลงอยู่หลากหลายประเภทที่ม ี

เอกลักษณ์เฉพาะตัว ไม่ว่าจะเป็นเพลงพื้นบ้านท้ังหลาย เช่น 

เพลงฉ่อย เพลงเรือ เพลงอีแซว ต่างเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตาม 

ท้องถิ่นนั้นๆ ซึ่งเกิดจากภูมิปัญญาของบรรพบุรุษของคนไทยที่คิด 

ประดษิฐ์ขึน้มา ถอืว่าเป็นสมบติัอนัล�ำ่ค่าของประเทศไทย รวมไปถึง 

บทเพลงอีกชนิดหน่ึงท่ีนับได้ว ่าเป็นท่ีนิยมท่ัวท้ังภูมิภาคของ

ประเทศไทย นั้นก็คือ”เพลงลูกทุ่ง” ซ่ึงมีวิวัฒนาการมาหลายยุค 

หลายสมัย มีดนตรีและการขับร้องที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะ เน้ือหา 

สาระหลากหลายทั้งในด้านความรัก วิถีชีวิตของผู้คนตามชนบท  

การเทิดทูลพระมหากษัตริย์ และอื่นๆอีกมากมาย

	 ค�ำว่า “เพลงลูกทุ่ง” ถือก�ำเนิดขึ้นเป็นครั้งแรกเม่ือวันที่ 

1 พฤษภาคม พ.ศ.2507 เมือ่มรีายการโทรทศัน์ช่อง 4 บางขนุพรหม 

รายการหนึง่ตัง้ชือ่รายการว่า “เพลงลกูทุง่” จดัรายการโดยประกอบ  

ไชยพิพัฒน์ และท้วม ทระนง โดยมีวงดนตรีจุฬารัตน์ ของมงคล  

อมาตยกุล บรรเลงประกอบรายการ เหตุท่ีใช้ช่ือรายการว่าลูกทุ่ง 

เพราะต้องการให้ตรงกับค�ำว่าคันทรี่มิวซิค (Country Music)  

ปรากฏว่าได้รับการคัดค้านว่าจะก่อให้เกิดความแตกแยก แต่ก็ไม ่

อาจต้านทานกระแสของความจริงอันเป็นเอกลักษณ์ของเพลงได้  

ประชาชนทัว่ไปจงึยอมรบักนัว่าเพลงทีเ่ล่าชวีติชาวบ้านด้วยถ้อยค�ำ 

ที่เรียบง่าย คือ เพลงลูกทุ่ง และจากเหตุนี้เองจึงมีผู้ขนานนามเพลง 

ไทยสากล ที่เคยร้องกันมาตั้งแต่สมัยรัชการที่ 7 ว่าเพลงลูกกรุง  

	 สอดคล้องกับเพลงลูกทุ่งคือ “บทกวีแห่งชนบทไทย” ซึ่ง 

สะท้อนให้เห็นสัจจะแห่งชีวิตชาวนา ชาวไร่ ของชนบทไทยในแง่มุม 

ที่แตกต่างไปจากเนื้อหาของวรรณคดี (จินตนา ด�ำรงเลิศ, 2538 : 8) 

เพลงลูกทุ่งมีสาระที่น่าสนใจกว่าเพลงลูกกรุง เพราะสัมผัสชีวิต 

แสดงความแร้นแค้น พูดถึงชีวิตชนบทได้ดีกว่าและยังแสดงถึง 

วัฒนธรรม ความเป็นแบบแผนซึ่งมีเอกลักษณ์เฉพาะตัว (เพ็ญศรี 

พุ่มชูศรี.2534) สอดคล้องกับเพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่ซึมลึกอยู่ใน 

สายเลือดของคนไทยตั้งแต่อดีตและเป็นเพลงที่เป็นสัญลักษณ์ 

ของคนไทย นัน่คอืลกัษณะตรงไปตรงมา จรงิใจไม่อ้อมค้อม รกัสนกุ 

ละเมียดละไมในการมองธรรมชาติ อ่อนไหวกับเหตุการณ์ทุกสิ่ง 

ทุกอย่างท่ีเกิดขึ้น ยากที่จะหาเพลงชนิดใดเสมอเหมือน เนื้อหา 

สาระผูกติดกับความเป็นไทย (เจนภพ จบกระบวณวรรณ, 2539)

	 ชลธี ธารทอง มีผลงานการประพันธ์เพลงมากกว่า 2,000  

เพลงที่เป็นที่รู ้จักกันดี เช่น พอหรือยัง (ศรคีรี ศรีประจวบ)  

อีสาวทรานซิสเตอร์ (อ้อยทิพย์ ปัญญาธร) ไอ้หนุ่มตังเก (ไพรวัลย์ 

ลูกเพชร) หนาวใจที่ชายแดน (ไพลวัลย์ ลูกเพชร) ส�ำรวยลืมค�ำ 

(ไพรวัลย์ ลูกเพชร) ล้นเกล้าเผ่าไทย (สายัณห์ สัญญา) จ�ำปาลืมต้น 

(สายัณห์ สัญญา) ไอ้หนุ่มรถไถ (สายัณห์ สัญญา) พบรักปากน�้ำโพ

(สายณัห์ สญัญา) ลกูสาวผู้การ (สายณัห์ สญัญา) แฟนฉนัไม่ต้องหล่อ 

(สุนารี ราชสีมา) เรียกพี่ได้ไหม (เสรี รุ ่งสว่าง) เทพธิดาผ้าซ่ิน 

(เสรี รุ ่งสว่าง) จดหมายจากแม่ (เสรี รุ ่งสว่าง) จดหมายจาก 

แนวหน้า (ยอดรัก สลักใจ) ล่องเรือหารัก (ยอดรัก สลักใจ) 

(ชลธี ธารทอง, 2547 : 221)

	 องค์ความรู้ส�ำหรับการประพันธ์บทเพลงของชลธี ธารทอง 

มีจุดเด่นในการเลือกสรรถ้อยค�ำในลักษณะของกวีนิพนธ์มาใช้ใน 

การแต่งเพลง เนื้อหามีสาระส่งเสริมคุณค่าวิถีชีวิตไทย ท่วงท�ำนอง 

เพลงมีความไพเราะตรึงใจผู้ฟัง บทเพลงมีความดีเด่นในศิลปะการ 

ประพันธ์ที่ใช้ฉันทลักษณ์หลายรูปแบบ เป็นนักแต่งเพลงท่ีแต่งท้ัง 

ค�ำร้องและท�ำนองเพลงเอง ผลงานเพลงล้วนแต่มีชื่อเสียงเป็นที ่

รู้จักของนักฟังเพลง สร้างนักร้องลูกทุ่งให้มีชื่อเสียงเป็นจ�ำนวนมาก  

จนได้รับการยกย่องจาก ยิ่งยง สะเด็ดยาด ว่าเป็น “เทวดาเพลง”  

ได้รับรางวัลพระราชทานขับร้องเพลงดีเด่นจากสมเด็จพระเทพ 

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในการจัดงานกึ่งศตวรรษ 

เพลงลูกทุ ่งไทย ภาคสอง ในเพลงเทพธิดาผ้าซ่ิน (ส�ำนักงาน 

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, 2538 : 94) และได้รับการ 

ประกาศเกียรติคุณเป็นศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 

(นักแต่งเพลงลูกทุ่ง) พ.ศ.2542 จึงเป็นประโยชน์ต่อคนรุ่นหลังให ้

ได้ศึกษาองค์ความรู้ในการประพันธ์เพลงของศิลปินแห่งชาติ ชลธี  

ธารทอง

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 เพื่อศึกษาประวัติ ผลงาน ศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง

	 2.	 เพื่อศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงลูกทุ ่งของศิลปิน 

		  แห่งชาติชลธี ธารทอง
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อุปกรณ์และวิธีด�ำเนินการวิจัย
	 เครื่องมือ
		  -	 แบบสัมภาษณ์
	 อุปกรณ์
		  -	 สมุดบันทึก
		  -	 กล้องถ่ายวิดีโอ 
		  -	 กล้องถ่ายรูป
		  -	 เครื่องบันทึกเสียง
	 ขั้นรวบรวมข้อมูล
	 ผู ้ศึกษาค้นคว้าได้เก็บรวบรวมข้อมูลประวัติและผลงาน 
ของชลธี ธารทอง และการเก็บข้อมูลภาคสนาม เพื่อสัมภาษณ ์
ชลธี ธารทอง ถึงแนวคิดในการประพันธ์ อีกทั้งบริบทต่างๆ ที่ 
เกี่ยวข้อง ดังนี้
              1.	 รวบรวมชีวประวัติของชลธี ธารทอง จากเอกสาร 
สิ่งพิมพ์ บทความและการสัมภาษณ์
		  2.	รวบรวมเอกสารท่ีเก่ียวข้องกับเพลงลูกทุ ่งไทย 
การประพันธ์เพลง
		  3.	รวบรวมงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเพลงลูกทุ่งไทย
		  4.	รวบรวมแถบบันทกึภาพและเสยีงในรปูแบบ แผ่นซีดี  
ดีวีดี แผ่นวีดีทัศน์การแสดง แผ่นวีดีทัศน์การประกวด
              5. บทสัมภาษณ์บุคคลที่เกี่ยวข้องกับชลธี ธารทอง
	 ศึกษาข้อมูล
	 1.	 ประวัติ
		  1.2	 ชาติภูมิ
 		  1.3	 การศึกษา
 		  1.4	 อุปนิสัยส่วนตัว
		  1.5	 ชีวิตครอบครัว
	 2.	 ประวัติทางด้านดนตรี
		  2.1	 การศึกษาดนตรี
		  2.2	 ประวัติความเป็นมาในการเป็นนักประพันธ์
	 ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล
	 1.	 ชีวประวัติและผลงานของศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง 
	 2.	 บทเพลงลูกทุ่งจ�ำนวน 7 เพลง
	 บทเพลงที่ได้รับรางวัลเสาอากาศทองค�ำ
		  1.	ห่มธงนอนตาย
		  2.	ใต้ถุนธรณี	
	 บทเพลงที่ครูชลธี ธารทอง ภูมิใจที่สุดในชีวิต
		  3.	ล้นเกล้าเผ่าไทย
	 บทเพลงที่ได้รับความนิยมจากอดีตถึงปัจจุบัน
		  4. ไอ้หนุ่มตังเก
		  5.	พบรักที่ปากน�้ำโพ
		  6.	ล่องเรือหารัก
		  7.	จดหมายจากแนวหน้า

	 ในการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงในครั้งนี้ ผู้ศึกษาค้นคว้ามีวิธี 
วิเคราะห์ข้อมูลต่อไปนี้
	 วิเคราะห์ในแง่สุนทรียศาสตร์ทางด้านดนตรี โดยมีขั้นตอน 
คือ 
	 1.	 ถอดท�ำนองเพลง
	 2.	 บันทึกโน้ตเพลงด้วยโปรแกรม Sibilius 6.0
	 3.	 วิเคราะห์ท�ำนองเพลง 	
		  3.1	 โครงสร้างท�ำนอง( Melodic Structure)
		  3.2	 รูปแบบของท�ำนอง (Form)
		  3.3	 จังหวะของท�ำนอง (Melodic Rhythm)
	 4.	 วิเคราะห์ทางด้านการใช้ภาษา
		  4.1	 ประวัติความเป็นมาของบทเพลงความหมาย 
เนื้อเพลงโดยสรุป 
		  4.2	 การเลือกค�ำร้องที่มีความกลมกลืนกับเสียงของ 
ท�ำนอง 

ผลการวิจัย
	 ชีวิตส่วนตัว
	 ชลธี ธารทองมีชื่อจริงว่า นายสมนึก ทองมา เกิดเมื่อวันที่  
31 ธันวาคม 2480 ที่บ้านตม ต�ำบลสระสี่เหลี่ยม อ�ำเภอพนัสนิคม  
จังหวัดชลบุรี บิดาชื่อ นายผัน ทองมา มารดาชื่อนางสมเกลี้ยง 
ทองมา เป็นลูกคนเดียว มารดาของครูชลธีเสียชีวิตลงเมื่อครูชลธี 
อายุได้เพียง 6 เดือนเนื่องจากการตกเลือดใน ไม่ได้รับการรักษา 
จากแพทย์ จากนั้นบิดาของครูชลธีจึงมีภรรยาใหม่โดยมิได้น�ำลูก 
ติดไป ด้วยเหตุที่แม่เลี้ยงไม่อยากจะเลี้ยงดูลูกที่เกิดจากภรรยาเก่า  
จึงเป็นเหตุให้ครูชลธีต้องไปอยู่กับปู่ย่า อยู่กับป้าและเร่ร่อนไปทั่ว 
ซึ่งไม่ได้อยู่เป็นหลักเป็นแหล่ง
	 ด้านการศึกษา
	 ชลธี ธารทอง เริ่มเรียนในระดับชั้นเตรียมประถมศึกษาปีที่ 1 
ทีโ่รงเรยีนส�ำนกักะตอ ต�ำบลหนองบอน อ�ำเภอบ้านบึง จงัหวดัชลบรุี  
เมื่อเรียนไปได้ปีกว่าๆ ยายก็มารับตัวไปอยู่ด้วยที่ต�ำบล สระสี่เหลี่ยม  
อ�ำเภอพนัสนิคม จังหวัดชลบุรี ได้ศึกษาต่อระดับประถม 2 ที่โรงเรียน 
หนองขวาง (วัดแก้วศิลาราม) จากนัน้ได้ย้ายไปศึกษาระดบัประถม 3 
ทีโ่รงเรยีนวดัโคกขีห้นอน ต�ำบลโคกขีห้นอน อ�ำเภอพานทอง จงัหวดั 
ชลบุรี เพราะบิดาได้มาขอรับตัวจากยายเอาไปอยู่ด้วยกันท่ีบ้าน 
บิดา ระหว่างนั้นบิดาของครูชลธีได้บวชเป็นพระภิกษุซึ่งท�ำให้ชลธี 
เป็นลูกศิษย์วัดไปพร้อมกัน เมื่อจบประถม 4 จึงเข้าศึกษาต่อระดับ 
มัธยมศึกษาที่โรงเรียนประชาสงเคราะห์ อ�ำเภอพานทอง จังหวัด
ชลบุรี จนกระทั่งจบมัธยมศึกษาปีที่ 6
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	 ด้านอุปนิสัยส่วนตัว
	 ครูชลธี ธารทอง เป็นคนตรง จริงใจ คนท่ีจิตใจอ่อนโยน 

ครูเป็นคนตรง ใจร้อน โมโหง่ายหายเร็ว เป็นคนที่ซื่อ ไม่คดโกงใครๆ  

ครูเป็นคนสนุกสนานชอบตลกเฮฮา พูดจาสองแง่สองง่ามแต่ก ็

ไม่หยาบคาย เป็นคนเจ้าชู ้มอีปุนสิยัชอบกนิน�ำ้พรกิปลาท ูกินกบัข้าว 

พื้นบ้าน ชอบเที่ยวภูเขาทัศนียภาพที่งดงาม น�้ำป่าเขาล�ำเนาไพร

	 ชีวิตครอบครัว

	 ครชูลธ ีธารทอง มบีตุร 2 คนกบัภรรยาเก่า และแต่งงานใหม่ 

กับนางศศิวิมล ทองมา ซึ่งมีอาชีพเป็นครูที่โรงเรียนวีรศิลป์ อยู่ที่ 

ต�ำบลท่าม่วง อ�ำเภอท่าม่วง จังหวัดกาญจนบุรี ปัจจุบันอาศัยอยู่ที่ 

บ้านท่าม่วง จังหวัดกาญจนบุรี มีเป็นพ�ำนักในปัจจุบัน สร้างด้วย 

ไม้ทั้งหลัง โดยย้ายมาจากซอยภาณุรังสี ย่านบางพลัด จังหวัด 

กรุงเทพมหานคร เมื่อปี พ.ศ.2536 ภายหลังจากอย่าร้างกับภรรยา

คนแรก 

	 การศึกษาดนตรี

	 ครูชลธ ีธารทอง ได้เคยศกึษาวชิาดนตรโีดยเรยีนเครือ่งดนตร ี

ชนิดเปียโนที่กรุงเทพการดนตรีกับ ครูสุทิน เทศารักษ์ มีความรู ้

ความสามารถทางด้านไวโอลินและนักเป่าคลาริเนตช้ันเยี่ยมของ 

ประเทศ 

	 ประวัติความเป็นมาในการเป็นนักประพันธ์

	 การศึกษาเรียนรู้ทางด้านวิชาการประพันธ์บทเพลงลูกทุ่งนั้น 

เป็นการใช้วิธีครูพักลักจ�ำ จดจ�ำรูปแบบการประพันธ์จากครูเพลง 

หลายๆ คนในสมัยนั้น ในรูปแบบของการประพันธ์บทเพลงลูกทุ่ง 

นั้นได้เรียนรู้จากครูส�ำเนียง ม่วงทอง ซ่ึงขณะน้ันครูชลธี ได้อยู่ใน 

วงรวมดาวกระจายของครสู�ำเนยีงนัน้เอง อกีทัง้ยงัเป็นคนชอบเรยีน 

วิชาภาษาไทยมาตั้งแต่เด็ก 

	 หลังจากครูชลธีได้ออกจากวงรวมดาวกระจายและก่อตั้ง 

วงดนตรีสุรพัฒน์ ก็ได้ตระเวนขายเพลงไปเรื่อยๆ จนกระทั่งมี 

เจ้าของห้างเมโทรเมตตาซ้ือไปประมาณสามสิบเพลง ได้รับเงินมา 

สามพันบาท หลังจากน้ันศรคีรีมาพบครูชลธีขอให้ช่วยแต่งเพลง 

สองชุด แต่หลังจากเขียนเพลงยังไม่ทันครบชุด ศรคีรี ศรีประจวบ  

ถูกรถชนเสียชีวิตที่ก�ำแพงเพชร เพลงลูกสาวผู้การท่ีต้ังใจแต่งไว ้

ให้ศรคีรีจึงต้องเก็บไว้ จนกระทั่งปี 2516 ครูชลธีได้มาพบเจอกับ 

สายัณห์ สัญญา

	 เมื่อชีวิตเริ่มดีขึ้นครูชลธี ธารทองได้เช่าโรงแรมซอยรองน�้ำ 

คืนละสองร้อยบาทเพื่อเขียนเพลงให้ เสกศักดิ์ พู่กันทอง เพลงแรก 

ที่เขียนคือ “ทหารอากาศขาดรัก” เมื่อเพลงดังงานก็ไหลมาเทมา  

นายห้างแผ่นเสียงมาจองเพลงกันจนคิวยาวเหยียด ครูชลธีจึงต้อง 

นั่งแต่งเพลงทั้งวันทั้งคืนให้ทันใจคนจอง จนครบสองเดือนได้เงิน 

สองหมื่นบาท จนกระทั่งปัจจุบันได้รับค่าตอบแทนในการประพันธ์ 

เพลงประมาณเพลงละ 5 หมื่นบาท

ผลจากการวิเคราะห์ท�ำนอง

	 1.	 โครงสร้างของท�ำนอง

		  1.1 ท่อนเพลง เป็นหน่วยที่ใหญ่ที่สุดในโครงสร้างของ 

ท�ำนองเพลง เกิดจากการน�ำวรรคเพลงหลายๆ วรรคเพลงมา 

เรียงร้อยกัน ซึ่งท่อนเพลงแต่ละท่อนเพลงนั้นจะมีความสัมพันธ์กัน 

คือ A1,A2,A3 จะมีลักษณะท�ำนองคล้ายกัน (Near Repetition)  

และมท่ีอน B1 เป็นท่อนทีแ่ตกต่างจากท่อนอืน่ ซึง่พบได้ในบทเพลง   

ห่มธงนอนตาย, ล้นเกล้าเผ่าไทย, ไอ้หนุ่มตังเก, พบรักปากน�้ำโพ, 

ล่องเรือหารัก,จดหมายจากแนวหน้า  ส่วนในเพลง ใต้ถุนธรณีนั้น 

มีลักษณะท่อนเพลงในรูปแบบ A1 B1 B2 ซึ่งจะเห็นได้ว่า ท่อน A1  

มีลักษณะแตกต่างจากท่อนอื่น

		  1.2	 วรรคเพลง เกิดจากการน�ำเอาวลีหลายๆ วลีมา 

เรียงร้อยกัน เพื่อให้เกิดเป็นวรรคเพลง โดยวรรคเพลงเป็นลักษณะ 

การถามตอบของแต่ละวรรค โดยวรรคที่ 1 จะมีหน้าท่ีถาม  

ANTECEDENT วรรคที่ 2 ท�ำหน้าที่ตอบ CONSEQUENCE ซึ่งถือ 

เป็นลักษณะโดยทั่วไปของการประพันธ์เพลง มีลักษณะการเริ่ม 

ท�ำนองทั้งแบบไม่ครบจังหวะห้องเพลง (Anacrusis) และการเริ่ม

ท�ำนองแบบครบจังหวะห้องเพลง (Thesis) 

		  1.3	 วลีเพลง ในวลีเพลงนั้นจะมีวรรคค�ำร้องและจะ

มีตั้งแต่ 1 วรรคค�ำร้อง หรือหลายวรรคค�ำร้องใน 1 วลี โดยการ 

เคล่ือนที่ของท�ำนองในแต่ละวลีน้ัน มักจะอยู ่ในรูปแบบของ  

Pentatonic scale เป็นหลัก พบการใช้เทคนิค Retrograde,  

Variation, Pedal Note, Passing note, Neighboring note 

ทั้งในรูปแบบของ Upper และ Lower มีการขึ้นวลีทั้งในแบบเริ่ม 

ท�ำนองแบบไม่ครบจังหวะห้องเพลง (Anacrusis) และเริ่มท�ำนอง 

แบบครบจังหวะห้องเพลง (Thesis) และพบรูปแบบของวลีถาม 

(ANTECEDENT) วลีตอบ (CONSEQUENCE) โดยส่วนใหญ่พบ

เป็นการด�ำเนินท�ำนองด้วย Pentatonic scale ซึ่งเป็นลักษณะ 

ของสเกลในเพลงไทย

	 2.	 รูปแบบของท�ำนอง

 รูปแบบของท�ำนองที่น�ำมาวิเคราะห์มีลักษณะดังนี้

		  2.1	 รปูแบบเพลงไบนารี (Binary Form) ม ี1 บทเพลง

ได้แก่

				    2.1.1 ใต้ถุนธรณี

		  2.2 	รปูแบบเพลงตรบีทหรอืเทอร์นารี ่(Ternary Form) 

มีทั้งหมด 6 บทเพลงได้แก่

           			   2.2.1 เพลงห่มธงนอนตาย

            			   2.2.2 เพลงล้นเกล้าเผ่าไทย

				    2.2.3 เพลงไอ้หนุ่มตังเก

            			   2.2.4 เพลงพบรักปากน�้ำโพ

            			   2.2.5 เพลงล่องเรือหารัก

            			   2.2.6 เพลงจดหมายจากแนวหน้า
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	 3.	 จังหวะของท�ำนอง

	 การผลการวิเคราะห์จังหวะของท�ำนองพบว่า รูปแบบจังหวะของท�ำนองที่ ชลธี ธารทอง ได้น�ำมาใช้ในการประพันธ์เพลงทั้งหมดนี้ 

เป็นรูปแบบของจังหวะของท�ำนองที่ดี เป็นที่นิยมใช้ในการประพันธ์เพลงซึ่งมีรูปแบบดังนี้

		  3.1	 เพลงห่มธงนอนตาย พบรูปแบบลักษณะจังหวะของท�ำนองเด่น คือ

		  3.2	 เพลงใต้ถุนธรณี พบรูปแบบลักษณะจังหวะของทำ�นองเด่น คือ

		  3.3	 เพลงล้นเกล้าเผ่าไทย พบรูปแบบลักษณะจังหวะของทำ�นองเด่น คือ

		  3.4	 เพลงไอ้หนุ่มตังเก พบรูปแบบลักษณะจังหวะของทำ�นองเด่น คือ

		  3.5	 เพลงล่องเรือหารัก พบรูปแบบลักษณะจังหวะของท�ำนองเด่น คือ

		  3.6	 เพลงจดหมายจากแนวหน้า พบรูปแบบลักษณะจังหวะของท�ำนองเด่น คือ

ผลจากการวิเคราะห์ทํานอง 

1. โครงสร้างของทํานอง 

  1.1 ท่อนเพลง เป็นหน่วยที่ใหญ่ท่ีสุดในโครงสร้างของทํานองเพลง เกิดจากการนําวรรคเพลงหลายๆวรรค
เพลงมาเรียงร้อยกัน ซ่ึงท่อนเพลงแต่ละท่อนเพลงนั้นจะมีความสัมพันธ์กันคือ A1,A2,A3 จะมีลักษณะทํานองคล้ายกัน 
(Near Repetition) และมีท่อน B1 เป็นท่อนที่แตกต่างจากท่อนอื่น ซ่ึงพบได้ในบทเพลง  ห่มธงนอนตาย,ล้นเกล้าเผ่าไทย
,ไอ้หนุ่มตังเก,พบรักปากน้ําโพ,ล่องเรือหารัก,จดหมายจากแนวหน้า  ส่วนในเพลง ใต้ถุนธรณีนั้น มีลักษณะท่อนเพลงใน
รูปแบบ A1 B1 B2 ซ่ึงจะเห็นได้ว่า ท่อน A1 มีลักษณะแตกต่างจากท่อนอ่ืน 

 1.2 วรรคเพลง เกิดจากการนําเอาวลีหลายๆวลีมาเรียงร้อยกัน เพื่อให้เกิดเป็นวรรคเพลง โดยวรรคเพลงเปน็
ลักษณะการถามตอบของแต่ละวรรค โดยวรรคที่ 1 จะมีหน้าท่ีถาม ANTECEDENT  วรรคที่ 2 ทําหน้าท่ีตอบ 
CONSEQUENCE ซ่ึงถือเป็นลักษณะโดยทั่วไปของการประพันธ์เพลง  มีลักษณะการเริ่มทํานองทั้งแบบไม่ครบจังหวะห้อง
เพลง(Anacrusis) และการเริ่มทํานองแบบครบจงัหวะห้องเพลง(Thesis)  

1.3 วลีเพลง ในวลีเพลงนั้นจะมีวรรคคําร้องและจะมีตั้งแต่ 1 วรรคคําร้อง หรือหลายวรรคคําร้องใน 1 วลี  โดย
การเคลื่อนที่ของทํานองในแต่ละวลีนั้น มักจะอยู่ในรปูแบบของ Pentatonic scale เป็นหลัก พบการใช้เทคนิค 
Retrograde, Variation, Pedal Note, Passing note, Neighboring note ท้ังในรูปแบบของ Upper และ Lower มี
การขึ้นวลีท้ังในแบบเริ่มทํานองแบบไม่ครบจังหวะห้องเพลง(Anacrusis) และเริ่มทํานองแบบครบจังหวะห้องเพลง
(Thesis)  และพบรูปแบบของวลีถาม (ANTECEDENT) วลีตอบ (CONSEQUENCE) โดยส่วนใหญ่พบเป็นการดําเนิน
ทํานองด้วย Pentatonic scale ซ่ึงเป็นลักษณะของสเกลในเพลงไทย 

2. รูปแบบของทํานอง 

 รูปแบบของทํานองที่นํามาวิเคราะห์มีลักษณะดังนี้ 
        2.1 รูปแบบเพลงไบนารี (Binary Form)  มี 1 บทเพลงได้แก่ 
           2.1.1 ใต้ถุนธรณี 
       2.2 รูปแบบเพลงตรีบทหรือเทอร์นารี่ (Ternary Form) มีท้ังหมด 6 บทเพลงได้แก่ 
             2.2.1 เพลงห่มธงนอนตาย 
             2.2.2 เพลงล้นเกล้าเผ่าไทย 
             2.2.3 เพลงไอ้หนุ่มตังเก 
             2.2.4 เพลงพบรักปากน้ําโพ 
             2.2.5 เพลงล่องเรือหารัก 
             2.2.6 เพลงจดหมายจากแนวหน้า 

3. จังหวะของทํานอง 

  การผลการวิเคราะห์จังหวะของทํานองพบว่า รูปแบบจังหวะของทํานองที่ ชลธี ธารทอง ได้นํามาใช้ในการ
ประพันธ์เพลงทั้งหมดนี้ เป็นรูปแบบของจังหวะของทํานองที่ดี เป็นที่นิยมใช้ในการประพันธ์เพลงซึ่งมีรูปแบบดังนี้ 

3.1 เพลงห่มธงนอนตาย พบรูปแบบลักษณะจังหวะของทํานองเด่น คือ 

จังหวะของทํานอง รูปแบบ 
 
 B 

 
3.2 เพลงใต้ถุนธรณี พบรูปแบบลักษณะจังหวะของทํานองเด่น คือ 
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3.6 เพลงจดหมายจากแนวหน้า พบรูปแบบลักษณะจังหวะของทํานองเด่น คือ 

ผลจากการวิเคราะห์ในด้านการใช้ภาษา 

ประวัติความเป็นมาของบทเพลงความหมายเนื้อเพลงโดยสรุป 

 จากผลการวิเคราะห์ในด้านการใช้ภาษาในการประพันธ์เพลงของ ชลธี ธารทอง นั้นได้ผลการวิเคราะห์คือ 
รูปแบบของคําร้องที่พบนั้น นับเป็นวรรณกรรมแบบร้อยกรอง ซ่ึงมีสัมผัสนอก สัมผัสใน แต่มิได้ตรงกับรูปแบบของกลอน
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อิทธิพงษ์ ฟองสมุทร์ 
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ผลจากการวิเคราะห์ในด้านการใช้ภาษา

	 ประวัติความเป็นมาของบทเพลงความหมายเนื้อเพลง 

โดยสรุป

	 จากผลการวิเคราะห์ในด้านการใช้ภาษาในการประพันธ ์

เพลงของ ชลธี ธารทอง นั้นได้ผลการวิเคราะห์ คือ รูปแบบของ

ค�ำร้องที่พบนั้น นับเป็นวรรณกรรมแบบร้อยกรอง ซ่ึงมีสัมผัสนอก  

สัมผัสใน แต่มิได้ตรงกับรูปแบบของกลอนใดๆ โดยจากการศึกษา

ประวัติความเป็นมาของบทเพลงนั้น ส่วนใหญ่นั้นเป็นการประพันธ์ 

ทีเ่กดิมาจากประสบการณ์ การจ�ำลองสถานการณ์ให้ตนเองเข้าไปอยู่ 

ในเนือ้เร่ืองของบทเพลงนัน้ๆ และถ่ายทอดเรือ่งราวตามอารมณ์และ 

ความรู้สึกจินตนาการลงไปในบทเพลง ซึ่งจะเห็นได้ว่าบางบทเพลง

ใช้เวลาประพันธ์เพียง 30 นาที เกิดมาจากประสบการณ์และความ

ช�ำนาญในการประพันธ์บทเพลงลูกทุ่งของ ชลธี ธารทอง

	 ค�ำร้องกับเสียงของท�ำนอง

	 ในการเลือกค�ำร้องกับเสียงของท�ำนอง ให้เหมาะสมลงตัว 

กันน้ัน ชลธี ธารทอง ค�ำนึงถึงความหมายและหลักภาษาไทย 

อย่างมาก ในการทีจ่ะเลอืกค�ำมาใส่ในบทเพลงให้เหมาะสมกลมกลนื 

กับท�ำนอง โดยในบางค�ำท่ีอาจมีการผิดวรรณยุกต์ ชลธี ธารทอง  

ได้แก้ไขข้อด้อยในจุดน้ีด้วยการให้นักร้องเอื้อนค�ำร้องทั้งจากโน้ต 

ต�่ำไปสูง และโน้ตเสียงสูงลงมาหาเสียงต�่ำ เพื่อปรับวรรณยุกต์และ 

ความเหมาะสมของบทเพลงและภาษาไทยให้สอดคล้องไปด้วยกัน

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการวิเคราะห์บทเพลงศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง 

เป็นวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลทั้ง 

เอกสารวิชาการ ข้อมูลภาคสนามโดยการสัมภาษณ์ เพื่อน�ำมา 

วิเคราะห์ตามจุดมุ่งหมายของงานวิจัย ได้ผลสรุปที่สามารถน�ำมา

อภิปรายเพิ่มเติมได้ดังนี้

	 ศิลปินแห่งชาติ ชลธี ธารทอง ได้ประพันธ์บทเพลงลูกทุ่ง 

ตามหลักวิชาการ ในส่วนของโครางสร้างท�ำนองเพลงที่มีรูปแบบ 

จากวลเีป็นประโยคเพลงและกลายเป็นท่อนเพลงตามล�ำดบัขัน้ตอน   

โดยในประโยคเพลงนั้นจะมีประโยคถามและประโยคตอบซึ่ง 

สอดคล้องกับณัชชา โสคติยานุรักษ์ (2544 : 99) ได้ให้ทัศนะท่ี 

เกี่ยวกับประโยคเพลงที่เป็นประโยคถามและประโยคตอบว่า  

ประโยคเพลงสองประโยคที่มีความสัมพันธ์กัน โดยประโยคถาม 

มักจบด้วยเคเดนซ์เบาในลักษณะเหมือนถามเปิดไว้ และต้องการ 

ค�ำตอบที่เป็นประโยค ส่วนประโยคตอบก็มักจบด้วยเคเดนซ์ที ่

หนักแน่นกว่า ทางด้านของรูปแบบ (Form) ของบทเพลงทุก 

บทเพลงนัน้ มกีารจดัรูปแบบบทเพลงอย่างถกูต้องตามหลกัวชิาการ 

เป็นแบบเป็นแผนชัดเจนดังเช่นที่ ทอม แมนนอฟ (2539 : 77) 

ได้อธิบายความหมายเกี่ยวกับคีตลักษณ์ไว้ว่า คีตลักษณ์เป็นการ 

จัดระเบียบทางดนตรี ลักษณะดนตรีต่างๆ เป็นตัวชี้ถึงคีตลักษณ์ 

และในส่วนของการประพันธ์ค�ำร้องนั้น ชลธี ธารทอง ได้ประพันธ์ 

ค�ำร้องบทเพลงลูกทุ่งได้อย่างดี มีความไพเราะทั้งในเชิงภาษาและ 

ดนตรี สามารถเลือกค�ำร้องที่ง่ายต่อการส่ือความหมายให้ผู้ฟังได ้

ซาบซึ้งและเกิดจินตภาพ ประพันธ์ค�ำร้องได้สอดคล้องเหมาะสม 

กับท�ำนองของบทเพลง ซึ่งนับได้ว่า ชลธี ธารทอง เป็นผู้ที่มีความ 

เชี่ยวชาญในด้านการประพันธ์บทเพลงลูกทุ่ง

ข้อเสนอแนะ
	 1.	 ควรท�ำการศึกษาบทเพลงอื่นๆ ของศิลปินแห่งชาติ 

ชลธี ธารทอง ที่ยังมิได้ท�ำการวิจัยในครั้งนี้

	 2.	 ท�ำการศึกษาวิเคราะห์บทเพลงเปรียบเทียบระหว่าง 

เพลงที่ประพันธ์โดย ชลธี ธารทอง กับนักประพันธ์บทเพลงลูกทุ่ง 

ท่านอื่น
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