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บทคัดย่อ
	 การศึกษาเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษาภูมิปัญญา 

การถ่ายทอดทางซอของ หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) และศึกษาเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน ทางของหลวงไพเราะ 

เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้ศึกษาข้อมูลจากเอกสารวิจัยที่เกี่ยวข้อง ต�ำราทางวิชาการ เอกสารสิ่งพิมพ์ บันทึกเสียง และข้อมูลจาก 

การสัมภาษณ์ ผลการศึกษามีดังนี้

	 จากการศึกษาภูมิปัญญาทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ที่ได้ศึกษา แบ่งเป็น 3 หัวข้อ คือ 1.การรับศิษย ์

ในการเข้าเรียนดนตรี 2. วิธีการถ่ายทอดดนตรี 3. เกร็ดความรู้และเทคนิคทางดนตรี โดยในหัวข้อที่ 1 และ 2 จะแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 

กลุ่มที่ 1 คือลูกศิษย์ในวิทยาลัยนาฏศิลปะ และกลุ่มที่ 2 คือลูกศิษย์นอกวิทยาลัยนาฏศิลป ได้แก่ ชุมนุมดนตรีที่ธรรมศาสตร์  

(ท่าพระจันทร์) และท่ีบ้าน 2 กลุ่มน้ีมีความต่างกัน และส่วนของเกร็ดความรู้และเทคนิคทางดนตรี ในการเรียนดนตรีมีเทคนิคต่างๆ 

เช่น การสะบัดคันชัก การหมุนซอสามสาย เป็นต้น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) มีวิธีการสอนคือ จะปฏิบัติเป็นตัวอย่าง 

แล้วให้ผู้เรียนจดจ�ำและปฏิบัติตาม โดยที่ครูหลวงไพเราะคอยชี้แนะ

	 จากการศึกษาเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น 

เมื่อน�ำมาศึกษากับท�ำนองหลักแล้วบันไดเสียงท่ีพบคือ บันไดเสียงซอล บันไดเสียงโด และบันไดเสียงเร บันไดเสียงที่พบมากที่สุดคือ 

บันไดเสียงซอล ในการศึกษาลูกตก มีลูกตกทั้งหมด 6 เสียง คือเสียง โด เร ฟา ซอล ลา ที และลูกตกที่พบมากที่สุดคือ เสียง เร 

จากการศึกษา ส�ำนวนกลอน พบว่า ในเท่ียวหวานมีการน�ำเทคนิคต่างๆ มาใช้เพื่อตกแต่งท�ำนองเพลง ส�ำนวนกลอนจึงมีความไพเราะ 

และมีเอกลักษณ์ ในเท่ียวเก็บมีการใช้ส�ำนวนกลอนต่างๆ เช่น กลอนไต่ลวด กลอนม้วนตะเข็บ กลอนร้อยโซ่ กลอนพัน กลอนผสม 

กลอนสับนก กลอนไต่ไม้ กลอนย้อนตะเข็บ และการศึกษาเทคนิคในทางเดี่ยวเพลงพญาโศก สามช้ัน พบว่า ในเพลงมีการใช้เทคนิค 

การขยี้นิ้ว การขยี้คันชัก การพรมนิ้วเปิด การพรมคลึงนิ้ว การสะบัดนิ้ว การสะบัดคันชัก การรูดนิ้ว การเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว การสะอึก 

และการควงเสียง สรุปได้ว่าเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้นของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นทางเดี่ยวที่รวบรวม 

องค์ความรู้ตลอดจนเทคนิคกลวิธีต่างๆ แสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญาด้านเครื่องสายไทยของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ผู้วิจัย 

คิดว่าควรที่จะอนุรักษ์ และเผยแพร่ภูมิปัญญาต่างๆ ทางด้านเครื่องสายไทย ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) สืบต่อไป

ค�ำส�ำคัญ : ซอด้วง, หญาโศก
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Abstract
	 The purpose of this study looks at inheriting local wisdom of Luangpairosaingsaw (Aun Durayashewin) 

solo Sawduang and analyzes various attributes of Thai classical music “Phayasok”. After studying data collected 

from studies sourced from researchers, academic documents and interviews, the results reveal “Phayasok” 

is divided in to 3 steps.

	 1.	 Accepting students as a music disciple through school or mentoring.

	 2.	 Inheriting music wisdom.

	 3.	 Training and perfecting musical techniques.

	 The teachings in step 1 are provided by teachers at the college of dramatic arts, graduates from the college,  

Thammasat club (Thaprachan) and self studies at home. The second step refers to learning techniques such as 

flicking the bow and three-stringed fiddle rotation. Luangpairosaingsaw (Aun Durayashewin) is the mentor who 

created a method for disciples to follow.

	 The study of Luangpairosaingsaw (Aun Durayashewin) solo Sawduang on Phayasok also shows that the 

main chords used in the main tune are G, C and D, with the G chord being the most common. The study of 

candence (Luk Tok) reveals that the 6 principal pitches used in main tune are do, re, fa, sol, la, ti with the most 

common pitch being re. The study of poems identify that in sweet part used techniques to inventive all tune 

that made special, beautiful melodies and identity poems. In complete part used different idiom such as Klon 

Tai Load, Klon Muan Ta Keb, Klon Roi Soh, Klon Phan, Klon Pasom, Klon Sab Nok, Klon Tai Mai and Klon Yon Ta Keb.

	 The study also reveals that solo techniques used by Sawduang on Phayasok are vibrato, spiccato bowing,  

sautille bowing, legato bowing, ricochet bowing, martele bowing and changing finger position. In conclusion,  

according to my research I find the teachings of Luangpairosaingsaw (Aun Durayashewin) solo Sawduang on 

Phayasok evident in music theory, helps to conserve and publish thai music.
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บทน�ำ
	 ดนตรไีทย เป็นเอกลกัษณ์ความเป็นไทย มกีารศกึษา อนรุกัษ์

และสืบทอดกันมาแต่โบราณ เป็นส่วนหนึ่งของศิลปวัฒนธรรม

ประจ�ำชาติ แสดงให้เห็นถึงความต่อเนื่องทางวัฒนธรรม ที่ได้คิดค้น

และสร้างสรรค์ทั้งรูปแบบของบทเพลง เครื่องดนตรี วิธีบรรเลง วิธี

ขับร้อง และการน�ำมาใช้ในโอกาสต่างๆ อย่างเหมาะสม นอกจาก

ดนตรีไทยจะมีความส�ำคัญในด้านการปรุงแต่งอารมณ์และความรู้

แล้ว การประกอบกิจกรรมตามความเชื่อ ประกอบประเพณีและ

พิธีกรรม โดยท�ำให้พิธีกรรมหรือกิจกรรมน้ันมีความสมบูรณ์มาก 

ยิ่งขึ้น 

	 ในประวัติศาสตร์ไทยเคยบันทึกไว้ว่า พระมหากษัตริย์ใน

อาณาจักรน่านเจ้า เคยส่งวงดนตรีไทยไปแสดงในราชส�ำนักของ

ประเทศจีน ณ กรุงซีอานฟู ต่อมาภายหลังได้ขุดพบเครื่องดนตรี

โบราณชิน้แรกของโลก ในมณฑลยนูาน เรยีกว่า”แคน” ซึง่มลัีกษณะ

เป็นกระบอกไม้ไผ่หลายล�ำผูกมัดเรียงติดกัน มีลิ้นโลหะ ใช้เป่า 

จะเกิดเป็นเสียงดนตรีขึ้น สมัยน่านเจ้ามีเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้น 

หลายชนิด อาทิ กลอง แคน ขลุ่ย ปี่ซอ กระจับปี่ ซอด้วง พิณ ซึง  

สะล้อ เกราะ กรับ ม้าล้อ ฯลฯ (ปัญญา รุ่งเรือง,2517 : 11-23) 

“ซอด้วง” เป็นซอที่ได้รับอิทธิพลมาจากซอ เอ้อ-หู (Erhu) ของ 

จนี (พงษ์ศลิป์ อรณุรตัน์, 2554 : 81) และซอด้วง กม็รีปูร่างลกัษณะ 

คล้ายคลึงกับซอจีนที่เรียกว่า ฮู - ฉิน (Hu-chin) ทุกประการ 

คงเป็นเครือ่งดนตรทีีไ่ด้รบัการถ่ายทอดกนัไปมา ระหว่างวฒันธรรม

การดนตรีของชาวไทยและชาวจีน” (โดม สว่างอารมณ์, 2547 : 6)  

	 จากหลักฐานท่ีเก่ียวข้องกับเครื่องดนตรีไทยในสมัยอยุธยา 

ปรากฏข้อความในกฎมณเฑียรบาล ในสมัยสมเด็จพระบรม 

ไตรโลกนาถ (พ.ศ.1881 - 2031) ในกฎมณเฑียรบาลตอนที่ 15  

และเป็นบทบัญญัติก�ำหนดโทษแก่ผู ้ที่เล่นดนตรีเพลิดเพลินเกิน

ขอบเขตเข้าไปถึงเขตพระราชฐานขณะล่องเรือผ่านนั้น ได้ก�ำหนด 

ไว้ว่า “ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ ่ย เป่าปี ่ สีซอ ดีดกระจับปี ่

ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ในเขตพระราชฐาน” (สงบศึก, 2542 : 14) 

(มนตรี ตราโมท, 2527 : 21) และในจดหมายเหตุ ลา ลู แบร์  

ได้บันทึกไว้ว่า “ขบวนเรือยาวที่แห่มารับท่านและคณะว่ามีเสียงเห่  

เสียงโห่และเสียงดนตรีประเภทกระจับปี่สีซอดังกึกก้องไพเราะ 

ไปทั่วคุ้งน�้ำ” จะเห็นได้ว่าในกฎมณเฑียรบาลและในจดหมายเหตุ 

ลา ลู แบร์ ได้มีการกล่าวถึง “ซอ” ไว้อย่างชัดเจน แต่ไม่ได้ระบุว่า 

เป็นซออะไร เครื่องดนตรีต่างๆ ท่ีได้ระบุมาในกฎมณเฑียรบาลนี้  

นอกจากป่ีซึง่อยูใ่นวงป่ีพาทย์ และกระจบัป่ีอยูใ่นวงมโหรแีล้ว กล้็วน

แต่เป็นที่อยู่ในวงเครื่องสายทั้งสิ้น (วงเครื่องสายสมัยกรุงศรีอยุธยา

อาจเรียกว่า ดนตรี ก็ได้ เพราะในกฎมณเฑียรบาล เรียกมโหรีกับ

ดนตรีเป็นคนละอย่าง (มนตรี ตราโมท,2527 : 21) สันนิษฐานว่า 

“ซอด้วง” อาจมีมาตั้งแต่ในสมัยอยุธยาหรือก่อนสมัยอยุธยาก็ได ้ 

เพราะได้มีการบรรเลงอยู่ในวงวงมโหรี วงเครื่องสาย และเริ่มมี

การน�ำมาท�ำเป็นบรรเลงเดี่ยวซอด้วงขึ้นในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์

ตอนต้น เพลงที่นิยมน�ำมาบรรเลงเดี่ยว เช่น เพลงนกขมิ้น กราวใน 

ทะแย แขกมอญ ทยอย สารถี หกบท พญาโศก เป็นต้น

	  เพลงพญาโศกเป็นเพลงอัตราจังหวะสองชั้น ท�ำนองเก่า 

สมัยอยุธยา หน้าทับปรบไก่ ใช้ประกอบการแสดงละครในบท 

โศกเศร ้า เป ็นเพลงในเพลงเรื่องพญาโศก มี 6 เพลง คือ 

เพลงพญาฝัน เพลงพญาโศก เพลงท้ายพญาโศก เพลงพญาตรึก 

เพลงพญาร�ำพึง และเพลงพญาครวญ   ในยุคต้นรัตนโกสินทร์ 

นักดนตรีนิยมน�ำเพลงสองชั้นมาขยายขึ้นเป็นอัตราสามชั้น ส�ำหรับ

บรรเลงมโหรป่ีีพาทย์และขบัร้อง พระประดษิฐ์ไพเราะ (ม ีดรุยิางกรู)  

ครูมีแขก จึงได้น�ำเพลงพญาโศกมาแต่งขยายขึ้นเป็นอัตราจังหวะ 

สามชั้น มี 8 จังหวะหน้าทับปรบไก่ เมื่อปลายรัชกาลที่ 4 ส�ำหรับ 

ใช้เป็นเพลงบรรเลงและเพลงขับร้องในวงมโหรี และวงปี่พาทย ์

(มนตรี ตราโมท, 2523 : 559)

	 	 	 	 	 โอ้วันใดมิได้พบประสบพักตร์

	 	 	 ราวหัวอกจะหักเสียให้ได้

	 	 	 หวามอุราน�้ำตาก็ตกใน

	 	 	 กลายเป็นไฟเผาร้อน รอนชีวี

(จากเสภาเรื่องพระยาราชวังสรร พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6) 

(มนตรี ตราโมท, 2523 : 559)

	 ต่อมาพระประดษิฐ์ไพเราะ (ม ีดรุยิางกรู ) ครมูแีขก ยงัได้น�ำ 

เพลงพญาโศกมาประดิษฐ์เป็นทางเดี่ยว เนื่องจากเพลงพญาโศก 

เป็นเพลงที่ มีท�ำนองค่อนข้างยาว ประกอบกับมีการเปลี่ยน 

บันไดเสียง จึงมีความน่าสนใจ จึงเห็นว่าเหมาะที่จะท�ำเป็นเพลง 

ทางเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือ ครูดนตรีไทยรุ่นหลัง และท�ำเพลงพญาโศก  

มาแต่งเป็นทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีหลากหลาย เช่น ซอด้วง 

ซออู้ ซอสามสาย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม  ฆ้องวงใหญ่ ปี่ ล้วนแล้ว 

แต่น�ำเพลงนีไ้ปแต่งเป็นเพลงทางเดีย่วไว้ทัง้ส้ิน เพราะมคีวามไพเราะ  

ในลีลา และท่วงท�ำนอง ที่แตกต่างกันไป เช่น ทางเดี่ยวพญาโศก 

ของครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ซึ่งท�ำทางเดี่ยวส�ำหรับวงปี่พาทย์ไว้ 

ครบวง  ทางพญาโศกของหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

ทางเดี่ยวฆ้องเพลงพญาโศกของครูสอน วงฆ้อง ทางเดี่ยวพญาโศก 

ซอสามสายของพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตรเสวิน) และทางเดี่ยว 

พญาโศกซอด้วงของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ ่น ดูรยะชีวิน)  

นอกจากนี้ ครูบุญยงค์ เกตุคง ครูระนาดเอก ได้ประดิษฐ์ทาง 

เดี่ยวระนาดเอกเพลงพญาโศกสี่ชั้นขึ้น

	 จากข้อมูลหลักฐานและเอกสารทางวิชาการที่ได้กล่าวมา  

สรุปว่าหนึ่งในทางเดี่ยวที่นิยมมาบรรเลงก็คือ ทางเพลงของหลวง 

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

	  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ท่านเป็นครูดนตรี 

ไทยท ่านหนึ่ งที่มีความสามารถเป ็นเลิศในด ้านดนตรี ไทย 

โดยเฉพาะเครื่องสาย ท่านเป็นมหาดเล็ก ในสมเด็จพระบรม 

ทิพย์ฤทัย  อยู่คง
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โอรสาธิราช ฯ (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ ้าอยู ่หัว) 

มีความสามารถทางเครื่องสายจนได้รับยศบรรดาศักดิ์ ให้เป็น 

“หลวงไพเราะเสียงซอ” และยังเป็นครูสอนถวายวงเครื่องสาย 

ของสมเด็จพระนางเจ้าอินทรศักดิศจี พระวรราชเทวี นอกจากนี ้

ก็ยังรับราชการสอนเครื่องสายให้เจ้านายอีกหลายท่าน ภายหลัง 

กรมศิลปากรได้เชิญครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ ่น ดูรยะชีวิน) 

มาสอนประจ�ำที่วิทยาลัยนาฏศิลป์ กรมศิลปากร และสโมสร 

นักศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และยังได้เชิญให้ไปสอน 

ปรับปรุงวงดนตรีไทยของสโมสร ช่ือของครูหลวงไพเราะเสียงซอ  

จึงปรากฏเป็นที่รู้จัก กันโดยแพร่หลาย (นามานุกรมศิลปินเพลง 

ไทยในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรัตนโกสินทร์, 2532 : 209) และท่าน 

ก็ได้คิดประดิษฐ์เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชั้น ทางซอด้วงขึ้นมา 

เป็นเพลงเดี่ยวที่ถือว่าได้รับความนิยม และยิ่งน�ำมาท�ำเป็นทาง 

ซอด้วงแล้ว ถือว่าเป็นเพลงเดี่ยวท่ีส�ำคัญเพลงหน่ึง ของซอด้วง 

เลยก็ว่าได้ เป็นทางที่มีเอกลักษณ์เฉพาะ เพลงเดี่ยวพญาโศกม ี

ทั้งความหวานอ่อยช้อย ไพเราะ สื่อได้ถึงอารมณ์ บวกกับ วิธีการ  

บรรเลง กลเม็ด ความวิจิตรพิสดารและใช้เทคนิค ต่างๆ ในเที่ยวแรก 

และ ลักษณะการบรรเลงในแบบเพลงเร็ว มีความกระชับ 

ความไหวและเทคนิคกลเม็ดต่างๆ ของบทเพลงในเท่ียวกลับได้ 

อย่างสนุกสนาน   ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ยังได ้

ถ่ายทอดทางเพลงและเทคนิค ต่างๆ ไว้ให้กับลูกศิษย์อีกหลายคน 

ซึ่งปัจจุบันลูกศิษย์ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นผู้ 

ที่มีชื่อเสียงทางด้านดนตรีไทย ได้แก่ อาจารย์เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ  

ครูจีระพล เพชรสม ครูวรยศ สุขสายชล และครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด

	 ในการท�ำวิจัย ผู้วิจัยได้ก�ำหนดหัวข้อเรื่อง วิเคราะห์เดี่ยว 

ซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ ่น 

ดูรยะชีวิน) กรณีศึกษาจาก ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด ซึ่งท่านได้เป็น 

ลูกศิษย์ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน ) สมัยที่ท่าน 

สอนอยู่ที่ วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด  

ท่านมีความรู้ทางด้านดนตรี เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ วัยวุฒิ และท่านยัง 

เป็นผู้ทรงความรู้ของวิทยาลัยนาฏศิลปะ มีความสามารถทางด้าน 

ดนตรีและเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ในการศึกษาครั้งนี้ 

คาดว่าจะก่อให้เกดิประโยชน์ในด้านการศกึษาของวงการดนตรไีทย  

เกี่ยวกับองค์ประกอบโครงสร้างต่างๆ และเทคนิคกลวิธีในบทเพลง  

เกิดความบันเทิง ท�ำให้ได ้ทราบถึงวรรณกรรมที่ส�ำคัญของ 

บทเพลงไทย และเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดเพลงเดี่ยวซอด้วง 

พญาโศก สามชั้น ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ไว้ให้ 

คงอยู่กับวงการดนตรีไทยต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1.	 ศึกษาภูมิปัญญาการถ่ายทอดทางซอของหลวงไพเราะ 
เสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
	 2.	 ศึกษาทางเดีย่วซอด้วงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวง 
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 

อุปกรณ์และวิธีการด�ำเนินงานวิจัย
	 ขั้นรวบรวมข้อมูล
	 1.	 รวบรวมข้อมลู จากชีวประวตั ิผลงาน จากเอกสารต�ำรา 
ต่างๆ
	 2.	 วิทยานิพนธ์และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง	 	
	 3.	 สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญที่เกี่ยวข้องกับหลวงไพเราะเสียง 
ซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) โดยสัมภาษณ์ (ใช้แบบสัมภาษณ์อย่างไม่เป็น
ทางการ)
	 	 	 ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด
	 	 	 อาจารย์เชวงศักดิ์  โพธิสมบัติ
	 	 	 อาจารย์จีรพล เพชรสม
	 4.	 ศึกษาเพลงเดี่ยวซอด้วงพญาโศก สามชั้น ทางหลวง 
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) กรณีศึกษาครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด 

ขั้นศึกษาวิเคราะห์ข้อมูล
	 1.	 ศึกษาภูมิป ัญญาทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน)
	 	 1.1	 การรับศิษย์เข้าเรียนดนตรี
	 	 1.2	 วิธีการถ่ายทอดทางดนตรี
	 	 1.3	 เกร็ดความรู้และเทคนิคทางดนตรี
	 2.	 ศกึษาทางเดีย่วซอด้วงเพลงพญาโศก สามชัน้ ของหลวง 
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)
	 	 2.1	 ศึกษาท�ำนองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น
	 	 	 	 2.1.1 บันไดเสียง
	 	 	 	 2.1.2 ลูกตก
	 	 2.2	 ศึกษาทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น 
	 	 	 	 ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน )
	 	 	 	 2.2.1 บันไดเสียง
	 	 	 	 2.2.2 ลูกตก
	 	 	 	 2.2.3 ส�ำนวนกลอน
	 	 2.3	 ศกึษาเทคนคิในเดีย่วซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน  
	 	 	 	 ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยะชีวิน)
	 	 	 	 -	 สีเก็บ	 -	 สะอึก	 -	 ขยี้คันชัก 
	 	 	 	 -	 ควงเสียง	 -	 สะบัดนิ้ว	 -	 พรมนิ้วเปิด	
	 	 	 	 -	 พรมคลึงนิ้ว	 -	 ขยี้นิ้ว	 -	 สะบัดคันชัก
	 	 	 	 -	 รูดนิ้ว	 - 	การเปลีย่นต�ำแหน่งนิว้ให้ระดบั
	 	 	 	 	 	 	 เสียงสูงขึ้น    

ทิพย์ฤทัย  อยู่คง
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	 ขั้นสรุป

	 1.	 น�ำเสนอผลงานวิจัยแบบเชิงพรรณนา

	 2.	 สรุปผลการศึกษาและการวิจัย

	 3.	 ข้อเสนอแนะ

ผลการวิจัย
	 จากการศกึษาเดีย่วซอด้วงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวง 

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยะชีวิน) : กรณีศึกษา ครูวีระศักดิ์ กลั่นรอด  

มีวัตถุประสงค์เพื่อ ศึกษาภูมิปัญญาการถ่ายทอดทางซอของหลวง 

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูริยะชีวิน) และศึกษาทางเดี่ยวซอด้วงเพลง 

พญาโศก สามชั้น ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ ่น ดูริยะชีวิน) 

ผลการศึกษามีดังนี้

	 1.	 ภมูปัิญญาการถ่ายทอดทางซอของหลวงไพเราะเสียงซอ 

(อุ่น ดูรยะชีวิน)

	 มี 3 หัวข้อ คือการรับศิษย์ในการเข้าเรียนดนตรี และวิธีการ

ถ่ายทอดดนตรี 2 หัวข้อนี้แบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือลูกศิษย์ในวิทยาลัย

นาฏศิลปและลูกศิษย์ข้างนอกวิทยาลัยนาฏศิลป ได้แก่ ที่ชุมนุม 

ธรรมศาสตร์ (ท่าพระจันทร์) และที่บ้าน 2 กลุ่มนี้จะมีความต่างกัน  

และส่วนของเกร็ดความรู้และเทคนิคทางดนตรี ในการเรียนดนตร ี

มีเทคนิคต่างๆ มากมาย เช่น การสะบัดคันชัก การหมุนซอสามสาย  

เป็นต้น ครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ท่านใช้วิธีการ 

ปฏิบัติให้ดูแล้วให้ผู้เรียนจดจ�ำและปฏิบัติตาม โดยท่านเป็นผู้ชี้แนะ  

การศกึษาเดีย่วซอด้วงเพลงพญาโศก สามชัน้ ทางหลวงไพเราะเสียง 

ซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

	 	 2.1	 การศึกษาท�ำนองหลักเพลงพญาโศก สามชั้น

	 	 พบว่ามีบันไดเสียงโด บันไดเสียงเร และบันไดเสียงซอล   

และพบลูกตกที่ใช้ในเพลงคือลูกตกเสียงโด เร  ฟา ซอล ลา และที

	 	 2.2	 การศึกษาทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น  

ทางหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)

               พบว่าในเที่ยวหวานมีการใช้บันไดเสียงโด เร ซอล และ 

ฟา ส่วนในเที่ยวเก็บใช้บันไดเสียงโด เร และซอล และลูกตกที่ใช ้

ในเที่ยวหวานคือเร โด ที ลา ซอล และฟา ส่วนในเที่ยวเก็บใช้ 

ลูกตกเสียงเสียง โด เร ฟา ซอล ลา และที และส�ำนวนกลอนใน 

เทีย่วหวาน ได้น�ำประโยคท้ายเพลง มาท�ำเป็นท�ำนองขึน้ ผู้ประพนัธ์ 

เพลงมีการน�ำเทคนิคต่างๆ มาใช้ในเพลงเที่ยว ได้แก่ เทคนิค  

การพรมนิ้วเปิด พรมคลึงนิ้ว สะบัดนิ้ว สะบัดคันชัก ขยี้นิ้ว สะอึก  

ควงเสียง เปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว รูดนิ้ว เทคนิคเหล่านี้มาประดิษฐ์ 

ตกแต่งท�ำนองเพิ่มความไพเราะ ส่วนในเที่ยวเก็บ ลักษณะการ 

ด�ำเนินกลอน กลอนที่ใช ้มี กลอนไต่ลวด กลอนย้อนตะเข็บ 

กลอนม้วนตะเข็บ กลอนลอดตาข่ายหรือลอดบ่วง กลอนพัน 

กลอนสับนก กลอนก้าวก่าย กลอนไต่ไม้ กลอนร้อยโซ่ กลอนผสม  

กลอนพัน และยังคงยึดโครงสร้างท�ำนองหลักบันไดเสียงและ 

ลูกตก ท�ำให้บทเพลงมกีารเคลือ่นทีไ่ปในทศิทางเดยีวกบัท�ำนองหลกั

	 	 2.3	 เทคนิคที่ใช้ในเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น 

ของหลวงไพเราะ เสียงซอ  (อุ่น ดูรยะชีวิน)

	 	 พบว่ามีการใช้เทคนิคต่างๆ ดังนี้ การพรมนิ้วเปิด 

พรมคลงึนิว้ ขยีน้ิว้ ขยีค้นัชกั สะบดันิว้ สะบดัคนัชกั สะอกึ ควงเสยีง 

รูดนิ้ว การเปลี่ยนต�ำแหน่งนิ้ว

สรุปและอภิปรายผล
	 จากการศึกษาภูมิปัญญาทางซอ และทางเดี่ยวซอด้วงเพลง 

พญาโศก สามชั้น ของหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ท�ำให้ 

ทราบว่าเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ของครูหลวงไพเราะ 

เสยีงซอ (อุน่ ดรูยะชวีนิ) เป็นเพลงเดีย่วทีไ่ด้รวบรวมองค์ความรูท้าง 

ด้านดนตรีไทย และเป็นการแสดงออกถึงภูมิปัญญาของครูหลวง 

ไพเราะเสียงซอ (อุน่ ดรูยะชวีนิ) ในการประพนัธ์เพลง สามารถคดิค้น 

ทางเพลง ให้มีความลงตัวเหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตร ี

รวมไปถึงภูมิปัญญาทางด้านเทคนิควิธีการต่างๆ ความรู้ กระบวน 

การคิด ในการสร้างสรรค์ผลงานทีเ่ป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ซ่ึงสอดคล้อง 

กบั ณรงค์ชยั ปิฎกรชัต์ (2540 : 109) เพลงเดีย่ว คอืเพลงท่ีครดูนตรี 

ไทยแต่งขึ้นเป็นพิเศษส�ำหรับบรรเลงเฉพาะเครื่องดนตรี เพื่อเป็น 

การแสดงภูมิปัญญาของผู้คิดทางดนตรีให้เหมาะสมกับชนิดเครื่อง 

ดนตร ีซึง่สอดคล้อง กบั ราชบณัฑติยสถาน (2540 : 109) เพลงเดีย่ว 

เป็นเพลงที่ครูดนตรีไทยแต่งขึ้นเป็นทางพิเศษส�ำหรับเฉพาะด้วย 

เครื่องดนตรีใช้บรรเลงในโอกาสพิเศษเพื่อเป็นการแสดงภูมิปัญญา 

ของผู้คิดทางดนตรีให้เหมาะสมกับชนิดของเครื่องดนตรีและแสดง 

ไหวพริบปฏิภาณ ฝีมือ และความแม่นย�ำของผู้บรรเลงด้วย โดย 

ปกติการบรรเลงเพลงเดี่ยวผู้แต่งมักประดิษฐ์ทางเพลงออกเป็น 

2 ทาง คือทางกรอหรือทางหวานเที่ยวหนึ่งและทางเก็บอีกเที่ยวหนึ่ง  

แต่เพลงเดี่ยวบางเพลงอาจมีทางเก็บเพียงทางเดียวก็ได้ เช่น 

เพลงกราวใน เป็นต้น เพลงเดี่ยวจึงเป็นเพลงที่มีกลวิธีที่ซับซ้อน 

มีความประณีต ความสละสลวย ความวิจิตรบรรจงในการแต่งเพลง 

เหล่านี้ ล้วนเกิดมาจากผลงานของผู้ประพันธ์ทางดนตรีไทยท่ีได ้

ประพันธ์ขึ้น ดังนั้นเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ของหลวง 

ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) จึงควรค่าแก่การน�ำมาเผยแพร่ 

ต่อสาธารณะชนและเป็นแบบอย่างในการศึกษาด้านดนตรีไทย 

ทีม่คีวามเป็นเอกลกัษณ์ เผือ่ปลกูฝังค่านยิม ภมูปัิญญาของครดูนตรี 

ไทยอนุรักษ์สืบไป

ทิพย์ฤทัย  อยู่คง
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