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บทคััดย่่อ
	บ ทความวิิจััยเรื่่�อง “ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทย” ฉบัับนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งในวััตถุุประสงค์์ของ 

การทำวิิทยานิิพนธ์์ในระดัับปริิญญาเอก หลัักสููตรปรััชญาดุุษฎีีบััณฑิิต สาขาดุุริิยางคศิิลป์์ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น  

โดยมีวีัตัถุปุระสงค์์เพื่่�อวิเิคราะห์์ความสััมพันัธ์ร์ะหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีตีศิลิป์ไ์ทย ดำเนินิการวิิจัยัโดยใช้ร้ะเบีียบวิธิีวีิจิัยัเชิงิคุณุภาพ 

นำเสนอเชิิงพรรณนา ศึึกษาจากข้้อมููลเชิิงเอกสาร ข้้อมููลสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ นำข้้อมููลมาวิิเคราะห์์ สัังเคราะห์์ตามวััตถุุประสงค์์งานวิิจััย

	ผ ลการวิิจััย สรุุปว่่า ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย มีีความสััมพัันธ์์กััน 5 มิิติิ คืือ จัังหวะ ลููกตก 

ขอบเขตเสีียง ทิศิทางทำนอง และการเลีียนเสียีง การบรรเลงที่่�สัมัพันัธ์ก์ับัคีตศิลิป์ไ์ทยมากที่่�สุดุ คือื การคลอร้อ้ง ซึ่่�งเป็็นรููปแบบการบรรเลง

ที่่�จะต้้องบรรเลงไปพร้้อมกัับการขัับร้้อง โดยบรรเลงใกล้้เคีียงกัับทางขัับร้้องและบรรเลงไปตามทางร้้อง 

คำสำคััญ : ความสััมพัันธ์์, การบรรเลงซอสามสาย, คีีตศิิลป์์ไทย 

Abstract
	 The research article titled “The Relationship between the Sosamsai Playing with Thai Vocalization.” is a part 

of the doctoral  thesis  objectives in  the Doctor of Philosophy Program. Department of Music, Faculty of Fine and 

Applied Arts KhonKaen University. The objective of this study was to analyze the relationship between the Sosamsai 

playing with Thai Vocalization that appears in Thai traditional music. The qualitative research methodology was used 

in this research with a descriptive research presentation, documentary study, interview with  key informants, and 

data analysis and  synthesis based on research objectives.

	 The research results revealed 5 dimensions of the relationship between Sosamsai playing and Thai  

vocalization including rhythm Luk thok, sound field, melody direction, and imitation. The Khlorong  is a form of 

music performed along with the chorus and the way of singing. 

Keywords :	relationship, Sosamsai playing, Thai Vocalization
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บทนำ 
	ซ อสามสายเป็็นเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสีีที่่�ปรากฏทั้้�ง

ลักัษณะการบรรเลงรวมวงและการบรรเลงเดี่่�ยว วงดนตรีทีี่่�ซอสามสาย 

เป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�ปรากฏอยู่่� ได้้แก่่ วงขัับไม้้ วงมโหรีีเครื่่�องสี่่� วงมโหรีี

เครื่่�องหก วงมโหรีีเครื่่�องแปด  วงมโหรีีวงเล็็ก วงมโหรีีเครื่่�องคู่่� และ

วงมโหรีีเครื่่�องใหญ่่ จากการศึึกษาบริิบทการบรรเลงซอสามสาย  

พบว่่า ซอสามสายมีีรููปแบบการบรรเลงที่่�ปรากฏในขนบดนตรีีไทย 

แบ่่งออกเป็็น 6 รููปแบบ ได้้แก่่ รููปแบบขัับไม้้ รููปแบบเคล้้า รููปแบบ

รับั-ส่่งร้้อง รููปแบบคลอร้้อง รููปแบบเลีียนเสีียงร้้อง และรููปแบบเดี่่�ยว  

	 เดิิมทีีการบรรเลงและการขัับร้้องต่่างฝ่่ายต่่างเกิิดขึ้้�น 

แล้้วจึึงมาเชื่่�อมโยงกัันในภายหลััง ดัังที่่�กรมศิิลปากรอ้้างถึึงพระยา

อนุุมานราชธนซึ่่�งระบุุไว้้ในหนัังสืือ เรื่่�อง รวมเรื่่�องศิิลปะและการ

บัันเทิิง ความว่่า 

	 การร้้อง เกิิดขึ้้�นแต่่มีีอารมณ์์ให้้สะเทืือนใจ คืือ ความดีีใจ 

และความเศร้้าใจ เป็็นต้้น เมื่่�อเกิิดอารมณ์์อย่่างนี้้�แล้้ว ก็็เปล่่งเสีียง

ออกมาเพ่ื่�อให้้สงบความสะเทืือนใจ เปล่งอุุทานแล้้วก็็พิิไรต่่อ  

เพราะฉะนั้้�น การร้อ้งจึึงประกอบด้ว้ยเสียีงอุทุานและคำที่่�เป็น็ภาษา

เข้้าประกอบกััน ดั่่�งจะเห็็นได้้จากคำของเด็็กเมื่่�อร้้องไห้้ การร้้อง 

บางอย่่างก็็มีีจัังหวะ บางอย่่างก็็ไม่่มีีจัังหวะ คิิดว่่าอย่่างไม่่มีีจัังหวะ

นั้้�นมาก่่อน อย่่างมีีจัังหวะเป็็นของคิิดไว้้ภายหลััง เครื่่�องประกอบ

จัังหวะก็็มีตีบมือื แล้้วทีีจะเจ็บ็มืือเข้า้ก็ย็ัักไปหาไม้้มาตีเีป็น็กรัับ ทีหีลััง

เอาโทนเข้า้ประกอบ เป็น็อัันเอาดุุริยิะ คือื เครื่่�องทำเพลงเข้า้มาผสม 

	ท ำเพลง ในที่่�นี้้�หมายถึึงเครื่่�องมืือที่่�ทำให้้เป็็นเพลง มีีฆ้้อง 

กลอง เป็น็ต้น้ เครื่่�องเหล่านี้้�เข้า้ใจว่่าเกิดิขึ้้�นแต่ต่ีเีกราะเคาะไม้ใ้นการ

ไล่่ล่่าสััตว์์ เพื่่�อทำให้้สััตว์์ตกใจ เครื่่�องที่่�ใช้้สายก็็มาแต่่ธนูู เมื่่�อน้้าวดึึง

แล้้วปล่่อยมืือ เกิิดเป็็นเสีียงขึ้้�น [ดูู Tylor’s Anthopology,  

Chapter XII, Arts of Pleasure] ต่่อมาคิิดต่่อแก้้ไขให้้เครื่่�องมืือ

เหล่าน้ั้�นกึึกก้้องยิ่่�งขึ้้�นเพ่ื่�อตีีให้เ้ป็น็สง่่า เพ่ื่�อให้เ้กรงขามและเพ่ื่�อเป็น็

สััญญาณ เพื่่�อเรีียก การตีีเครื่่�องเหล่่านั้้�นให้้ดััง เรีียกกัันว่่าประโคม  

ไม่่เกี่่�ยวด้้วยการร้้องรำเลย เครื่่�องประโคมให้้เป็็นเพลงของเรามีีใช้้

เป็็นหลัักอยู่่�สองชนิิด คืือ มโหรีี กัับปี่่�พาทย์์                     

                                               (กรมศิิลปากร, 2533)

	 ความเชื่่�อมโยงระหว่่างการบรรเลงและการขัับร้้องนั้้�น 

ปรากฏให้้เห็็นได้้จากการบรรเลงดนตรีีไทยในหลายรููปแบบ ได้้แก่่  

การบรรเลงรับัร้อ้ง-ส่่งร้อ้ง  การบรรเลงสอดร้อ้ง  การบรรเลงลำลอง 

การบรรเลงเคล้้า และการบรรเลงคลอร้้อง การบรรเลงซอสามสาย

กับัคีตีศิลิป์ไ์ทย มีคีวามสััมพันัธ์์กันัในเชิงิวิชิาการในมิิติติ่่าง ๆ  ที่่�สำคัญั

ต่่อวิิชาชีีพดนตรีีไทยอย่่างมาก ถืือเป็็นดุุริิยศิิลป์์อัันเป่ี่�ยมไปด้วย

ศาสตร์์และศิิลป์์ แต่่ยัังขาดการอธิิบายและการศึึกษาในเชิิงลึึก  

โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งการบรรเลงซอสามสายที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับ 

คีีตศิิลป์์ไทย คำถามหรืือแนวคิิดที่่�ขาดการอธิิบายในเชิิงวิิชาการนั้้�น

จะทำให้้หลัักวิิชาการนั้้�นคลาดเคลื่่�อนไป

	ด้ ว้ยเหตุุผลดังักล่่าว ผู้้�วิจิัยัจึงึมีคีวามสนใจที่่�จะศึกึษาและ

วิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์การบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย เพื่่�อ

สามารถใช้้เป็็นแนวทางในการบรรเลงซอสามสายที่่�มีีความสััมพัันธ์์

กัับคีีตศิิลป์์ไทย ได้้พััฒนาวิิชาการเรื่่�องการบรรเลงที่่�มีีความสััมพัันธ์์

กัับคีตศิิลป์์ให้้เป็็นเอกสารทางวิิชาการ สามารถใช้้เป็็นแนวทาง 

ในการศึึกษาค้้นคว้้าด้้านดนตรีีวิิทยาและยัังประโยชน์์แก่่วิชาชีีพ

ดนตรีีไทยต่่อไป

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย 
	 เพื่่�อวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลงซอสามสาย

กัับคีีตศิิลป์์ไทย

วิิธีีดำเนิินการวิิจััย
	 การศึึกษาวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง 

ซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทยเป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง 

ซอสามสาย : หลัักการ รููปแบบการบรรเลงในขนบดนตรีีไทยและ

ความสััมพัันธ์์กับัคีตีศิิลป์์ไทย  ซึ่่�งเป็น็งานวิิทยานิิพนธ์ร์ะดับัปริญญา

เอก หลัักสููตรปรัชญาดุุษฎีีบััณฑิต สาขาวิิชาดุุริิยางคศิิลป์์ คณะ

ศิิลปกรรมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ดำเนิินงานวิิจััยโดยใช้้

ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มีีขั้้�นตอนการดำเนิินงานวิิจััยดัังนี้้�

	 1.	 การเก็็บรวบรวมข้้อมููล

		  1.1	ศึ กษาค้้นคว้้าข้้อมููลเชิิงเอกสาร หนัังสืือ ตำรา 

วารสาร วิิจััย สื่่�อดิิจิิทััล และสื่่�ออิิเล็็กทรอนิิกส์์

		  1.2	 การสัมัภาษณ์ข์้อ้มููลทรงคุณุวุฒุิดิ้า้นการบรรเลง

ซอสามสาย คีีตศิิลป์์ไทย และด้้านดุุริิยางคศิิลป์์ไทย

		  1.3	 การศึึกษาบริิบท หลัักการ แนวคิิด  ทฤษฎีี และ

งานวิิจััยที่่�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง 

	 2.	 เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย

		  2.1	 แบบสััมภาษณ์์ชนิิดมีีโครงสร้้าง (Structured 

Interview) เป็น็แบบสัมัภาษณ์ท์ี่่�ผู้้�วิจัิัยได้ก้ำหนดประเด็น็คำถามเพื่่�อ

เก็็บข้้อมููลไว้้อย่่างแน่่นอน และเป็็นคำถามปลายเปิิดที่่�ใช้้สััมภาษณ์์

ด้้วยคำถามเดีียวกััน

 		  2.2	 แบบสัมภาษณ์ชนิดิไม่่มีโครงสร้้าง (Unstructured 

Interview) เป็็นการสััมภาษณ์์ที่่�ผู้้�วิจััยไม่่ได้้กำหนดโครงสร้้างและ

คำถามที่่�จะใช้้ในการสัมัภาษณ์ไว้้ล่่วงหน้้า แต่่จะตั้้�งคำถามเฉพาะหน้้า 

กัับผู้้�ให้้ข้้อมููล ซึ่่�งเป็็นการสััมภาษณ์์ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นและสามารถ

ปรัับเปลี่่�ยนได้้ตามสถานการณ์์

		  2.3	 การสััมภาษณ์์แบบกึ่่�งทางการ

            3.	จ ำแนกข้้อมููลเป็็นหมวดหมู่่� ดัังนี้้�

		  3.1	ข้ ้อมููลเกี่่�ยวกัับหลัักการบรรเลงซอสามสาย

		  3.2	ข้ ้อมููลเกี่่�ยวกัับการขัับร้้องเพลงไทย

		  3.3	ข้ ้อมููลบริิบทที่่�เกี่่�ยวข้้องตามประเด็็นในบทที่่�  2 
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		  3.4	ข้ ้อมููลแนวคิิดและทฤษฎีีที่่�เกี่่�ยวข้้อง

	 4.	 การวิิเคราะห์์ข้้อมููล 

	 ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์รููปแบบการบรรเลงซอสามสายที่่�ปรากฏ 

ในขนบดนตรีีไทย โดยใช้้ทฤษฎีีสัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์ ตามแนวคิิด

ของ รองศาสตราจารย์์พิิชิิต  ชััยเสรีี (2559) 3 วิิธีี คืือ 1) วิิเคราะห์์

โดยระบบ (Systematic Approach) 2) วิเิคราะห์์โดยเลือืกประเด็็น 

(Selective Approach) และ 3) วิิเคราะห์์โดยแจ้้งพลััน (Intuitive 

Approach)

	 ผู้้�วิิจััยศึึกษาจากผลงานการบัันทึึกเสีียงและการบัันทึึก 

วีีดิิทััศน์การบรรเลงซอสามสายของ 5 แนวทาง ได้้แก่่ แนวทาง 

ครููเทวาประสิิทธิ์์�  พาทยโกศล หลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น  ดููริิยชีีวิิน) 

พระยาภููมี ี เสวินิ (จิติร  จิติตเสวี)ี ศาสตราจารย์์ ดร. อุทุิศิ  นาคสวัสัดิ์์� 

และครููเจริิญใจ  สุุนทรวาทิิน (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) โดยวิิเคราะห์์ความ

สััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทย โดยการนำ

รููปแบบการบรรเลงซอสามสายที่่�มีีความสััมพัันธ์์กัับคีีตศิิลป์์ไทย 

มาพิิจารณาประเด็็นความสััมพัันธ์์กันัระหว่่างการบรรเลงซอสามสาย

กับัคีตีศิิลป์์ไทยและแบ่่งเป็็นประเด็น็ความสัมัพัันธ์์ระหว่่างกััน 5 มิติิิ  

ดัังนี้้� 1) มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านจัังหวะ 2) มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านลููกตก 

3) มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านขอบเขตของเสีียง 4) มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้าน

ทิิศทางทำนอง และ 5) มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านการเลีียนเสีียงร้้อง  

	 5.	 นำข้้อมููลที่่�ได้้จากการวิิเคราะห์์ข้้อมููลมาสัังเคราะห์์

	 6.	 สรุุป อภิิปรายผลและเสนอแนะการวิิจััย

	 7.	 นำเสนอข้้อมููลเป็็นรููปเล่่มงานวิิจััย 5 บท  

ผลการวิิจััย
	จ ากการศึึกษาพบว่่า ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง 

ซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทยปรากฏอยู่่� 3 รููปแบบ ได้้แก่่ รููปแบบ 

คลอร้้อง ว่่าดอก และฉุุยฉาย โดยแบ่่งประเด็็นการวิิเคราะห์์ความ

สััมพัันธ์์ 5 มิิติิ ดัังนี้้� 1) จัังหวะ 2) ลููกตก 3) ขอบเขตเสีียง 4) ทิิศทาง

ทำนอง และ 5) การเลีียนเสีียง ผลการวิิเคราะห์์มีีดัังนี้้�

	 1.	 มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านจัังหวะระหว่่างการบรรเลง 

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย 

		  1.1	มิ ิติิความสััมพัันธ์์ด้้านจัังหวะรููปแบบคลอร้้อง 

		  จัังหวะดนตรีีไทยมีี 3 ประเภท ได้้แก่่ จัังหวะสามััญ 

จัังหวะฉิ่่�ง และจัังหวะหน้้าทัับ จัังหวะที่่�มีีความสััมพัันธ์์ในมิิติิของ

จัังหวะระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทยรููปแบบ 

คลอร้้อง ได้้แก่่ จัังหวะสามััญ ซึ่่�งจัังหวะสามััญคืือส่่วนย่่อยของเพลง

ที่่�ดำเนิินอย่่างสม่่ำเสมอ การขัับร้้องและบรรเลงซอสามสาย 

ในรููปแบบการคลอร้้องมีีหลักัสำคััญ คือื การดำเนินิทำนองไปพร้้อมกััน 

ดัังนั้้�น ผู้้�ขัับร้้องและผู้้�บรรเลงซอสามสายจะต้้องอาศััยความเข้้าใจ

และความกลมเกลีียวระหว่่างกััน มิิเช่่นนั้้�นจะทำให้้การคลอร้้อง 

ไม่่ราบรื่่�น ดัังจะแสดงพอสัังเขป ต่่อไปนี้้�

    3.2   ขอมูลเก่ียวกับการขับรองเพลงไทย 
    3.3   ขอมูลบริบทท่ีเก่ียวของตามประเด็นในบทที่  2  
    3.4 ขอมูลแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ 

            4.  การวิเคราะหขอมูล  
                ผูวิจัยวิเคราะหรูปแบบการบรรเลงซอสามสายที่ปรากฏในขนบดนตรีไทย โดยใชทฤษฎีสังคีตลักษณ
วิเคราะห ตามแนวคิดของ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี (2559) 3 วิธี คือ 1.  วิเคราะหโดยระบบ (Systematic 
Approach) 2.  วิเคราะห โดยเลือกประเด็น (Selective Approach) และ 3  วิเคราะหโดยแจงพลัน (Intuitive 
Approach) 

ผูวิจัยศึกษาจากผลงานการบันทึกเสียงและการบันทึกวีดิทัศนการบรรเลงซอสามสายของ 5 แนวทาง ไดแก 
แนวทางครูเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูริยชีวิน) พระยาภูมี  เสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ศาสตราจารย ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ และครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปนแหงชาติ) โดยวิเคราะหความสัมพันธระหวางการ
บรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย โดยการนํารูปแบบการบรรเลงซอสามสายท่ีมีความสัมพันธกับคีตศิลปไทยมาพิจารณา
ประเด็นความสัมพันธกันระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยและแบงเปนประเด็นความสัมพันธระหวางกัน  
5 มิติ  ดังนี้ 1)  มิติความสัมพันธดานจังหวะ  2) มิติความสัมพันธดานลูกตก 3) มิติความสัมพันธดานขอบเขตของเสียง  
4)  มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานอง และ 5)  มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรอง   

5.   นําขอมูลท่ีไดจากการวเิคราะหขอมูลมาสังเคราะห 
           6.   สรุป อภิปรายผลและเสนอแนะการวจิัย 
           7.   นําเสนอขอมูลเปนรูปเลมงานวิจัย  5 บท  
 

ผลการวิจัย  
จากการศึกษา  พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยปรากฏอยู 3 รูปแบบ ไดแก  

รูปแบบคลอรอง  วาดอก และฉุยฉาย โดยแบงประเด็นการวิเคราะหความสัมพันธ 5  มิติ ดังนี้  1)  จังหวะ 2) ลูกตก  
3) ขอบเขตเสียง  4) ทิศทางทํานอง และ 5)  การเลียนเสียง  ผลการวิเคราะหมีดังน้ี 

1. มิติความสัมพันธดานจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
1.1 มิติความสัมพันธดานจังหวะรูปแบบคลอรอง  

         จังหวะดนตรีไทยมี 3 ประเภท ไดแก  จังหวะสามัญ จังหวะฉ่ิง และจังหวะหนาทับ  จังหวะที่มี
ความสัมพันธในมิติของจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรอง ไดแก จังหวะสามัญ  
ซึ่งจังหวะสามัญคือสวนยอยของเพลงท่ีดําเนินอยางสม่ําเสมอ การขับรองและบรรเลงซอสามสายในรูปแบบการคลอรอง 
มีหลักสําคัญ คือ การดําเนินทํานองไปพรอมกัน  ดังน้ัน ผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองอาศัยความเขาใจและ
ความกลมเกลียวระหวางกัน มิเชนนั้นจะทําใหการคลอรองไมราบรื่น ดังจะแสดงพอสังเขป ตอไปนี ้
 ทางรอง 

 -พระ-นิ่ง    - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  
- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ 

  1.2   มิติความสมัพันธดานจังหวะรูปแบบวาดอก 
         ผูวิจัยวิเคราะหจากเพลงนกขมิ้น  สามชั้น  โดยนํามาแสดงพอสังเขป ดังน้ี  

ทางรอง 
     - - - ดอก  - - จร 

- - - - - -  รํ ดํ - -  รํ ดํ ทลทล - ล - รํ - - - - - ซ - - - - - - ล ล 
ทางซอสามสาย 

- - - รํ - - - - - ล - ล ซฟซทลซทล-ล - ท - ล -ทล ร ํซ - - - ล - - ล ล 

    3.2   ขอมูลเก่ียวกับการขับรองเพลงไทย 
    3.3   ขอมูลบริบทท่ีเก่ียวของตามประเด็นในบทที่  2  
    3.4 ขอมูลแนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวของ 

            4.  การวิเคราะหขอมูล  
                ผูวิจัยวิเคราะหรูปแบบการบรรเลงซอสามสายที่ปรากฏในขนบดนตรีไทย โดยใชทฤษฎีสังคีตลักษณ
วิเคราะห ตามแนวคิดของ รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี (2559) 3 วิธี คือ 1.  วิเคราะหโดยระบบ (Systematic 
Approach) 2.  วิเคราะห โดยเลือกประเด็น (Selective Approach) และ 3  วิเคราะหโดยแจงพลัน (Intuitive 
Approach) 

ผูวิจัยศึกษาจากผลงานการบันทึกเสียงและการบันทึกวีดิทัศนการบรรเลงซอสามสายของ 5 แนวทาง ไดแก 
แนวทางครูเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล  หลวงไพเราะเสียงซอ (อุน ดูริยชีวิน) พระยาภูมี  เสวิน (จิตร จิตตเสวี) 
ศาสตราจารย ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ์ และครูเจริญใจ สุนทรวาทิน (ศิลปนแหงชาติ) โดยวิเคราะหความสัมพันธระหวางการ
บรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย โดยการนํารูปแบบการบรรเลงซอสามสายท่ีมีความสัมพันธกับคีตศิลปไทยมาพิจารณา
ประเด็นความสัมพันธกันระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยและแบงเปนประเด็นความสัมพันธระหวางกัน  
5 มิติ  ดังนี้ 1)  มิติความสัมพันธดานจังหวะ  2) มิติความสัมพันธดานลูกตก 3) มิติความสัมพันธดานขอบเขตของเสียง  
4)  มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานอง และ 5)  มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรอง   

5.   นําขอมูลท่ีไดจากการวเิคราะหขอมูลมาสังเคราะห 
           6.   สรุป อภิปรายผลและเสนอแนะการวจิัย 
           7.   นําเสนอขอมูลเปนรูปเลมงานวิจัย  5 บท  
 

ผลการวิจัย  
จากการศึกษา  พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยปรากฏอยู 3 รูปแบบ ไดแก  

รูปแบบคลอรอง  วาดอก และฉุยฉาย โดยแบงประเด็นการวิเคราะหความสัมพันธ 5  มิติ ดังนี้  1)  จังหวะ 2) ลูกตก  
3) ขอบเขตเสียง  4) ทิศทางทํานอง และ 5)  การเลียนเสียง  ผลการวิเคราะหมีดังน้ี 

1. มิติความสัมพันธดานจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
1.1 มิติความสัมพันธดานจังหวะรูปแบบคลอรอง  

         จังหวะดนตรีไทยมี 3 ประเภท ไดแก  จังหวะสามัญ จังหวะฉ่ิง และจังหวะหนาทับ  จังหวะที่มี
ความสัมพันธในมิติของจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรอง ไดแก จังหวะสามัญ  
ซึ่งจังหวะสามัญคือสวนยอยของเพลงท่ีดําเนินอยางสม่ําเสมอ การขับรองและบรรเลงซอสามสายในรูปแบบการคลอรอง 
มีหลักสําคัญ คือ การดําเนินทํานองไปพรอมกัน  ดังน้ัน ผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองอาศัยความเขาใจและ
ความกลมเกลียวระหวางกัน มิเชนนั้นจะทําใหการคลอรองไมราบรื่น ดังจะแสดงพอสังเขป ตอไปนี ้
 ทางรอง 

 -พระ-นิ่ง    - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  
- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ 

  1.2   มิติความสมัพันธดานจังหวะรูปแบบวาดอก 
         ผูวิจัยวิเคราะหจากเพลงนกขมิ้น  สามชั้น  โดยนํามาแสดงพอสังเขป ดังน้ี  

ทางรอง 
     - - - ดอก  - - จร 

- - - - - -  รํ ดํ - -  รํ ดํ ทลทล - ล - รํ - - - - - ซ - - - - - - ล ล 
ทางซอสามสาย 

- - - รํ - - - - - ล - ล ซฟซทลซทล-ล - ท - ล -ทล ร ํซ - - - ล - - ล ล 

		  1.2	มิ ิติิความสััมพัันธ์์ด้้านจัังหวะรููปแบบว่่าดอก

		  ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์จากเพลงนกขมิ้้�น  สามชั้้�น  โดยนำมา

แสดงพอสัังเขป ดัังนี้้� 

		จ  ากการวิิเคราะห์์พบว่่า จัังหวะที่่�มีีความสััมพัันธ์์ 

ในมิิติิของจัังหวะ ระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทย 

รููปแบบว่่าดอก ได้้แก่่ จัังหวะฉิ่่�งและจัังหวะหน้้าทัับ เนื่่�องจากไม่่ได้้

เป็็นการบรรเลงพร้้อมกัันแต่่เป็็นการบรรเลงสลัับกััน เสมืือนการซ้้ำ

ทำนอง ซึ่่�งผู้้�ขับัร้อ้งและผู้้�บรรเลงซอสามสายจะต้อ้งยึดึถือืจังัหวะฉิ่่�ง

และจังัหวะหน้้าทับัเพื่่�อให้้ทำนองการว่่าดอกคงรููปไม่่คลาดเคลื่่�อนไป 

แม้้ว่่าจะต้้องให้้ความสำคััญกัับจัังหวะฉิ่่�งและจัังหวะหน้้าทัับ แต่่ 

ยังัคงต้อ้งควบคุมจังัหวะสามัญัด้ว้ย เนื่่�องจากมีผีลต่่อการแบ่่งช่่องไฟ
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ของทางบรรเลงและขับัร้อ้ง โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งผู้้�บรรเลงซอสามสาย

เป็็นผู้้�บรรเลงทีีหลัังผู้้�ขัับร้้อง ดัังนั้้�น จะต้้องมีีความเข้้าใจและจดจำ

ทางร้้องให้้ได้้มากที่่�สุุด เพื่่�อจะได้้บรรเลงได้้ใกล้้เคีียงกัับทางร้้อง 

ให้้ได้้มากที่่�สุุด ซึ่่�งจะแสดงถึึงทัักษะการบรรเลงขั้้�นสููง กอปรด้้วย

ทักัษะการฟััง ทักัษะการบรรเลง ทักัษะปฏิภาณไหวพริิบของผู้้�บรรเลง

		  1.3	มิ ิติิความสััมพัันธ์์ด้้านจัังหวะรููปแบบฉุุยฉาย

		จ  ากการวิิเคราะห์์พบว่่า จัังหวะที่่�มีีความสััมพัันธ์์ 

ในมิิติิของจัังหวะระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย 

รููปแบบฉุุยฉาย ได้้แก่่ จัังหวะฉิ่่�งและจัังหวะหน้้าทัับ เช่่นเดีียวกัับ 

รููปแบบการว่่าดอก กล่่าวคืือไม่่ได้้เป็็นการบรรเลงพร้้อมกัันแต่่เป็็น 

การบรรเลงสลัับกัน เสมืือนการซ้้ำทำนอง ผู้้�บรรเลงซอสามสาย

สามารถบรรเลงให้้ได้้ใกล้้เคีียงกัับทางร้้องได้้มากที่่�สุุด ซึ่่�งผู้้�ขัับร้้อง

และผู้้�บรรเลงซอสามสายจะต้อ้งยึดึถือืจังัหวะฉิ่่�งและจังัหวะหน้า้ทับั

เพื่่�อให้้ทำนองฉุุยฉายคงรููปไม่่คลาดเคลื่่�อนไปและต้้องอาศััยทัักษะ

และไหวพริิบปฏิิภาณของผู้้�บรรเลงซอสามสายเป็็นอย่่างยิ่่�ง จึึงจะ

สามารถบรรเลงได้้ถููกต้้องตามคำร้้องฉุุยฉาย ผู้้�วิจิัยัแสดงการวิิเคราะห์์ 

พอสัังเขป ดัังนี้้�

จากการวิเคราะห พบวา จังหวะที่มีความสัมพันธในมิติของจังหวะ ระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอก ไดแก จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับ เนื่องจากไมไดเปนการบรรเลงพรอมกันแตเปนการ
บรรเลงสลับกัน เสมือนการซ้ําทํานอง ซึ่งผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองยึดถือจังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับเพ่ือให
ทํานองการวาดอกคงรูปไมคลาดเคลื่อนไป แมวาจะตองใหความสําคัญกับจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ แตยังคงตอง
ควบคุมจังหวะสามัญดวย เนื่องจากมีผลตอการแบงชองไฟของทางบรรเลงและขับรอง โดยเฉพาะอยางยิ่งผูบรรเลง 
ซอสามสายเปนผูบรรเลงทีหลังผูขับรอง  ดังน้ัน จะตองมีความเขาใจและจดจําทางรองใหไดมากที่สุด เพ่ือจะไดบรรเลงได
ใกลเคียงกับทางรอง ใหไดมากท่ีสุด ซึ่งจะแสดงถึงทักษะการบรรเลงข้ันสูง กอรปดวยทักษะการฟง ทักษะการบรรเลง 
ทักษะปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง 

  1.3   มิติความสัมพันธดานจังหวะรูปแบบฉุยฉาย 
         จากการวิเคราะห พบวา จังหวะที่มีความสัมพันธในมิติของจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับ 

คีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉาย ไดแก จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ เชนเดียวกับรูปแบบการวาดอก กลาวคือไมไดเปนการ
บรรเลงพรอมกันแตเปนการบรรเลงสลับกัน เสมือนการซ้ําทํานอง ผูบรรเลงซอสามสายสามารถบรรเลงใหไดใกลเคียงกับ
ทางรองไดมากท่ีสุด ซึ่งผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองยึดถือจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับเพ่ือใหทํานองฉุยฉาย
คงรูปไมคลาดเคลื่อนไปและตองอาศัยทักษะและไหวพริบปฏิภาณของผูบรรเลงซอสามสายเปนอยางยิ่ง จึงจะสามารถ
บรรเลงไดถูกตองตามคํารองฉุยฉาย  ผูวิจัยแสดงการวิเคราะหพอสังเขป ดังน้ี 
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

2.  มิตคิวามสัมพันธดานลูกตกระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย 
2.1 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบคลอรอง 

จากการวิจัย พบวา ลูกตกของทางรองกับทางซอสามสายลงตกลูกตกเดียวกันเสมอ ทางรองกับทาง 
ซอสามสายลงลูกตกเสียงเดียวกัน ปรากฏ 2 กรณี คือลงจังหวะเดียวกัน และคนละตําแหนงกัน เนื่องมาจากการตกแตง
ทํานองของทางซอสามสาย ผูวิจัยยกโนตเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองช้ัน มาแสดงพอสังเขป ดังนี ้

 
 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง    - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ 

2.2 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบวาดอก 
จากการวเิคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบวาดอกในมิตดิาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองลงและไมลงลูกตกเสียงเดียวกัน อันเนื่องมาจากจากการตกแตงทํานองของ 
ซอสามสายและคีตศิลปไทยจากโนตขางตน ผูวิจัยหยิบยกรูปแบบวาดอกจากเพลงนกขมิ้น สามชั้น มาแสดงจะเห็นไดวา 
ทางรองกับทางซอสามสายไมลงลูกตกเสียงเดียวกัน ดังน้ี 
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น   - - - เหลือง - - - ออน  
- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 

จากการวิเคราะห พบวา จังหวะที่มีความสัมพันธในมิติของจังหวะ ระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอก ไดแก จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับ เนื่องจากไมไดเปนการบรรเลงพรอมกันแตเปนการ
บรรเลงสลับกัน เสมือนการซ้ําทํานอง ซึ่งผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองยึดถือจังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับเพ่ือให
ทํานองการวาดอกคงรูปไมคลาดเคลื่อนไป แมวาจะตองใหความสําคัญกับจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ แตยังคงตอง
ควบคุมจังหวะสามัญดวย เนื่องจากมีผลตอการแบงชองไฟของทางบรรเลงและขับรอง โดยเฉพาะอยางยิ่งผูบรรเลง 
ซอสามสายเปนผูบรรเลงทีหลังผูขับรอง  ดังน้ัน จะตองมีความเขาใจและจดจําทางรองใหไดมากที่สุด เพ่ือจะไดบรรเลงได
ใกลเคียงกับทางรอง ใหไดมากท่ีสุด ซึ่งจะแสดงถึงทักษะการบรรเลงข้ันสูง กอรปดวยทักษะการฟง ทักษะการบรรเลง 
ทักษะปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง 

  1.3   มิติความสัมพันธดานจังหวะรูปแบบฉุยฉาย 
         จากการวิเคราะห พบวา จังหวะที่มีความสัมพันธในมิติของจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับ 

คีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉาย ไดแก จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ เชนเดียวกับรูปแบบการวาดอก กลาวคือไมไดเปนการ
บรรเลงพรอมกันแตเปนการบรรเลงสลับกัน เสมือนการซ้ําทํานอง ผูบรรเลงซอสามสายสามารถบรรเลงใหไดใกลเคียงกับ
ทางรองไดมากท่ีสุด ซึ่งผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองยึดถือจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับเพ่ือใหทํานองฉุยฉาย
คงรูปไมคลาดเคลื่อนไปและตองอาศัยทักษะและไหวพริบปฏิภาณของผูบรรเลงซอสามสายเปนอยางยิ่ง จึงจะสามารถ
บรรเลงไดถูกตองตามคํารองฉุยฉาย  ผูวิจัยแสดงการวิเคราะหพอสังเขป ดังน้ี 
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

2.  มิตคิวามสัมพันธดานลูกตกระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย 
2.1 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบคลอรอง 

จากการวิจัย พบวา ลูกตกของทางรองกับทางซอสามสายลงตกลูกตกเดียวกันเสมอ ทางรองกับทาง 
ซอสามสายลงลูกตกเสียงเดียวกัน ปรากฏ 2 กรณี คือลงจังหวะเดียวกัน และคนละตําแหนงกัน เนื่องมาจากการตกแตง
ทํานองของทางซอสามสาย ผูวิจัยยกโนตเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองช้ัน มาแสดงพอสังเขป ดังนี ้

 
 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง    - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ 

2.2 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบวาดอก 
จากการวเิคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบวาดอกในมิตดิาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองลงและไมลงลูกตกเสียงเดียวกัน อันเนื่องมาจากจากการตกแตงทํานองของ 
ซอสามสายและคีตศิลปไทยจากโนตขางตน ผูวิจัยหยิบยกรูปแบบวาดอกจากเพลงนกขมิ้น สามชั้น มาแสดงจะเห็นไดวา 
ทางรองกับทางซอสามสายไมลงลูกตกเสียงเดียวกัน ดังน้ี 
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น   - - - เหลือง - - - ออน  
- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 

2.3 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบฉุยฉายในมิติดาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองมีลูกตกเสียงเดียวกันโดยตลอด  เกิดขึ้น 2 กรณี คือ ลงลูกตกในจังหวะตกหรือ
อาจจะลงลูกตกโดยเคลื่อนจังหวะออกไป  ดังจะเห็นไดดังตวัอยาง ดังนี ้
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

3. มิตคิวามสัมพันธดานขอบเขตเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
    ผูวิจัยวิเคราะหมิติความสัมพันธดานขอบเขตของเสียงทั้ง 3 รูปแบบ โดยการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวาง

พิกัดชวงเสียงรองกับชวงเสียงซอสามสาย โดยกําหนด ดังนี ้

           
 

พิกัดเสียงรอง 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

พิกัดเสียงซอสามสาย 

3.1 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองในมิติ

ดานขอบเขตเสียง พบวา ทางซอสามสายและทางรองมีความสัมพันธกันเปนสวนใหญ แตมีบางกรณีที่ใชขอบเขตเสียง 
ไมสัมพันธกัน เน่ืองจากการตกแตงทํานองและสิ้นสุดขอบเขตเสียงเพียงบางประโยคเทานั้น  ดังตวัอยางตอไปนี ้
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - -เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 
ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
 

 
 
 
 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

ทางรอง 

จากการวิเคราะห พบวา จังหวะที่มีความสัมพันธในมิติของจังหวะ ระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอก ไดแก จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับ เนื่องจากไมไดเปนการบรรเลงพรอมกันแตเปนการ
บรรเลงสลับกัน เสมือนการซ้ําทํานอง ซึ่งผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองยึดถือจังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับเพ่ือให
ทํานองการวาดอกคงรูปไมคลาดเคลื่อนไป แมวาจะตองใหความสําคัญกับจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ แตยังคงตอง
ควบคุมจังหวะสามัญดวย เนื่องจากมีผลตอการแบงชองไฟของทางบรรเลงและขับรอง โดยเฉพาะอยางยิ่งผูบรรเลง 
ซอสามสายเปนผูบรรเลงทีหลังผูขับรอง  ดังน้ัน จะตองมีความเขาใจและจดจําทางรองใหไดมากที่สุด เพ่ือจะไดบรรเลงได
ใกลเคียงกับทางรอง ใหไดมากท่ีสุด ซึ่งจะแสดงถึงทักษะการบรรเลงข้ันสูง กอรปดวยทักษะการฟง ทักษะการบรรเลง 
ทักษะปฏิภาณไหวพริบของผูบรรเลง 

  1.3   มิติความสัมพันธดานจังหวะรูปแบบฉุยฉาย 
         จากการวิเคราะห พบวา จังหวะที่มีความสัมพันธในมิติของจังหวะระหวางการบรรเลงซอสามสายกับ 

คีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉาย ไดแก จังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับ เชนเดียวกับรูปแบบการวาดอก กลาวคือไมไดเปนการ
บรรเลงพรอมกันแตเปนการบรรเลงสลับกัน เสมือนการซ้ําทํานอง ผูบรรเลงซอสามสายสามารถบรรเลงใหไดใกลเคียงกับ
ทางรองไดมากท่ีสุด ซึ่งผูขับรองและผูบรรเลงซอสามสายจะตองยึดถือจังหวะฉ่ิงและจังหวะหนาทับเพ่ือใหทํานองฉุยฉาย
คงรูปไมคลาดเคลื่อนไปและตองอาศัยทักษะและไหวพริบปฏิภาณของผูบรรเลงซอสามสายเปนอยางยิ่ง จึงจะสามารถ
บรรเลงไดถูกตองตามคํารองฉุยฉาย  ผูวิจัยแสดงการวิเคราะหพอสังเขป ดังน้ี 
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

2.  มิตคิวามสัมพันธดานลูกตกระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย 
2.1 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบคลอรอง 

จากการวิจัย พบวา ลูกตกของทางรองกับทางซอสามสายลงตกลูกตกเดียวกันเสมอ ทางรองกับทาง 
ซอสามสายลงลูกตกเสียงเดียวกัน ปรากฏ 2 กรณี คือลงจังหวะเดียวกัน และคนละตําแหนงกัน เนื่องมาจากการตกแตง
ทํานองของทางซอสามสาย ผูวิจัยยกโนตเพลงบุหลันลอยเลื่อน สองช้ัน มาแสดงพอสังเขป ดังนี ้

 
 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง    - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ 

2.2 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบวาดอก 
จากการวเิคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบวาดอกในมิตดิาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองลงและไมลงลูกตกเสียงเดียวกัน อันเนื่องมาจากจากการตกแตงทํานองของ 
ซอสามสายและคีตศิลปไทยจากโนตขางตน ผูวิจัยหยิบยกรูปแบบวาดอกจากเพลงนกขมิ้น สามชั้น มาแสดงจะเห็นไดวา 
ทางรองกับทางซอสามสายไมลงลูกตกเสียงเดียวกัน ดังน้ี 
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น   - - - เหลือง - - - ออน  
- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 

	 2.	 มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านลููกตกระหว่่างการบรรเลง 

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย

		  2.1	มิ ิติิความสััมพัันธ์์ด้้านลููกตกรููปแบบคลอร้้อง

		จ  ากการวิิจััยพบว่่า ลููกตกของทางร้้องกัับทาง 

ซอสามสายลงตกลููกตกเดีียวกัันเสมอ ทางร้้องกัับทางซอสามสาย 

ลงลููกตกเสีียงเดีียวกััน ปรากฏ 2 กรณีี คืือ ลงจัังหวะเดีียวกััน  

และคนละตำแหน่่งกััน เนื่่�องมาจากการตกแต่่งทำนองของทาง 

ซอสามสาย ผู้้�วิิจััยยกโน้้ตเพลงบุุหลัันลอยเลื่่�อน สองชั้้�น มาแสดง 

พอสัังเขป ดัังนี้้�

		  2.2	มิ ิติิความสััมพัันธ์์ด้้านลููกตกรููปแบบว่่าดอก

		จ  ากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยรููปแบบว่่าดอกในมิิติิด้้านลููกตก พบว่่า 

ทางซอสามสายกัับทางร้้องลงและไม่่ลงลููกตกเสีียงเดีียวกััน อันัเนื่่�อง

มาจากจากการตกแต่่งทำนองของซอสามสายและคีีตศิิลป์์ไทยจาก

โน้้ตข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยหยิิบยกรููปแบบว่่าดอกจากเพลงนกขมิ้้�น สามชั้้�น 

มาแสดงจะเห็็นได้้ว่่า ทางร้้องกัับทางซอสามสายไม่่ลงลููกตกเสีียง

เดีียวกััน ดัังนี้้�



มห
าว
ิทย

าล
ัยร

าช
ภัฏ

รำ
ไพ
พร

รณ
ี

สุุวรรณีี  ชููเสน, จตุุพร  สีีม่่วง, ยุุทธนา  ฉััพพรรณรััตน์์

20 วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

		  2.3	มิ ิติิความสััมพัันธ์์ด้้านลููกตกรููปแบบฉุุยฉาย

		จ  ากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยรููปแบบฉุยฉายในมิิติิด้้านลููกตก พบว่่า 

ทางซอสามสายกัับทางร้้องมีีลููกตกเสีียงเดีียวกัันโดยตลอด เกิิดขึ้้�น 

2 กรณีี คืือ ลงลููกตกในจัังหวะตกหรืืออาจจะลงลููกตกโดยเคลื่่�อน

จัังหวะออกไป ดัังจะเห็็นได้้ดัังตััวอย่่าง ดัังนี้้�

ทางซอสามสาย 
- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 

2.3 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบฉุยฉายในมิติดาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองมีลูกตกเสียงเดียวกันโดยตลอด  เกิดขึ้น 2 กรณี คือ ลงลูกตกในจังหวะตกหรือ
อาจจะลงลูกตกโดยเคลื่อนจังหวะออกไป  ดังจะเห็นไดดังตวัอยาง ดังนี ้
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

3. มิตคิวามสัมพันธดานขอบเขตเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
    ผูวิจัยวิเคราะหมิติความสัมพันธดานขอบเขตของเสียงทั้ง 3 รูปแบบ โดยการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวาง

พิกัดชวงเสียงรองกับชวงเสียงซอสามสาย โดยกําหนด ดังนี ้

           
 

พิกัดเสียงรอง 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

พิกัดเสียงซอสามสาย 

3.1 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองในมิติ

ดานขอบเขตเสียง พบวา ทางซอสามสายและทางรองมีความสัมพันธกันเปนสวนใหญ แตมีบางกรณีที่ใชขอบเขตเสียง 
ไมสัมพันธกัน เน่ืองจากการตกแตงทํานองและสิ้นสุดขอบเขตเสียงเพียงบางประโยคเทานั้น  ดังตวัอยางตอไปนี ้
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - -เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 
ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
 

 
 
 
 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

ทางรอง 

ทางซอสามสาย 
- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 

2.3 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบฉุยฉายในมิติดาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองมีลูกตกเสียงเดียวกันโดยตลอด  เกิดขึ้น 2 กรณี คือ ลงลูกตกในจังหวะตกหรือ
อาจจะลงลูกตกโดยเคลื่อนจังหวะออกไป  ดังจะเห็นไดดังตวัอยาง ดังนี ้
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

3. มิตคิวามสัมพันธดานขอบเขตเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
    ผูวิจัยวิเคราะหมิติความสัมพันธดานขอบเขตของเสียงทั้ง 3 รูปแบบ โดยการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวาง

พิกัดชวงเสียงรองกับชวงเสียงซอสามสาย โดยกําหนด ดังนี ้

           
 

พิกัดเสียงรอง 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

พิกัดเสียงซอสามสาย 

3.1 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองในมิติ

ดานขอบเขตเสียง พบวา ทางซอสามสายและทางรองมีความสัมพันธกันเปนสวนใหญ แตมีบางกรณีที่ใชขอบเขตเสียง 
ไมสัมพันธกัน เน่ืองจากการตกแตงทํานองและสิ้นสุดขอบเขตเสียงเพียงบางประโยคเทานั้น  ดังตวัอยางตอไปนี ้
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - -เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 
ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
 

 
 
 
 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

ทางรอง 

	 3.	 มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านขอบเขตเสีียงระหว่่างการ

บรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย 

	 ผู้้�วิจััยวิิเคราะห์์มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านขอบเขตของเสีียง 

ทั้้�ง 3 รููปแบบ โดยการวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบระหว่่างพิิกััดช่่วง 

เสีียงร้้องกัับช่่วงเสีียงซอสามสาย โดยกำหนด ดัังนี้้�

ทางซอสามสาย 
- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 

2.3 มิติความสัมพันธดานลูกตกรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรปูแบบฉุยฉายในมิติดาน

ลูกตก พบวา ทางซอสามสายกับทางรองมีลูกตกเสียงเดียวกันโดยตลอด  เกิดขึ้น 2 กรณี คือ ลงลูกตกในจังหวะตกหรือ
อาจจะลงลูกตกโดยเคลื่อนจังหวะออกไป  ดังจะเห็นไดดังตวัอยาง ดังนี ้
ทางรอง 

     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซมฟ - ซ        

ทางซอสามสาย 
- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรท-ฺรม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ซม - ซ        

3. มิตคิวามสัมพันธดานขอบเขตเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
    ผูวิจัยวิเคราะหมิติความสัมพันธดานขอบเขตของเสียงทั้ง 3 รูปแบบ โดยการวิเคราะหเปรียบเทียบระหวาง

พิกัดชวงเสียงรองกับชวงเสียงซอสามสาย โดยกําหนด ดังนี ้

           
 

พิกัดเสียงรอง 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

พิกัดเสียงซอสามสาย 

3.1 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองในมิติ

ดานขอบเขตเสียง พบวา ทางซอสามสายและทางรองมีความสัมพันธกันเปนสวนใหญ แตมีบางกรณีที่ใชขอบเขตเสียง 
ไมสัมพันธกัน เน่ืองจากการตกแตงทํานองและสิ้นสุดขอบเขตเสียงเพียงบางประโยคเทานั้น  ดังตวัอยางตอไปนี ้
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - -เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 
ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
 

 
 
 
 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

ทางรอง 

		  3.1	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านขอบเขตเสีียงรููปแบบ 

คลอร้้อง

		จ  ากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยรููปแบบคลอร้้องในมิิติิด้้านขอบเขตเสีียง 

พบว่่า ทางซอสามสายและทางร้้องมีีความสััมพัันธ์์กัันเป็็นส่่วนใหญ่่ 

แต่่มีีบางกรณีีที่่�ใช้้ขอบเขตเสีียงไม่่สัมพัันธ์์กััน เนื่่�องจากการตกแต่่ง

ทำนองและสิ้้�นสุุดขอบเขตเสีียงเพีียงบางประโยคเท่่านั้้�น  ดังัตััวอย่่าง

ต่่อไปนี้้�



มห
าว
ิทย

าล
ัยร

าช
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ไพ
พร

รณ
ี

สุุวรรณีี  ชููเสน, จตุุพร  สีีม่่วง, ยุุทธนา  ฉััพพรรณรััตน์์

21วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

		จ  ากตััวอย่่างข้้างต้้น การตกแต่่งทำนองของทาง 

ซอสามสายกับัทางร้อ้งมีีความแตกต่่างกันั เมื่่�อพิจิารณาจากการพิกิัดั

ของช่่วงเสีียง พบว่่า ทางร้้องมีีขอบเขตเสีียงตั้้�งแต่่เสีียง ฟ-รํํ  

ซอสามสาย ส่่วนทางซอสามสายมีีขอบเขตเสีียงตั้้�งแต่่เสีียง ม-รํํ  

ซอสามสายในสายเอกสิ้้�นสุุดที่่�เสีียง ซ ดัังนั้้�นจึึงต้้องใช้้ เสีียง ม ใน

ช่่วงเสีียงสายกลาง 

		  3.2	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านขอบเขตเสีียงรููปแบบ 

ว่่าดอก

		จ  ากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง

ซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทยรููปแบบว่่าดอกในมิิติิด้้านขอบเขตเสีียง 

พบว่่า มีีลัักษณะเช่่นเดีียวกัับรููปแบบคลอร้้อง ในกรณีีที่่�พิิกััด 

ช่่วงเสียีงร้อ้งมีีเสียีงสููงหรือืต่่ำเกินิขอบเขตพิิกัดัช่่วงเสียีงซอสามสาย 

ก็็จะมีีการตกแต่่งทำนองของซอสามสายที่่�ใช้้ขอบเขตต่่างกััน 

แต่่ยังคงสอดคล้้องใกล้้เคีียงกัับทางร้้องอย่่างกลมกลืืน ดัังตััวอย่่าง

ต่่อไปนี้้�

จากตัวอยางขางตน การตกแตงทํานองของทางซอสามสายกับทางรองมีความแตกตางกัน 
เมื่อพิจารณาจากการพิกัดของชวงเสียง พบวา ทางรองมีขอบเขตเสียงตั้งแตเสียง ฟ-รํ ซอสามสาย สวนทางซอสามสาย 
มีขอบเขตเสียงตั้งแตเสียง ม-รํ ซอสามสายในสายเอกสิ้นสุดที่เสียง ซ ดังนั้นจึงตองใช เสียง ม ในชวงเสียงสายกลาง  

3.2 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบวาดอก 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอกในมิต ิ

ดานขอบเขตเสียง พบวา มีลักษณะเชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง ในกรณีทีพิ่กัดชวงเสียงรองมีเสียงสูงหรือต่ําเกินขอบเขต
พิกัดชวงเสียงซอสามสาย ก็จะมีการตกแตงทํานองของซอสามสายที่ใชขอบเขตตางกันแตยังคงสอดคลองใกลเคียง 
กับทางรองอยางกลมกลืน ดังตัวอยางตอไปนี้ 
ทางรอง 
      - - - ดอก - - - เอย 

- - - - - - - ล ท ล รํ ล ทลซ - ซล ซม - ซฺม รทฺ - รม - - - ซ - ล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ท - - - รํล ท ล รํ ล ทลซ - ซล ซม - ซฺรมรทฺ ซฺร - ม -ท ล รํ ซ - ล - ล 
           

 

 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

จากประโยคขางตน ทางรองมีขอบเขตเสียง ตั้งแตเสียง ทฺ-รํ  เมื่อพิจารณาจากพิกัดของชวงเสียง 
ซอสามสาย พบวา ขอบเขตของซอสามสายมีความสัมพันธกับทางรอง แตขอบเขตเสียงของซอสามสายในสายเอกสิ้นสุด
ที่เสียง ซ ดังน้ันจึงตองใช เสียง ม และ ร  ในชวงเสียงสายกลาง และ เสียง ทฺ ในชวงเสียงสายทุม 

3.3 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉายในมิติ 

ดานขอบเขตเสียง พบวา มีลักษณะเชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและฉุยฉาย ปรากฏอยู 2 กรณี คือ ใชชวงเสียงเดียวกัน
และตางกัน บางกรณีสามารถใชชวงเสียงเดียวกันได แตเนื่องจากมีการตกแตงทํานองซอสามสายจึงมีการใชชวงเสียง 
ทีแ่ตกตางกัน แตก็ยังคงสอดคลองใกลเคียงกับทางรอง  ดังตวัอยางตอไปนี ้
ทางรอง 

- - - ให - -ละเมียด  -- ละมาย   - สี - ดา - - - นง - - -ลักษณ 

- - - รํล ซ - ล ล - - - ซ - - ล ล ทซ - - - ล รํ ล - - - ล -ทล - ลท 
ทางซอสามสาย 

- - - ซฺ ม - ล ล ซฺ - - - - ล - ล ทซ - - ล - ล รํ ล - - - ล ทลซทล - ลท 
 
 
 
 
   

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         

ทางรอง 

ทางรอง 

		จ  ากประโยคข้้างต้้น ทางร้้องมีีขอบเขตเสีียง ตั้้�งแต่่

เสีียง ทฺฺ-รํํ เมื่่�อพิิจารณาจากพิิกััดของช่่วงเสีียงซอสามสาย พบว่่า 

ขอบเขตของซอสามสายมีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับัทางร้อ้ง แต่่ขอบเขตเสียีง

ของซอสามสายในสายเอกสิ้้�นสุุดที่่�เสีียง ซ ดัังนั้้�นจึึงต้้องใช้้ เสีียง ม 

และ ร ในช่่วงเสีียงสายกลาง และ เสีียง ทฺฺ ในช่่วงเสีียงสายทุ้้�ม

		  3.3	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านขอบเขตเสีียงรููปแบบ

ฉุุยฉาย

		จ  ากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง

ซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทยรููปแบบฉุยฉายในมิิติิด้้านขอบเขตเสีียง 

พบว่่า มีลีักัษณะเช่่นเดีียวกัับรููปแบบคลอร้้องและฉุุยฉาย ปรากฏอยู่่� 

2 กรณีี คืือ ใช้้ช่่วงเสีียงเดีียวกัันและต่่างกััน บางกรณีีสามารถใช้้ 

ช่่วงเสีียงเดีียวกัันได้้ แต่่เนื่่�องจากมีีการตกแต่่งทำนองซอสามสาย 

จึึงมีีการใช้้ช่่วงเสีียงที่่�แตกต่่างกััน แต่่ก็ยัังคงสอดคล้้องใกล้้เคีียงกัับ

ทางร้้อง ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

จากตัวอยางขางตน การตกแตงทํานองของทางซอสามสายกับทางรองมีความแตกตางกัน 
เมื่อพิจารณาจากการพิกัดของชวงเสียง พบวา ทางรองมีขอบเขตเสียงตั้งแตเสียง ฟ-รํ ซอสามสาย สวนทางซอสามสาย 
มีขอบเขตเสียงตั้งแตเสียง ม-รํ ซอสามสายในสายเอกสิ้นสุดที่เสียง ซ ดังนั้นจึงตองใช เสียง ม ในชวงเสียงสายกลาง  

3.2 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบวาดอก 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอกในมิต ิ

ดานขอบเขตเสียง พบวา มีลักษณะเชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง ในกรณีทีพิ่กัดชวงเสียงรองมีเสียงสูงหรือต่ําเกินขอบเขต
พิกัดชวงเสียงซอสามสาย ก็จะมีการตกแตงทํานองของซอสามสายที่ใชขอบเขตตางกันแตยังคงสอดคลองใกลเคียง 
กับทางรองอยางกลมกลืน ดังตัวอยางตอไปนี้ 
ทางรอง 
      - - - ดอก - - - เอย 

- - - - - - - ล ท ล รํ ล ทลซ - ซล ซม - ซฺม รทฺ - รม - - - ซ - ล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ท - - - รํล ท ล รํ ล ทลซ - ซล ซม - ซฺรมรทฺ ซฺร - ม -ท ล รํ ซ - ล - ล 
           

 

 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

จากประโยคขางตน ทางรองมีขอบเขตเสียง ตั้งแตเสียง ทฺ-รํ  เมื่อพิจารณาจากพิกัดของชวงเสียง 
ซอสามสาย พบวา ขอบเขตของซอสามสายมีความสัมพันธกับทางรอง แตขอบเขตเสียงของซอสามสายในสายเอกสิ้นสุด
ที่เสียง ซ ดังน้ันจึงตองใช เสียง ม และ ร  ในชวงเสียงสายกลาง และ เสียง ทฺ ในชวงเสียงสายทุม 

3.3 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉายในมิติ 

ดานขอบเขตเสียง พบวา มีลักษณะเชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและฉุยฉาย ปรากฏอยู 2 กรณี คือ ใชชวงเสียงเดียวกัน
และตางกัน บางกรณีสามารถใชชวงเสียงเดียวกันได แตเนื่องจากมีการตกแตงทํานองซอสามสายจึงมีการใชชวงเสียง 
ทีแ่ตกตางกัน แตก็ยังคงสอดคลองใกลเคียงกับทางรอง  ดังตวัอยางตอไปนี ้
ทางรอง 

- - - ให - -ละเมียด  -- ละมาย   - สี - ดา - - - นง - - -ลักษณ 

- - - รํล ซ - ล ล - - - ซ - - ล ล ทซ - - - ล รํ ล - - - ล -ทล - ลท 
ทางซอสามสาย 

- - - ซฺ ม - ล ล ซฺ - - - - ล - ล ทซ - - ล - ล รํ ล - - - ล ทลซทล - ลท 
 
 
 
 
   

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         

ทางรอง 

ทางรอง 
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สุุวรรณีี  ชููเสน, จตุุพร  สีีม่่วง, ยุุทธนา  ฉััพพรรณรััตน์์

22 วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

		จ  ากประโยคข้้างต้้น ทางร้้องมีีขอบเขตเสีียง ตั้้�งแต่่

เสีียง ซ - รํํ เมื่่�อพิิจารณาจากพิิกััดของช่่วงเสีียงซอสามสาย พบว่่า 

ขอบเขตของซอสามสายมีีความสััมพัันธ์์กัับทางร้้อง ซึ่่�งสามารถใช้้

ช่่วงเสีียงเดีียวกัันได้้ แต่่มีีการใช้้ช่่วงเสีียงในสายกลางด้้วย

	 4.	 มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านทิิศทางทำนองระหว่่างการ

บรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย 

	 ผู้้�วิจิัยักำหนดตารางกราฟแสดงความสััมพัันธ์์ด้า้นทิศิทาง

ทำนอง เพื่่�อวิเิคราะห์ท์ิศิทางการเคลื่่�อนที่่�ของทำนอง ซึ่่�งเป็น็ลัักษณะ

สำคััญของทำนองเพลงเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�จะชี้้�ให้้เห็็นความสััมพัันธ์์

ระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกับัคีตีศิลิป์์ไทย โดยกำหนดสัญลักัษณ์ 

เพื่่�อแสดงทิิศทางของทำนอง ดัังนี้้�

		   	      หมายถึึง ทิิศทางทำนองทางร้้อง 

			        หมายถึึง  ทิิศทางทำนองทางซอสามสาย

	จ ากการวิิจัยัพบความสััมพัันธ์์ด้า้นทิิศทางทำนองระหว่่าง

การบรรเลงซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทย 2 กรณีี ได้้แก่่ กรณีีที่่� 1 

ทิิศทางทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางเดีียวกััน และกรณีีที่่� 2 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางต่่างกััน

		  4.1	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านทิิศทางทำนองรููปแบบ 

คลอร้้อง

		จ  ากการวิเิคราะห์พ์บว่่า มิติิคิวามสัมัพันัธ์ด์้า้นทิศิทาง

ทำนองระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยรููปแบบ 

คลอร้้องปรากฏ 2 กรณีี คืือ ทิิศทางเดีียวกัันและต่่างกััน อัันมีีผล 

มาจากขอบเขตของเสีียง ดัังนี้้�  

		ตั  ัวอย่่างทำนองรููปแบบคลอร้้อง กรณีีที่่� 1 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางเดีียวกััน

จากตัวอยางขางตน การตกแตงทํานองของทางซอสามสายกับทางรองมีความแตกตางกัน 
เมื่อพิจารณาจากการพิกัดของชวงเสียง พบวา ทางรองมีขอบเขตเสียงตั้งแตเสียง ฟ-รํ ซอสามสาย สวนทางซอสามสาย 
มีขอบเขตเสียงตั้งแตเสียง ม-รํ ซอสามสายในสายเอกสิ้นสุดที่เสียง ซ ดังนั้นจึงตองใช เสียง ม ในชวงเสียงสายกลาง  

3.2 มิติความสัมพันธดานขอบเขตเสียงรปูแบบวาดอก 
จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอกในมิต ิ

ดานขอบเขตเสียง พบวา มีลักษณะเชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง ในกรณีทีพิ่กัดชวงเสียงรองมีเสียงสูงหรือต่ําเกินขอบเขต
พิกัดชวงเสียงซอสามสาย ก็จะมีการตกแตงทํานองของซอสามสายที่ใชขอบเขตตางกันแตยังคงสอดคลองใกลเคียง 
กับทางรองอยางกลมกลืน ดังตัวอยางตอไปนี้ 
ทางรอง 
      - - - ดอก - - - เอย 

- - - - - - - ล ท ล รํ ล ทลซ - ซล ซม - ซฺม รทฺ - รม - - - ซ - ล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ท - - - รํล ท ล รํ ล ทลซ - ซล ซม - ซฺรมรทฺ ซฺร - ม -ท ล รํ ซ - ล - ล 
           

 

 

ทางซอสามสาย 
ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ ล ํ ท ํ ดํ รํ มํ 
ร ม ฟ  ซฺ  ล ฺ         
ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         

จากประโยคขางตน ทางรองมีขอบเขตเสียง ตั้งแตเสียง ทฺ-รํ  เมื่อพิจารณาจากพิกัดของชวงเสียง 
ซอสามสาย พบวา ขอบเขตของซอสามสายมีความสัมพันธกับทางรอง แตขอบเขตเสียงของซอสามสายในสายเอกสิ้นสุด
ที่เสียง ซ ดังน้ันจึงตองใช เสียง ม และ ร  ในชวงเสียงสายกลาง และ เสียง ทฺ ในชวงเสียงสายทุม 
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กับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองปรากฏ 2 กรณี คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน อันมีผลมาจากขอบเขตของเสียง ดังนี้   

ตัวอยางทํานองรูปแบบคลอรอง กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 
ทางรอง 

 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ - - 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบคลอรอง กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 
      - - - ทุก - - เวลา 
- - - -  ลท - - -รํล ทลซ - ฟ - ม - ร ฟมร - ม ฟ  - - -ลม - - - ม รมร - รร 
ทางซอสามสาย 
- - - ลท - - -รํล - ซ - ฟ - ม - ฟ มร - รมฟ - ล - ม ฟ ม - รทฺ - ลฺ - ร 
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ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         
จากประโยคขางตน ทางรองมีขอบเขตเสียง ตั้งแตเสียง ซ - รํ   เมื่อพิจารณาจากพิกัดของชวงเสียง

ซอสามสาย พบวา ขอบเขตของซอสามสายมีความสัมพันธกับทางรอง ซึ่งสามารถใชชวงเสียงเดียวกันได แตมีการใช
ชวงเสียงในสายกลางดวย 

4. มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสายกบัคีตศลิปไทย  
ผูวิจัยกําหนดตารางกราฟแสดงความสัมพันธดานทิศทางทํานอง เพื่อวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานอง ซึ่งเปนลักษณะสําคัญของทํานองเพลงเปนสิ่งสําคัญที่จะชี้ใหเห็นความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทย โดยกําหนดสัญลักษณเพ่ือแสดงทิศทางของทํานอง ดังนี ้

             หมายถึง   ทิศทางทํานองทางรอง                  หมายถึง  ทิศทางทํานองทางซอสามสาย 
จากการวิจัยพบความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย 2 กรณี 

ไดแก  กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน และ กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
4.1 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบคลอรอง 

จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองปรากฏ 2 กรณี คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน อันมีผลมาจากขอบเขตของเสียง ดังนี้   

ตัวอยางทํานองรูปแบบคลอรอง กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 
ทางรอง 

 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ - - 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบคลอรอง กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 
      - - - ทุก - - เวลา 
- - - -  ลท - - -รํล ทลซ - ฟ - ม - ร ฟมร - ม ฟ  - - -ลม - - - ม รมร - รร 
ทางซอสามสาย 
- - - ลท - - -รํล - ซ - ฟ - ม - ฟ มร - รมฟ - ล - ม ฟ ม - รทฺ - ลฺ - ร 
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		ตั  ัวอย่่างทำนองรููปแบบคลอร้้อง กรณีีที่่� 2 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางต่่างกััน
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สุุวรรณีี  ชููเสน, จตุุพร  สีีม่่วง, ยุุทธนา  ฉััพพรรณรััตน์์

23วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

4.2 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบวาดอก 
     จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 

กับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอกปรากฏ 2 กรณเีชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน อันมีผลมาจาก
รายละเอียดของการตกแตงทํานอง   

ตัวอยางทํานองรูปแบบวาดอก กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 

ทางร้อง 

     - - - ดอก  - - จร 

- - - - - -  รํ ด ํ - -  รํ ด ํ ทลทล - ล - รํ - - - - - ซ - - - - - - ล ล 

ทางซอสามสาย 

- - - ร ํ - - - - - ล - ล ซฟซทลซทล-ล - ท - ล -ทล รฺ ซ - - - ล - - ล ล 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบวาดอก กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - - เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 

ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
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4.3 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 

กับคีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉายปรากฏ 2 กรณีเชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและวาดอก คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน 
อันมีผลมาจากขอบเขตของเสียงและการตกแตงทํานอง 

ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 

4.2 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบวาดอก 
     จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 

กับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอกปรากฏ 2 กรณเีชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน อันมีผลมาจาก
รายละเอียดของการตกแตงทํานอง   

ตัวอยางทํานองรูปแบบวาดอก กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 

ทางร้อง 

     - - - ดอก  - - จร 

- - - - - -  รํ ด ํ - -  รํ ด ํ ทลทล - ล - รํ - - - - - ซ - - - - - - ล ล 

ทางซอสามสาย 

- - - ร ํ - - - - - ล - ล ซฟซทลซทล-ล - ท - ล -ทล รฺ ซ - - - ล - - ล ล 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบวาดอก กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - - เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 

ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
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4.3 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 

กับคีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉายปรากฏ 2 กรณีเชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและวาดอก คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน 
อันมีผลมาจากขอบเขตของเสียงและการตกแตงทํานอง 

ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 

		  4.2	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านทิิศทางทำนองรููปแบบ 

ว่่าดอก

		จ  ากการวิเิคราะห์พ์บว่่า มิติิคิวามสัมัพันัธ์์ด้า้นทิศิทาง

ทำนองระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยรููปแบบ 

ว่่าดอกปรากฏ 2 กรณีีเช่่นเดีียวกัับรููปแบบคลอร้้อง คืือ ทิิศทาง

เดีียวกัันและต่่างกััน อัันมีีผลมาจากรายละเอีียดของการตกแต่่ง

ทำนอง  

		ตั  ัวอย่่างทำนองรููปแบบว่่าดอก กรณีีที่่� 1 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางเดีียวกััน				  

							     

ล ฺ ท ฺ ด รฺ มฺ         
จากประโยคขางตน ทางรองมีขอบเขตเสียง ตั้งแตเสียง ซ - รํ   เมื่อพิจารณาจากพิกัดของชวงเสียง

ซอสามสาย พบวา ขอบเขตของซอสามสายมีความสัมพันธกับทางรอง ซึ่งสามารถใชชวงเสียงเดียวกันได แตมีการใช
ชวงเสียงในสายกลางดวย 

4. มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสายกบัคีตศลิปไทย  
ผูวิจัยกําหนดตารางกราฟแสดงความสัมพันธดานทิศทางทํานอง เพื่อวิเคราะหทิศทางการเคลื่อนที่ของ

ทํานอง ซึ่งเปนลักษณะสําคัญของทํานองเพลงเปนสิ่งสําคัญที่จะชี้ใหเห็นความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทย โดยกําหนดสัญลักษณเพ่ือแสดงทิศทางของทํานอง ดังนี ้

             หมายถึง   ทิศทางทํานองทางรอง                  หมายถึง  ทิศทางทํานองทางซอสามสาย 
จากการวิจัยพบความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย 2 กรณี 

ไดแก  กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน และ กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
4.1 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบคลอรอง 

จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 
กับคีตศิลปไทยรูปแบบคลอรองปรากฏ 2 กรณี คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน อันมีผลมาจากขอบเขตของเสียง ดังนี้   

ตัวอยางทํานองรูปแบบคลอรอง กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 
ทางรอง 

 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรึก - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รํทลทล-ล ท ล - ท ลซ - ซฺม ซลซ - ซ  - - - - 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รํทลทล-รํล ท ล - ท ลซ - ซฺม - - -ซฺม ซฺมซลซ - - 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบคลอรอง กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 
      - - - ทุก - - เวลา 
- - - -  ลท - - -รํล ทลซ - ฟ - ม - ร ฟมร - ม ฟ  - - -ลม - - - ม รมร - รร 
ทางซอสามสาย 
- - - ลท - - -รํล - ซ - ฟ - ม - ฟ มร - รมฟ - ล - ม ฟ ม - รทฺ - ลฺ - ร 
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ล ฺ            
ซ ฺ            

		ตั  ัวอย่่างทำนองรููปแบบว่่าดอก กรณีีที่่� 2 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางต่่างกััน
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24 วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

		  4.3	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านทิิศทางทำนองรููปแบบ

ฉุุยฉาย

		จ  ากการวิเิคราะห์พ์บว่่า มิติิคิวามสัมัพันัธ์์ด้า้นทิศิทาง

ทำนองระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยรููปแบบ

ฉุุยฉายปรากฏ 2 กรณีีเช่่นเดีียวกัับรููปแบบคลอร้้องและว่่าดอก คืือ 

ทิิศทางเดีียวกัันและต่่างกััน อัันมีีผลมาจากขอบเขตของเสีียงและ

การตกแต่่งทำนอง

		ตั  ัวอย่่างทำนองรููปแบบฉุุยฉาย กรณีีที่่� 1 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางเดีียวกััน

4.2 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบวาดอก 
     จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 

กับคีตศิลปไทยรูปแบบวาดอกปรากฏ 2 กรณเีชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน อันมีผลมาจาก
รายละเอียดของการตกแตงทํานอง   

ตัวอยางทํานองรูปแบบวาดอก กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 

ทางร้อง 

     - - - ดอก  - - จร 

- - - - - -  รํ ด ํ - -  รํ ด ํ ทลทล - ล - รํ - - - - - ซ - - - - - - ล ล 

ทางซอสามสาย 

- - - ร ํ - - - - - ล - ล ซฟซทลซทล-ล - ท - ล -ทล รฺ ซ - - - ล - - ล ล 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบวาดอก กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - - นก  - - ขมิ้น  - - - เหลือง - - - ออน  

- - - - - - - ท - ล - ล  ซฟซล ลรฺล - - - ซม - - - ท - - รํ ซ - - - - 

ทางซอสามสาย 

- - - - - -  ล ท - - - - ล - ล - - - ซม - - - รํ - - - ล - - - ท 
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4.3 มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองรูปแบบฉุยฉาย 
จากการวิเคราะห พบวา มิติความสัมพันธดานทิศทางทํานองระหวางการบรรเลงซอสามสาย 

กับคีตศิลปไทยรูปแบบฉุยฉายปรากฏ 2 กรณีเชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและวาดอก คือ ทิศทางเดียวกันและตางกัน 
อันมีผลมาจากขอบเขตของเสียงและการตกแตงทํานอง 

ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 1 ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางเดียวกัน 

ทางรอง 
     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรทฺ-รม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
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ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - -เยื้อง  - - - ยาง  -เจา-ชาง - - - แปลง - - - กาย 

- - - - - - - ท - - ล ท ลซ - ซ - - - ม - ซม  ซ - ม - ล - - - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - - - - - รํ - ล - ล ซทลซ - ลซ ม - - - - ซฺม  ซฺม - - - ล ทลซทล - ล 
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5. มิตคิวามสัมพันธดานการเลียนเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
การเลียนเสียง เปนลักษณะสําคัญที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย   

ผูวิจัยจําแนกการวิเคราะหชวงทํานอง ดังนี้                           ชวงทํานองท่ีเปนการเอ้ือน 
                                             ชวงทํานองที่เปนคํารอง 

5.1 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะห พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในรูปแบบ 

คลอรองแบงไดเปน  2  จําพวก ไดแก ความสัมพันธกับคํารอง  และความสัมพันธกับการเอื้อน มิติดานการเลียนเสียง 
ตามหลักการบรรเลงซอสามสายในขนบดนตรีไทยมี 2 ลักษณะ ไดแก การบรรเลงใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลง 
ไปตามทํานองทางรอง  ดังตวัอยางพอสังเขป ดังนี ้ 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรกึ - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รทํลทล- ล ท ล - ท ลซ - ซมฺ ซลซ - ซ  - - - - 

ทางรอง 
     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรทฺ-รม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
 

รํ            

ด ํ            

ท            

ล            

ซ            

ฟ            

ม            

รฺ            

ด            

ทฺ            

ลฺ            

ซฺ            

ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - -เยื้อง  - - - ยาง  -เจา-ชาง - - - แปลง - - - กาย 

- - - - - - - ท - - ล ท ลซ - ซ - - - ม - ซม  ซ - ม - ล - - - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - - - - - รํ - ล - ล ซทลซ - ลซ ม - - - - ซฺม  ซฺม - - - ล ทลซทล - ล 
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5. มิตคิวามสัมพันธดานการเลียนเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
การเลียนเสียง เปนลักษณะสําคัญที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย   

ผูวิจัยจําแนกการวิเคราะหชวงทํานอง ดังนี้                           ชวงทํานองท่ีเปนการเอ้ือน 
                                             ชวงทํานองที่เปนคํารอง 

5.1 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะห พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในรูปแบบ 

คลอรองแบงไดเปน  2  จําพวก ไดแก ความสัมพันธกับคํารอง  และความสัมพันธกับการเอื้อน มิติดานการเลียนเสียง 
ตามหลักการบรรเลงซอสามสายในขนบดนตรีไทยมี 2 ลักษณะ ไดแก การบรรเลงใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลง 
ไปตามทํานองทางรอง  ดังตวัอยางพอสังเขป ดังนี ้ 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรกึ - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รทํลทล- ล ท ล - ท ลซ - ซมฺ ซลซ - ซ  - - - - 

		ตั  ัวอย่่างทำนองรููปแบบฉุุยฉาย กรณีีที่่� 2 ทิิศทาง

ทำนองเคลื่่�อนที่่�ไปในทิิศทางต่่างกััน
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สุุวรรณีี  ชููเสน, จตุุพร  สีีม่่วง, ยุุทธนา  ฉััพพรรณรััตน์์

25วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

	 5.	 มิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านการเลีียนเสีียงระหว่่างการ

บรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย 

	 การเลีียนเสีียง เป็น็ลักัษณะสำคัญัที่่�แสดงถึงึความสัมัพัันธ์์

ระหว่่างการบรรเลงซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย ผู้้�วิจััยจำแนกการ

วิิเคราะห์์ช่่วงทำนอง ดัังนี้้�              	ช่่ วงทำนองที่่�เป็็นการเอื้้�อน

                     	      	ช่่ วงทำนองที่่�เป็็นคำร้้อง

		  5.1	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านการเลีียนเสีียงรููปแบบ 

คลอร้้อง

		จ  ากการวิิเคราะห์์พบว่่า ความสััมพัันธ์์ระหว่่าง 

การบรรเลงซอสามสายกัับคีตศิิลป์์ไทยในรููปแบบคลอร้้องแบ่่งได้้ 

เป็็น  2 จำพวก ได้้แก่่ ความสััมพัันธ์์กัับคำร้้อง และความสััมพัันธ์์กัับ

การเอื้้�อน มิิติิด้้านการเลีียนเสีียง ตามหลัักการบรรเลงซอสามสาย

ในขนบดนตรีีไทยมีี 2 ลัักษณะ ได้้แก่่ การบรรเลงใกล้้เคีียงกัับ 

ทางร้้องและการบรรเลงไปตามทำนองทางร้้อง  ดังัตััวอย่่างพอสัังเขป 

ดัังนี้้� 

ทางรอง 
     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรทฺ-รม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
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- - - - - - - ท - - ล ท ลซ - ซ - - - ม - ซม  ซ - ม - ล - - - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - - - - - รํ - ล - ล ซทลซ - ลซ ม - - - - ซฺม  ซฺม - - - ล ทลซทล - ล 
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5. มิตคิวามสัมพันธดานการเลียนเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
การเลียนเสียง เปนลักษณะสําคัญที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย   

ผูวิจัยจําแนกการวิเคราะหชวงทํานอง ดังนี้                           ชวงทํานองท่ีเปนการเอ้ือน 
                                             ชวงทํานองที่เปนคํารอง 

5.1 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะห พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในรูปแบบ 

คลอรองแบงไดเปน  2  จําพวก ไดแก ความสัมพันธกับคํารอง  และความสัมพันธกับการเอื้อน มิติดานการเลียนเสียง 
ตามหลักการบรรเลงซอสามสายในขนบดนตรีไทยมี 2 ลักษณะ ไดแก การบรรเลงใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลง 
ไปตามทํานองทางรอง  ดังตวัอยางพอสังเขป ดังนี ้ 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรกึ - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รทํลทล- ล ท ล - ท ลซ - ซมฺ ซลซ - ซ  - - - - 

ทางรอง 
     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรทฺ-รม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
 

รํ            

ด ํ            

ท            

ล            

ซ            

ฟ            

ม            

รฺ            

ด            

ทฺ            

ลฺ            

ซฺ            

ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - -เยื้อง  - - - ยาง  -เจา-ชาง - - - แปลง - - - กาย 

- - - - - - - ท - - ล ท ลซ - ซ - - - ม - ซม  ซ - ม - ล - - - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - - - - - รํ - ล - ล ซทลซ - ลซ ม - - - - ซฺม  ซฺม - - - ล ทลซทล - ล 
 

รํ            

ด ํ            

ท            

ล            

ซ            

ฟ            

ม            

รฺ            

ด            

ทฺ            

ลฺ            

ซฺ            
 

5. มิตคิวามสัมพันธดานการเลียนเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
การเลียนเสียง เปนลักษณะสําคัญที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย   

ผูวิจัยจําแนกการวิเคราะหชวงทํานอง ดังนี้                           ชวงทํานองท่ีเปนการเอ้ือน 
                                             ชวงทํานองที่เปนคํารอง 

5.1 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะห พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในรูปแบบ 

คลอรองแบงไดเปน  2  จําพวก ไดแก ความสัมพันธกับคํารอง  และความสัมพันธกับการเอื้อน มิติดานการเลียนเสียง 
ตามหลักการบรรเลงซอสามสายในขนบดนตรีไทยมี 2 ลักษณะ ไดแก การบรรเลงใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลง 
ไปตามทํานองทางรอง  ดังตวัอยางพอสังเขป ดังนี ้ 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรกึ - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รทํลทล- ล ท ล - ท ลซ - ซมฺ ซลซ - ซ  - - - - 

ทางรอง 
     - - -  ฉุย - - -  ฉาย - - - เอย 

- - - ล - ท - ม มรทฺ - ร มรซม - ม  - - -  ล -ทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - ล - ท - ม - - - ร มรมรทฺ-รม  - - -  ล ทลซทล - ล  - - -  ล -ทล - ล 
 

รํ            

ด ํ            

ท            

ล            

ซ            

ฟ            

ม            

รฺ            

ด            

ทฺ            

ลฺ            

ซฺ            

ตัวอยางทํานองรูปแบบฉุยฉาย กรณีที่ 2  ทิศทางทํานองเคลื่อนที่ไปในทิศทางตางกัน 
ทางรอง 

 - - -เยื้อง  - - - ยาง  -เจา-ชาง - - - แปลง - - - กาย 

- - - - - - - ท - - ล ท ลซ - ซ - - - ม - ซม  ซ - ม - ล - - - ล 
ทางซอสามสาย 

- - - - - - - รํ - ล - ล ซทลซ - ลซ ม - - - - ซฺม  ซฺม - - - ล ทลซทล - ล 
 

รํ            

ด ํ            

ท            

ล            

ซ            

ฟ            

ม            

รฺ            

ด            

ทฺ            

ลฺ            

ซฺ            
 

5. มิตคิวามสัมพันธดานการเลียนเสียงระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคตีศิลปไทย  
การเลียนเสียง เปนลักษณะสําคัญที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทย   

ผูวิจัยจําแนกการวิเคราะหชวงทํานอง ดังนี้                           ชวงทํานองท่ีเปนการเอ้ือน 
                                             ชวงทํานองที่เปนคํารอง 

5.1 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบคลอรอง 
จากการวิเคราะห พบวา ความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในรูปแบบ 

คลอรองแบงไดเปน  2  จําพวก ไดแก ความสัมพันธกับคํารอง  และความสัมพันธกับการเอื้อน มิติดานการเลียนเสียง 
ตามหลักการบรรเลงซอสามสายในขนบดนตรีไทยมี 2 ลักษณะ ไดแก การบรรเลงใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลง 
ไปตามทํานองทางรอง  ดังตวัอยางพอสังเขป ดังนี ้ 

ทางรอง 
 -พระ-นิ่ง     - - - นึก  - - - ตรกึ - - - ไตร  

- - - - - รํ - ท - ซ - ลท รทํลทล- ล ท ล - ท ลซ - ซมฺ ซลซ - ซ  - - - - 
ทางซอสามสาย 

- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รทํลทล- รลํ ท ล - ท ลซ - ซมฺ - - -ซมฺ ซมฺซลซ 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่ เปนการเอื้อนในหองท่ี 3-4 และ 7 ทางซอสามสาย 
มีความสัมพันธแบบบรรเลงไปตามทํานองทางรองและแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง ชวงทํานองที่เปนคํารอง  
ทางซอสามสายมีความสัมพันธกับคํารอง แบบการบรรเลงไปตามทํานองทางรอง  จากการศึกษาพบวา ทั้งชวงทํานองท่ี
เปนเอ้ือนและคํารองสามารถปรากฏมิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดทั้ง 2 ลักษณะ  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแนวทาง 
การตกแตงทํานองโดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน 

5.2  มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบวาดอก 
      จากการศึกษาพบวา  ท้ังชวงทํานองที่เปนเอื้อนและคํารองในรูปแบบวาดอก สามารถปรากฏมิติ

ความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดท้ัง 2 ลักษณะ เชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวทางการตกแตงทํานอง
โดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน  
ทางรอง 

- - - ค่ํา - - - แลว  - - จะนอน  - - - ไหน  - - - -เอย 

- - - ซ - ม - ลท  - ซ - - - - ล ล - - - - - - - ล - - - รํล ซม - ซ 
ทางซอสามสาย 

- - - ท ลซ - ท - ซ - - - - ล ล - - - - - - - ล - - - รํล ซม - ซ 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่เปนคํารอง  คําวา “ค่ําแลว” ทางซอสามสายมีความสัมพันธ
กับคํารอง แบบการบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง  โดยจะสัมพันธกันในเสียงคําวา “แลว”  และมีความสัมพันธแบบเปนไป
ตามทางรอง คําวา “จะนอน”  และ คําวา “ไหนเอย”  

จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในมิติดานการเลียน
เสียง พบวา มีการบรรเลงแบบใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลงไปตามทางรอง ทั้งในชวงทํานองที่เปนการเอ้ือนและ
ชวงทํานองท่ีเปนคํารอง โดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน  

5.3 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบฉุยฉาย 
จากการศึกษาพบวา  ท้ังชวงทํานองที่เปนเอื้อนและคํารองในรูปแบบฉุยฉาย สามารถปรากฏมิติ

ความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดท้ัง 2 ลักษณะ เชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและวาดอก ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวทาง 
การตกแตงทํานองโดยจะตองยึดหลักสําคัญคือไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกันเหมือนกับ

การบรรเลงทั้ง 2 รูปแบบที่กลาวมาขางตน  
 
 
 

ทางรอง 
 -จะ-ขึ้น - - - ไป - - - เฝา - - - เจา - ก็ - กรีด  - - -กราย 

ซมฟ - ซ - ล - ล - ซ - ล - ทล - ซ - ม - ซ ม ซม - ซ - ล - ล ซฟซล - ล 
ทางซอสามสาย 

ซม - ซ - ล - ล ซม - ล - - - ล ซม - ซฺ ม ซฺม - ซ - - - -   - - - ล 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่เปนการเอ้ือนในหองที่1. 4. 6 และ 7 ทางซอสามสาย 
มีความสัมพันธแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง ชวงทํานองท่ีเปนคํารอง  ทางซอสามสายมีความสัมพันธกับคํารอง 
แบบการบรรเลงไปตามทํานองทางรองและแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง จากการศึกษาพบวา ท้ังชวงทํานองที่เปน
เอ้ือนและคํารองสามารถปรากฏมิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดทั้ง 2 ลักษณะ  ทั้งน้ีขึ้นอยูกับแนวทางการตกแตง
ทํานองโดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน 

 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รทํลทล- รลํ ท ล - ท ลซ - ซมฺ - - -ซมฺ ซมฺซลซ 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่ เปนการเอื้อนในหองท่ี 3-4 และ 7 ทางซอสามสาย 
มีความสัมพันธแบบบรรเลงไปตามทํานองทางรองและแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง ชวงทํานองที่เปนคํารอง  
ทางซอสามสายมีความสัมพันธกับคํารอง แบบการบรรเลงไปตามทํานองทางรอง  จากการศึกษาพบวา ทั้งชวงทํานองท่ี
เปนเอ้ือนและคํารองสามารถปรากฏมิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดทั้ง 2 ลักษณะ  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแนวทาง 
การตกแตงทํานองโดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน 

5.2  มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบวาดอก 
      จากการศึกษาพบวา  ท้ังชวงทํานองที่เปนเอื้อนและคํารองในรูปแบบวาดอก สามารถปรากฏมิติ

ความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดท้ัง 2 ลักษณะ เชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวทางการตกแตงทํานอง
โดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน  
ทางรอง 

- - - ค่ํา - - - แลว  - - จะนอน  - - - ไหน  - - - -เอย 

- - - ซ - ม - ลท  - ซ - - - - ล ล - - - - - - - ล - - - รํล ซม - ซ 
ทางซอสามสาย 

- - - ท ลซ - ท - ซ - - - - ล ล - - - - - - - ล - - - รํล ซม - ซ 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่เปนคํารอง  คําวา “ค่ําแลว” ทางซอสามสายมีความสัมพันธ
กับคํารอง แบบการบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง  โดยจะสัมพันธกันในเสียงคําวา “แลว”  และมีความสัมพันธแบบเปนไป
ตามทางรอง คําวา “จะนอน”  และ คําวา “ไหนเอย”  

จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในมิติดานการเลียน
เสียง พบวา มีการบรรเลงแบบใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลงไปตามทางรอง ทั้งในชวงทํานองที่เปนการเอ้ือนและ
ชวงทํานองท่ีเปนคํารอง โดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน  

5.3 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบฉุยฉาย 
จากการศึกษาพบวา  ท้ังชวงทํานองที่เปนเอื้อนและคํารองในรูปแบบฉุยฉาย สามารถปรากฏมิติ

ความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดท้ัง 2 ลักษณะ เชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและวาดอก ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวทาง 
การตกแตงทํานองโดยจะตองยึดหลักสําคัญคือไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกันเหมือนกับ

การบรรเลงทั้ง 2 รูปแบบที่กลาวมาขางตน  
 
 
 

ทางรอง 
 -จะ-ขึ้น - - - ไป - - - เฝา - - - เจา - ก็ - กรีด  - - -กราย 

ซมฟ - ซ - ล - ล - ซ - ล - ทล - ซ - ม - ซ ม ซม - ซ - ล - ล ซฟซล - ล 
ทางซอสามสาย 

ซม - ซ - ล - ล ซม - ล - - - ล ซม - ซฺ ม ซฺม - ซ - - - -   - - - ล 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่เปนการเอ้ือนในหองที่1. 4. 6 และ 7 ทางซอสามสาย 
มีความสัมพันธแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง ชวงทํานองท่ีเปนคํารอง  ทางซอสามสายมีความสัมพันธกับคํารอง 
แบบการบรรเลงไปตามทํานองทางรองและแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง จากการศึกษาพบวา ท้ังชวงทํานองที่เปน
เอ้ือนและคํารองสามารถปรากฏมิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดทั้ง 2 ลักษณะ  ทั้งน้ีขึ้นอยูกับแนวทางการตกแตง
ทํานองโดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน 

 

		จ  ากโน้ต้ข้า้งต้น้ จะเห็น็ว่่า ช่่วงทำนองที่่�เป็น็การเอื้้�อน

ในห้้องที่่� 3-4 และ 7 ทางซอสามสาย มีีความสััมพัันธ์์แบบบรรเลง

ไปตามทำนองทางร้้องและแบบบรรเลงใกล้้เคีียงกัับทางร้้อง ช่่วง

ทำนองที่่�เป็็นคำร้้อง ทางซอสามสายมีีความสััมพัันธ์์กัับคำร้้อง แบบ

การบรรเลงไปตามทำนองทางร้้อง จากการศึึกษาพบว่่า ทั้้�งช่่วง

ทำนองที่่�เป็็นเอื้้�อนและคำร้้องสามารถปรากฏมิิติิความสััมพัันธ์ ์

ด้้านการเลีียนเสีียงได้้ทั้้�ง 2 ลัักษณะ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับแนวทาง 

การตกแต่่งทำนองโดยไม่่ให้้การบรรเลงระหว่่างทางซอสามสายกัับ

ทางร้้องขััดแย้้งกััน

		  5.2	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านการเลีียนเสีียงรููปแบบ 

ว่่าดอก

		จ  ากการศึึกษาพบว่่า ทั้้�งช่่วงทำนองที่่�เป็็นเอื้้�อน 

และคำร้้องในรููปแบบว่่าดอก สามารถปรากฏมิิติิความสััมพัันธ์์ด้้าน

การเลีียนเสีียงได้้ทั้้�ง 2 ลัักษณะ เช่่นเดีียวกัับรููปแบบคลอร้้อง ทั้้�งนี้้�

ขึ้้�นอยู่่�กัับแนวทางการตกแต่่งทำนองโดยไม่่ให้้การบรรเลงระหว่่าง

ทางซอสามสายกัับทางร้้องขััดแย้้งกััน 
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สุุวรรณีี  ชููเสน, จตุุพร  สีีม่่วง, ยุุทธนา  ฉััพพรรณรััตน์์

26 วารสารวิิจััยรำไพพรรณีี ปีีที่่� 17 ฉบัับที่่� 1 เดืือนมกราคม - เมษายน 2566

		จ  ากโน้้ตข้้างต้้น จะเห็็นว่่า ช่่วงทำนองที่่�เป็็นคำร้้อง  

คำว่่า “ค่่ำแล้ว้” ทางซอสามสายมีคีวามสัมัพันัธ์ก์ับัคำร้อ้ง แบบการ

บรรเลงใกล้้เคียีงกับัทางร้อ้ง  โดยจะสััมพันัธ์ก์ันัในเสียีงคำว่่า “แล้้ว”  

และมีีความสััมพัันธ์์แบบเป็็นไปตามทางร้้อง คำว่่า “จะนอน” และ 

คำว่่า “ไหนเอย” 

		จ  ากการวิิเคราะห์์ความสััมพัันธ์์ระหว่่างการบรรเลง 

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทยในมิิติิด้้านการเลีียนเสีียง พบว่่า มีีการ

บรรเลงแบบใกล้้เคีียงกัับทางร้้องและการบรรเลงไปตามทางร้้อง  

ทั้้�งในช่่วงทำนองที่่�เป็็นการเอื้้�อนและช่่วงทำนองที่่�เป็็นคำร้้อง โดย 

ไม่่ให้้การบรรเลงระหว่่างทางซอสามสายกัับทางร้้องขััดแย้้งกััน 

		  5.3	มิ ติิความสััมพัันธ์์ด้้านการเลีียนเสีียงรููปแบบ

ฉุุยฉาย

		จ  ากการศึึกษาพบว่่า ทั้้�งช่่วงทำนองที่่�เป็็นเอื้้�อน 

และคำร้้องในรููปแบบฉุยฉาย สามารถปรากฏมิิติิความสััมพัันธ์์ 

ด้้านการเลีียนเสีียงได้้ทั้้�ง 2 ลัักษณะ เช่่นเดีียวกัับรููปแบบคลอร้้อง

และว่่าดอก ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับแนวทางการตกแต่่งทำนองโดยจะต้้อง 

ยึึดหลัักสำคััญคืือไม่่ให้้การบรรเลงระหว่่างทางซอสามสายกัับ 

ทางร้้องขััดแย้้งกัันเหมืือนกัับการบรรเลงทั้้�ง 2 รููปแบบที่่�กล่่าวมา 

ข้้างต้้น 

ทางซอสามสาย 
- - - - - - รํ ท - ซ - ลท รทํลทล- รลํ ท ล - ท ลซ - ซมฺ - - -ซมฺ ซมฺซลซ 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่ เปนการเอื้อนในหองท่ี 3-4 และ 7 ทางซอสามสาย 
มีความสัมพันธแบบบรรเลงไปตามทํานองทางรองและแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง ชวงทํานองที่เปนคํารอง  
ทางซอสามสายมีความสัมพันธกับคํารอง แบบการบรรเลงไปตามทํานองทางรอง  จากการศึกษาพบวา ทั้งชวงทํานองท่ี
เปนเอ้ือนและคํารองสามารถปรากฏมิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดทั้ง 2 ลักษณะ  ทั้งนี้ข้ึนอยูกับแนวทาง 
การตกแตงทํานองโดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน 

5.2  มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบวาดอก 
      จากการศึกษาพบวา  ท้ังชวงทํานองที่เปนเอื้อนและคํารองในรูปแบบวาดอก สามารถปรากฏมิติ

ความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดท้ัง 2 ลักษณะ เชนเดียวกับรูปแบบคลอรอง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวทางการตกแตงทํานอง
โดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน  
ทางรอง 

- - - ค่ํา - - - แลว  - - จะนอน  - - - ไหน  - - - -เอย 

- - - ซ - ม - ลท  - ซ - - - - ล ล - - - - - - - ล - - - รํล ซม - ซ 
ทางซอสามสาย 

- - - ท ลซ - ท - ซ - - - - ล ล - - - - - - - ล - - - รํล ซม - ซ 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่เปนคํารอง  คําวา “ค่ําแลว” ทางซอสามสายมีความสัมพันธ
กับคํารอง แบบการบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง  โดยจะสัมพันธกันในเสียงคําวา “แลว”  และมีความสัมพันธแบบเปนไป
ตามทางรอง คําวา “จะนอน”  และ คําวา “ไหนเอย”  

จากการวิเคราะหความสัมพันธระหวางการบรรเลงซอสามสายกับคีตศิลปไทยในมิติดานการเลียน
เสียง พบวา มีการบรรเลงแบบใกลเคียงกับทางรองและการบรรเลงไปตามทางรอง ทั้งในชวงทํานองที่เปนการเอ้ือนและ
ชวงทํานองท่ีเปนคํารอง โดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน  

5.3 มิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงรูปแบบฉุยฉาย 
จากการศึกษาพบวา  ท้ังชวงทํานองที่เปนเอื้อนและคํารองในรูปแบบฉุยฉาย สามารถปรากฏมิติ

ความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดท้ัง 2 ลักษณะ เชนเดียวกับรูปแบบคลอรองและวาดอก ทั้งนี้ขึ้นอยูกับแนวทาง 
การตกแตงทํานองโดยจะตองยึดหลักสําคัญคือไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกันเหมือนกับ

การบรรเลงทั้ง 2 รูปแบบที่กลาวมาขางตน  
 
 
 

ทางรอง 
 -จะ-ขึ้น - - - ไป - - - เฝา - - - เจา - ก็ - กรีด  - - -กราย 

ซมฟ - ซ - ล - ล - ซ - ล - ทล - ซ - ม - ซ ม ซม - ซ - ล - ล ซฟซล - ล 
ทางซอสามสาย 

ซม - ซ - ล - ล ซม - ล - - - ล ซม - ซฺ ม ซฺม - ซ - - - -   - - - ล 

จากโนตขางตน จะเห็นวา ชวงทํานองที่เปนการเอ้ือนในหองที่1. 4. 6 และ 7 ทางซอสามสาย 
มีความสัมพันธแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง ชวงทํานองท่ีเปนคํารอง  ทางซอสามสายมีความสัมพันธกับคํารอง 
แบบการบรรเลงไปตามทํานองทางรองและแบบบรรเลงใกลเคียงกับทางรอง จากการศึกษาพบวา ท้ังชวงทํานองที่เปน
เอ้ือนและคํารองสามารถปรากฏมิติความสัมพันธดานการเลียนเสียงไดทั้ง 2 ลักษณะ  ทั้งน้ีขึ้นอยูกับแนวทางการตกแตง
ทํานองโดยไมใหการบรรเลงระหวางทางซอสามสายกับทางรองขัดแยงกัน 

 

	จ ากโน้้ตข้้างต้้น จะเห็็นว่่า ช่่วงทำนองที่่�เป็็นการเอื้้�อน 

ในห้อ้งที่่� 1, 4, 6 และ 7 ทางซอสามสายมีคีวามสัมัพันัธ์แ์บบบรรเลง

ใกล้เ้คียีงกับัทางร้้อง ช่่วงทำนองที่่�เป็น็คำร้้อง ทางซอสามสายมีีความ

สััมพัันธ์์กัับคำร้้อง แบบการบรรเลงไปตามทำนองทางร้้องและแบบ

บรรเลงใกล้้เคีียงกัับทางร้้อง จากการศึึกษาพบว่่า ทั้้�งช่่วงทำนอง 

ที่่�เป็็นเอื้้�อนและคำร้้องสามารถปรากฏมิิติิความสััมพัันธ์์ด้้านการ

เลียีนเสียีงได้ท้ั้้�ง 2 ลักัษณะ ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับแนวทางการตกแต่่งทำนอง

โดยไม่่ให้้การบรรเลงระหว่่างทางซอสามสายกัับทางร้้องขััดแย้้งกััน

	

สรุุปและอภิิปรายผล
	จ ากการศึึกษาการบรรเลงซอสามสายมีีความสำคััญกัับ 

คีีตศิิลป์์ไทย 5 มิิติิ ดัังนี้้� 1) จัังหวะ 2) ลููกตก 3) ขอบเขตเสีียง  

4) ทิิศทางทำนอง 5) การเลีียนเสีียง การบรรเลงที่่�สััมพัันธ์์กัับ 

คีตีศิลิป์์ไทยมากที่่�สุดุ คือื รููปแบบการบรรเลงคลอร้้อง ซึ่่�งเป็็นรููปแบบ 

การบรรเลงที่่�จะต้้องบรรเลงไปพร้้อมกัับการขัับร้้อง โดยบรรเลง 

ใกล้้เคีียงกัับทางขัับร้้องและบรรเลงไปตามทางร้้อง  

	 งานวิิจััยฉบัับนี้้�อภิิปรายผลในประเด็็นการคลอร้้อง ดัังนี้้�

	 การคลอร้้องเป็็นการบรรเลงที่่�ถืือเป็็นบทบาทสำคััญของ

ซอสามสาย ซึ่่�งสอดคล้้องกัับบุุคคลสำคััญของวงการดนตรีีไทย 

ได้้ระบุุบทบาทหน้้าที่่�ของซอสามสายไว้้ในเอกสารวิิชาการทาง 

ดนตรีีไทยได้้แก่่ ครููมนตรีี  ตราโมท ได้้ระบุุไว้้ในหนัังสืือคำบรรยาย

วิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (2545) และครููสงบศึึก  ธรรมวิิหาร ได้้ระบุุ

ไว้้ในหนัังสืือดุุริิยางค์์ไทย (2545) โดยระบุุว่่า มีีหน้้าที่่�คลอเสีียง 

คนร้้อง จากการศึึกษาพบว่่า การคลอร้้องถืือเป็็นเครื่่�องสะท้้อน

ศักัยภาพของผู้้�บรรเลงซอสามสายอย่่างหนึ่่�ง เนื่่�องจากผู้้�ที่่�จะสามารถ

บรรเลงคลอร้้องได้้นั้้�นจะต้้องมีีทักัษะขั้้�นสููงทั้้�งด้้านการฟัังการบรรเลง 

รวมถึึงต้้องเข้้าใจในบทบาทหน้้าที่่�ของตนเองที่่�จะไม่่ไปบดบัังหน้้าที่่�

ของนัักร้้อง ดัังนั้้�นผู้้�บรรเลงซอสามสายจึึงจำเป็็นจะต้้องใช้้ความรู้้� 

ความเข้้าใจและความสามารถหลายประการทีีเดีียว

	จ ากการศึึกษาวิิธีีการคลอร้้องจากแนวทางของครูู 

ซอสามสายทั้้�ง 5 แนวทาง พบว่่า วิธิีกีารคลอร้อ้งที่่�เป็น็ประเด็น็สำคัญั 

คืือ 1) วิิธีีการบรรเลงซอสามสายที่่�มีีความใกล้้เคีียงกัับทางร้้อง  

และ 2) การบรรเลงซอสามสายไปตามทางร้้อง กล่่าวได้้ว่่า วิิธีีการ

คลอร้้องในแบบวิิธีีการคลอร้้องทั้้�ง 2  มีีนััยยะสำคััญกัับการบรรเลง

ซอสามสายเป็็นอย่่างยิ่่�ง เพราะในปััจจุบัันยัังมีีข้้อถกเถีียงกัันในหมู่่�

นัักดนตรีีว่่าการคลอร้้องแบบใดถููกต้้อง   

	วิ ธีกีารคลอร้้องตามแนวทางทั้้�ง 5 แนวทางมีวีิธิีกีารคลอร้้อง 

ทั้้�ง 2 วิธิีดีังักล่่าวมาข้า้งต้น้ปรากฏรููปแบบคละเคล้า้กันัไป ในแนวทาง

เดีียวกััน บางช่่วงทำนองก็็ใช้้วิิธีีการคลอร้้องแบบใกล้้เคีียงกัับ 

ทางร้้อง บางช่่วงก็็ใช้้วิิธีีบรรเลงไปตามทางร้้อง ซึ่่�งไม่่อาจจะระบุ ุ

โดยเด็็ดขาดว่่าวิิธีีการคลอร้้องวิิธีีใดถููกต้้องกว่่า เพราะแนวทางครูู 

ทั้้�ง 5 ท่่านล้้วนเป็็นต้้นแบบให้้กัับบรรดาลููกศิิษย์์และนัักดนตรีีไทย

รุ่่�นหลัังได้้ถืือเอาเป็็นแนวทางในการบรรเลงสืืบต่่อกัันมาอย่่าง

ยาวนานจนกระทั่่�งในปััจจุุบััน

ข้้อเสนอแนะ
	 1.	 ควรมีีการศึึกษาวิิจััยทางคลอร้้องซอสามสายในเพลง

ประเภทต่่าง ๆ  
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	 2. 	ควรมีีการศึึกษาในมิิติิด้้านสุุนทรีียะในการบรรเลง 

ซอสามสายกัับคีีตศิิลป์์ไทย
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