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							             บทคัดย่อ
             บทความเรื่อง บริบททางการศึกษาท่ีส่งผลกระทบต่อนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย เป็นส่วนหน่ึงของ 

วิทยานิพนธ์หลักสูตรศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เรื่อง “ยุคทองของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย” ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผลของการวิจัย

สามารถบอกถึง บรบิททางการศกึษาทีส่่งผลกระทบต่องานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย เพ่ือเป็นแนวทางในการ

ศึกษาวิจัยยุคทองของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทยต่อไป ผู้วิจัยได้ใช้เครื่องมือในการวิจัย คือ การเก็บข้อมูลเชิง

เอกสาร การสัมภาษณ์ รวบรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญและผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย มีทั้งที่ได้จากการสัมภาษณ์

เชงิลกึแบบเดีย่ว และการสมัภาษณ์แบบกลุม่ ใช้ประสบการณ์ตรงจากผูวิ้จยั และการเข้าร่วมสมัมนาทางวชิาการทีเ่ก่ียวข้อง 

โดยเน้นการศึกษาข้อมูลที่เกิดขึ้นในช่วง ปี พ.ศ. 2530 – 2560

	 ผลการวิจยัพบว่า บรบิททางการศกึษาทีส่่งผลกระทบต่อนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ได้แก่ 1) การศึกษา

วิชานาฏยศิลป์ในสถานศึกษาสังกัดกรมศิลปากร 2) การศึกษาวิชานาฏยศิลป์ในสถานศึกษาสังกัดมหาวิทยาลัยราชภัฏ        

3) การศึกษาวิชานาฏยศิลป์ในสถาบันการศึกษาของรัฐและเอกชน 4) การศึกษาวิชาเอกนาฏยศิลป์และสาขาที่ใกล้เคียง

ในระดับสูงกว่าปริญญาตรี 5) การศึกษานาฏยศิลป์ในสถาบันเอกชนเชิงธุรกิจ 6) การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในสถาบัน

ศึกษา 7) การสร้าง สรรค์งานนาฏยศิลป์เพ่ือการแข่งขันเชิงวิชาการ ส่งผลกระทบคือ 1)ผลกระทบทางตรง   คือ การเพ่ิม

จ�ำนวนนาฏยศิลปิน และการเปิดโอกาสในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 2)ผลกระทบทางอ้อม คือ ได้ศึกษา

การเต้นในหลากหลายรูปแบบ สร้างสรรค์เป็นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ีมีความหลากหลาย ถือเป็นการเผยแพร่

ภูมิปัญญาท้องถิ่นในรูปแบบที่แตกต่างจากเดิม

ค�ำส�ำคัญ: นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย บริบท การศึกษา ผลกระทบ

บริบททางการศึกษาที่มีผลกระทบต่อ
นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย
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							           ABSTRACT
      The topic of the research article is “Educational Context Affecting Contemporary Thai Performing Arts in 

Thailand”, which is a part of the doctoral dissertation titled “The Golden age of Thai Contemporary Performing 

Arts” within the program Doctor of Philosophy (Ph.D.) (Thai Theater Dance), Faculty of Fine and Applied Art, 

Chulalongkorn University. The researcher employs the methodology of qualitative research, aiming to indicate 

educational contexts, which contributes to changes of contemporary Thai performing arts in Thailand and their 

consequent effects. Research methods include document and literature review, interview and data collecting 

from experts and professionals in the field related to the study, researcher’s firsthand experience, and relevant 

academic seminars. The study focuses on the data in the period between 1987 and 2017.

      	 The result showed that the contexts of Thai performing art in Thailand i.e. 1) curricular study of Thai           

performing arts in educational institutions in affiliation with The Fine Arts Department, 2) curricular study of Thai 

performing arts in educational institutions in affiliation with Rajabhat University, 3) curricular study of Thai          

performing arts in public and private educational institutions, 4) curricular study of Thai performing arts in a 

postgraduate level, 5) study of Thai performing arts in private, business-oriented institutions, 6) recreation of 

Thai performing arts in educational institutions, and 7) recreation of Thai performing arts art in context of                

academic competition have played an important role changing contemporary Thai performing arts in Thailand. 

The contexts have contributed effects both directly and indirectly. In lights of the former, it makes way for an 

increase in the number of dance performers and open-mindedness in recreating contemporary Thai performing 

arts performances. More approaches in teaching Thai performing arts leads to diversity in forms of                               

contemporary Thai performing arts, which reflects local integrations and interpretations. Besides, it provokes 

researches on Thai performing arts based on theoretical perspectives.

Keywords: Contemporary Thai performing arts, context, study, affecting

บทน�ำ
	 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary 

Performing Arts) คือ ศิลปะการฟ้อนร�ำท่ีปรากฏในสมัย

ปัจจุบันที่น�ำเอกลักษณ์ความเป็นไทย โดยไม่จ�ำกัดว่า              

จะต้องเป็นแบบราชส�ำนกั หรอืพ้ืนเมอืงมาผสมผสานกับการ

ใช้เทคนิคหรือแนวคิดในการน�ำเสนอแบบนาฏยศิลป์อ่ืน 

อาจจะเป็นศิลปะ ต่างยุค ต่างสมัยกัน แต่น�ำร่วมแสดงใน

คราวเดียวกัน โดยปรบัประยุกต์ให้เข้ากับสภาวะปัจจบุนัเพ่ือ

รับใช้สังคมในสมัยน้ี โดยมีหัวใจส�ำคัญของการแสดงคือ 

แนวคิด ที่ต้องการจะสื่อไปถึงผู้ชม 

       	 นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เกิดขึ้นในประเทศไทยเมื่อ

ใดไม่มข้ีอมลูแน่ชดั หากจะสนันษิฐานจากหลกัฐานทางการ

แสดงนาฏยศิลป์ตะวันตกที่ปรากฏในประเทศไทย การเต้น

แบบตะวันตกในประเทศไทยนั้นเริ่มเข้ามาจากชนชั้นสูง      

ของประเทศ เกิดขึน้ในช่วงก่อนสงครามโลกครัง้ท่ี 2 เลก็น้อย 

มีการเผยแพร่นาฏยศิลป์สากลแบบแจ๊ส (Jazz) พร้อม ๆ 

กับลีลาศในการออกงานสังคมของชนชั้นสูง (มัทนี รัตนิน, 

2546, น. 141) การเต้นแบบตะวันตกท่ีชัดเจนเข้ามาใน

ประเทศไทย เมือ่ราว พ.ศ. 2490 มกีารเข้ามาสอนนาฏยศลิป์

ตะวันตกของชาวตะวันตก อาจารย์ผู้สอนบัลเลต์ระยะแรก

ได้แก่ มาดามสวสัดิ ์ธนบาล มสิซสิโกลล์ติน (Mrs. Gaulstin) 

มิสซิสแมคเคย์ (Mrs. McKay) และคุณหญิงเจเนเวีฟ            

เลสปันยอล เดมอน (Khunying Genevieve L’Espagnal 

Damon) บัลเล่ต์กลายเป็นท่ีสนใจของสังคมชั้นสูงใน

ประเทศไทยมกีารศกึษาบลัเลต์ในโรงเรยีนจติรลดา และเกิด
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การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ท่ีประยุกต์ระหว่างการใช้

เทคนิคการแสดงแบบตะวันตก แต่เล ่าเรื่องราวของ

วรรณกรรมแบบไทย ลักษณะท่าทางการแสดงเป็นบัลเล่ต์ 

มกีารผสมผสานการเคลือ่นไหวของนาฏยศลิป์ไทย โดยแขน

และมอืมกีารจบีตัง้วงแบบนาฏยศลิป์ไทย แต่ขาและเท้าจะ

ใช้ท่าการเคลื่อนไหวแบบบัลเล่ต์ (สิริธร ศรีชลาคม, 2543, 

น.15) ถือได้ว่าเป็นการจุดประกาย สร้างแรงบันดาลใจ         

วางแนวทางการเต้น และการสร้างสรรค์งานด้วยเทคนิค

นาฏยศิลป์ตะวันตกในประเทศไทย 

       	 หลังจากท่ีได้มีการสอนบัลเลต์ในประเทศไทยได้        

ไม่นาน นักเต้นชาวไทยมีโอกาสไปศึกษาการเต้นบัลเลต์ใน

ต่างประเทศ ชาวไทยกลุ่มแรกที่ได้ศึกษาการเต้นบัลเล่ต์ใน

ประเทศอั งกฤษและเดินทางกลับมาสอนบัล เล ่ต ์                                 

ณ ประเทศไทย มีจ�ำนวน 4 ท่านด้วยกัน หนึ่งในน้ันคือ 

ท่านผู้หญิง วราพร ปราโมช ณ อยุธยา  เมื่อกลับจากศึกษา

ที่ต่างประเทศ ท่านผู้หญิงวราพรฯ ได้เข้ามาสอนบัลเล่ต์         

ให้กับคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และได้

เปิดสอนบัลเล่ต์ให้กับผู้ชาย โดยไม่เสียค่าเล่าเรียนเพ่ือ

เป็นการสนับสนุนให้ผู้ชายสนใจการเต้นบัลเล่ต์ให้มากขึ้น 

ท�ำให้ชายไทยกลุม่หนึง่มแีรงผลกัดนัทีจ่ะเรยีนการเต้นแบบ

ตะวันตกอย่างจริงจัง (สิริธร ศรีชลาคม, 2543, น. 24)           

อาทิ นราพงษ์ จรัสศรี บัญชา สุวรรณานนท์ และอนุวัฒน์ 

นาคศรสีขุ เมือ่ ปี พ.ศ. 2519 หลงัจากนัน้ศลิปะการเต้นแบบ

ตะวันตกประเภทอื่นๆ ก็ได้เข้ามาในประเทศไทย อาทิ            

การเต้นแบบสมยัใหม่ (Modern Dance) การเต้นแบบแจ๊ส 

(Jazz Dance) และนาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary 

Dance) ผู้ท่ีน�ำเข้ามาเผยแพร่คือ Asa Zagorski จาก

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (สุธีศักดิ์ ภักดีเทวา, สัมภาษณ์ 

23 กันยายน  2559) ส่วนคนไทยท่ีได้น�ำนาฏยศลิป์ร่วมสมยั

และเป็นคนไทยคนแรกท่ีเข้ามาสอนนาฏยศลิป์ร่วมสมยัใน

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัคอื นราพงษ์ จรสัศร ีต่อมาได้บรรจุ

เป็นอาจารย์ประจ�ำภาควชิานาฏยศลิป์ สาขาวชิานาฏยศลิป์

ตะวันตก คนแรกของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (นราพงษ์ 

จรัสศรี, สัมภาษณ์ 14 มิถุนายน 2559) 

	 เมือ่เกิดการแพร่หลายทางการศกึษาเทคนิคการเต้น

แบบตะวันตกในรูปแบบต่างๆ รวมไปถึงการเต้นแบบ        

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ท�ำให้เกิดการแสดงแนวทางใหม่ขึ้น        

ในประเทศไทย คอื นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัทีใ่ช้เทคนิค และ

แนวคิดแบบการเต้นแบบตะวันตก ซึ่งแพร่หลายใน

ประเทศไทยราว ๆ ปี พ.ศ. 2530 เป็นต้นมา จากการท่ีมี

ศลิปินชาวไทยได้ศกึษาการแสดงจากชาตติะวันตก มโีอกาส

กลับมาสร้างสรรค์ผลงานและเป็นผู้ให้การสนับสนุนงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเป็นจ�ำนวนมาก อาทิ นราพงษ ์         

จรัสศรี วรารมณ์ ปัจฉิมสวัสดิ์ ภัทราวดี มีชูธน มานพ                   

มีจ�ำรัส  พิเชษฐ์ กลั่นชื่น  ก่อให้เกิดผลงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมัยขึ้นมากมาย ซึ่งมีทั้งแบบที่ใช้ทักษะทางการแสดง

นาฏยศิลป์สากล นาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน นาฏยศิลป์เอเชีย 

นาฏยศิลป์อาเซียน ท�ำให้งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยเกิด

ขึ้นจ�ำนวนมาก ด้วยสภาวะบริบทต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคม

ไทย ท�ำให้การพัฒนาของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน

ประเทศไทยมีอย่างต่อเน่ือง และเปลี่ยนแปลงไปในหลาย

รูปแบบ จากการเรียนนาฏยศิลป์ตะวันตกในกลุ่มเล็ก ๆ 

เฉพาะผู้ที่ได้ศึกษาจากต่างประเทศ และกลุ่มคนชั้นสูง เริ่ม

แพร่ขยายไปสู่ภูมิภาคต่างๆในประเทศไทย ตามการขยาย

ตวัของสถาบนัการศกึษา ท�ำให้มศีลิปิน นกัเต้น จ�ำนวนมาก

ที่มีความรู ้ทางนาฏยศิลป์ร่วมสมัยและหันมาสร้างงาน

นาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ด้วยบรบิทต่างๆ ทีเ่กิดขึน้นอกเหนือ

จากการปรบัสภาพไปตามยุคสมยัของสงัคม บรบิททางการ

ศึกษาเองก็มีส่วนส�ำคัญต่อการเปล่ียนแปลงและพัฒนา 

ของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย ซึ่งผู้วิจัยจะได้อภิปรายในบท

ถัดไป

	 จากความส�ำคัญและประเด็นปัญหาท่ีกล่าวไว้         

ข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจท่ีจะศึกษาถึงบริบททางการ

ศึกษาที่ส่งผลกระทบต่องานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยใน

ประเทศไทย ในช่วง พ.ศ. 2530 ถึง พ.ศ. 2560 เพ่ือเป็น      

ส่วนหน่ึงในการท�ำวทิยานิพนธ์ เรือ่ง “ยุคทองของนาฏยศลิป์

ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย” 
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วิธีด�ำเนินการวิจัย
       	 การศึกษา เรื่องบริบททางการศึกษาที่ส่งผลกระทบ

ต่อนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย ใช้ระเบยีบวิธีการ

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมีวิธีการ

ด�ำเนินการวิจัยดังนี้ 

	 1. 	 การเกบ็ข้อมลูเชงิเอกสาร จากหนังสอื ต�ำรา งาน

วิจัย และเอกสารทางวิชาการตามประเด็นที่เกี่ยวข้อง

       	 2. 	 การสัมภาษณ์ รวบรวมข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญ

และผู้ทรงคุณวุฒิท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย ทั้งการสัมภาษณ์

เชิงลึกแบบเดี่ยว การสัมภาษณ์แบบกลุ่ม และการเข้าร่วม

สัมมนาทางวิชาการ ที่เกี่ยวข้อง

วัตถุประสงค์
	 เพ่ือศกึษาถึงบรบิททางการศกึษาท่ีส่งผลกระทบต่อ

งานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยัในประเทศไทย และผลกระทบ

ที่เกิดจากบริบทดังกล่าว

กรอบแนวคิดในการวิจัย

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย

บริบททางการศึกษา ปี พ.ศ. 2530 - 2560

การศึกษาวิชานาฏยศิลป์

กรมศิลปากร

มหาวิทยาลัย

สถาบันเอกชน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

ปี พ.ศ. 2530 - 2560

ผลกระทบต่อนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

การแข่งขันเชิงวิชาการ

หลักสูตรฯ ในสถานศึกษา

       	 3. 	 ใช้ประสบการณ์ตรงจากผู้วิจัย ท้ังในด้านการ

เป็นผู ้ ศึกษาทางนาฏยศิลป์ และเป็นอาจารย์ผู ้สอน             

นาฏยศิลป์ในสถาบันการศึกษา

       	 4. 	 เรียบเรียงข้อมูล ท่ีได้จากการเก็บข้อมูลเชิง

เอกสาร การสัมภาษณ์ ประสบการณ์ตรงจากผู้วิจยั และการ

สัมมนาทางวิชาการ น�ำข้อมูลมาวิเคราะห์ เพ่ือหาค�ำตอบ

ในงานวิจัย 

       	 5. 	 น�ำข้อมูลท่ีได้รับมาพัฒนาเป็นงานวิจัย รวมท้ัง

เขียนเป็นบทความเพื่อเผยแพร่
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การวิเคราะห์ข้อมูล
       	 ผูวิ้จยัด�ำเนินการวิเคราะห์ข้อมลู โดยการน�ำข้อมลูที่

ได้รับจากเครื่องมือในการวิจัย  ด�ำเนินการเรียบเรียงข้อมูล 

จดัแยกเป็นประเดน็ หลงัจากนัน้จงึน�ำมาวิเคราะห์ อภิปราย

ผล และสรุปผลการศึกษา โดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห ์        

เพื่อให้ได้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย

ผลการวิจัย
        	 จากการศึกษา บริบททางการศึกษาที่ส่งผลกระทบ

ต่อนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย สรุปได้ผลการ

วิจัยว่า

	 1.	 การศึกษาวิชานาฏยศิลป์ในสถานศึกษาสังกัด

กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เริ่มในปี พ.ศ. 2477         

จากการก่อต้ังโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ กองศิลปวิทยา

การ กรมศิลปากร และได้เปลีย่นชือ่เป็น “โรงเรยีนนาฏศลิป” 

(ปัจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป) ในปี พ.ศ. 2488 (จาตุรงค์ 

มนตรีศาสตร์, 2552, น. 195) หลังจากที่ได้เปิดวิทยาลัย

นาฏศิลป ที่กรุงเทพฯเป็นแห่งแรก ต่อมาจึงได้ท�ำการเปิด

วิทยาลัยขึ้นในทั่วทุกภูมิภาคของประเทศไทย จ�ำนวน              

12 วิทยาลัย 

       	 การเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลปในช่วงแรกเป็นการ

สอนวิชาเอกนาฏยศิลป์ไทย ต่อมาในปี พ.ศ. 2509 จึงได้มี

การริเริ่มสอนวิชาบัลเลต์ ในชื่อวิชาเอกนาฏศิลป์ตะวันตก 

ในปัจจุบัน วิทยาลัยนาฏศิลป อยู่ภายใต้การดูแลของ

กระทรวงวัฒนธรรม   หลังจากจบการศึกษาในระดับ

มัธยมศึกษาแล ้ว จึงจะศึกษาต ่อในสถาบันบัณฑิต                 

พัฒนศิลป์ มีการเรียนการสอนในสาขาวิชาท่ีเก่ียวข้องกับ

นาฏยศิลป์ไทยในระดับปริญญาตรีจ�ำนวน 2 หลักสูตร          

การเรียนวิชานาฏยศิลป์ในสถานศึกษาของกรมศิลปากร       

มุ ่งเน้นการศึกษานาฏยศิลป์แบบแผนเป็นส�ำคัญ ท้ัง          

นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์สากล และนาฏยศิลป์พ้ืนบ้าน 

ส่งผลให้แนวทางของนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่ปรากฏ          

จะอยู่ในจารีตและแบบแผนเป็นส่วนมาก

       	 2. 	 การศึกษาวิชานาฏยศิลป์ในสถานศึกษาสังกัด

มหาวิทยาลัยราชภัฏ เปิดสอนวิชานาฏยศิลป์เป็นวิชาเอก 

ครัง้แรกเมือ่ปี พ.ศ. 2515 โดยสถาบนัแรกทีเ่ปิดคอืวิทยาลยั

ครูสวนสุนันทา (วิลาวัลย์ วัชระเกียรติศักดิ์, สัมภาษณ์             

23 มกราคม 2560) เป็นการสอนในระดับประกาศนียบัตร

วิชาชีพ ชั้นสูง (ป.ก.ศ.สูงเทียบเท่าระดับอนุปริญญา)            

เพื่อผลิตครูในวิชาชีพเฉพาะ หลังจากนั้น เมื่อ พ.ศ. 2519 

ปรับปรุงเป็นหลักสูตรระดับปริญญาตรี หลักสูตรครุศาสตร

บัณฑิต สอนวิชาชีพทางนาฏยศิลป์ ต่อมาจึงได้มีการเปิด

การเรียนการสอน ในหลักสูตรวิชานาฏศิลป์และการละคร 

ซึ่งเป็นหลักสูตรทาง ด้านศิลปศาสตร์ ในปี พ.ศ. 2531               

ท่ีสถาบันราชภัฏจันทรเกษมเป็นแห่งแรก ปัจจุบันได้มีการ

เปิดสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทยและสาขาวิชาท่ีเก่ียวข้องใน

มหาวิทยาลัยราชภัฏในภูมิภาคต่างๆทั่วประเทศ จนกระทั่ง

ปัจจุบัน มีหลักสูตรฯ ท่ียังเปิดรับนักศึกษาอยู่ในปัจจุบัน 

(2560) มีจ�ำนวนประมาณ 20 มหาวิทยาลัย 24 สาขาวิชา 

โดยมากจะเป็นสาขาวิชาท่ีอยู่ในหลักสูตรครศุาสตรบณัฑิต

       	 หลักสูตรฯ ทางการศึกษาทางนาฏยศิลป ์ใน

มหาวิทยาลัยราชภฏัน้ัน มพ้ืีนฐานและโครงสร้างมาจากการ

ศึกษาวิชาชีพครู และการน�ำองค์ความรู้จากท้องถ่ินมา

ท�ำการศึกษา แนวทางและแนวคิดในงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั จงึมแีนวทางทีจ่ะเป็นการผลติงานและสร้างสรรค์

งานเพ่ือให้เข้ากับบรบิทในท้องถ่ิน หรอืเพ่ือเข้าสูส่ถานศกึษา

ในระดับอื่น ๆ

       	 3. 	 การศึกษาวิชานาฏยศิลป์ในสถาบันการศึกษา

ของรัฐและเอกชน ระหว่างท่ีสถาน ศึกษาในสังกัดของ          

กรมศิลปากรและมหาวิทยาลัยราชภัฏ ได้ท�ำการเปิด

หลกัสตูรทีม่กีารเรยีนการสอนเก่ียวกับวชิานาฏยศลิป์ให้เป็น

วิชาเอก มหาวิทยาลัยในก�ำกับของรัฐบาล (ขณะนั้น) ก็ได้

ท�ำการเปิดหลักสูตรต่าง ๆ ท่ีเก่ียวข้องกับวิชานาฏยศิลป์     

เช่นกัน ในปี พ.ศ. 2500 สดใส วานชิวฒันา (รองศาสตราจารย์

สดใส พันธุมโกมล ในปัจจุบัน) เป็นผู ้บุกเบิกการเรียน           

การสอนศิลปะการละครสมัยใหม่หลายแนว ในคณะ        

อักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ถือเป็นคนแรก        

ของประเทศไทยท่ีท�ำการสอนละครแนวสมัยใหม่ น้ี                  

(มัทนี รัตนิน, 2546, น. 20) และได้น�ำศิลปิน Commedia 

dell’ Arte จากอิตาลี มาสอนการแสดงและลีลาแก ่                     

นิสิตจุฬาฯ ในขณะน้ัน การศึกษาการละครแบบสมัยใหม่ 

ท�ำให้มีการใช้ลีลาทางนาฏยศิลป์เข้าไปมีบทบาทในการ
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แสดงละครเวท ีส่วนการศกึษาในรายวชิาเอกนาฏยศลิป์ได้

ท�ำการเปิดการเรียนการสอนในเวลาต่อมา ในอีกหลาย

สถาบัน เช่น ในปี พ.ศ. 2531 คณะศิลปกรรมศาสตร ์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เปิดภาควิชานาฏยศิลป์ขึ้น  

เพ่ือผลิตบัณฑิตทางนาฏยศิลป์ใน 2 สาขา คือ สาขาวิชา

นาฏยศิลป์ไทย และสาขาวิชานาฏยศิลป์สากล 

       	 ปัจจุบันสถาบันการศึกษาท้ังภาครัฐและเอกชน         

อืน่ ๆ  ได้ท�ำการเปิดสอนในหลกัสตูรท่ีเก่ียวข้องกับการแสดง

เป็นจ�ำนวนมาก เฉพาะหลักสูตรที่เก่ียวข้องกับการแสดง

นาฏยศิลป์เป็นวิชาเอก มีจ�ำนวนกว่า 14 มหาวิทยาลัย            

25 สาขาวิชา ซึ่งส่วนมากจะเป็นสาขาวิชา ที่อยู่ในหลักสูตร

ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต หรือศิลปศาสตรบัณฑิต ท�ำให้

แนวทางในการศึกษามุ่งเน้นไปในการสร้างสรรค์ศิลปิน

ทางการแสดง ส่งผลไปยังแนวคิด และแนวทางในการ

สร้างสรรค์งานมีความหลากหลาย แตกต่างกันไปตาม

รสนิยมของผู้สอน และผู้เรียน

       	 4. การศึกษาวิชาเอกนาฏยศิลป์ในระดับสูงกว่า

ปรญิญาตร ีการศกึษาในวิชาเอกนาฏยศลิป์หรอืสาขาท่ีใกล้

เคียง ไม่เพียงแต่ศึกษาในระดับปริญญาตรีเท่านั้น สถาบัน

การศกึษาและนกัวิชาการได้ผลกัดันให้การศกึษาวิชานาฏย

ศิลป์ได้รับการยอมรับในกลุ่มของนักวิชาการและเป็นการ

เปลีย่นแนวทางการศกึษาให้มุง่เน้นไปในทางการศกึษาเชงิ

ลึกทางทฤษฎีและการวิจัย ให้มีการสอนในระดับที่สูงขึ้น 

เพ่ือยกระดับจากการเป็นนักปฏิบัติสู่ความเป็นนักวิชาการ 

สถาบันการศึกษาที่เปิดหลักสูตรสอนวิชานาฏยศิลป์ใน

ระดบัทีส่งูกว่าปรญิญาตร ีหลกัสตูรแรกคอื คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เปิดสอนในระดบัปรญิญา

โท หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย ในปี พ.ศ. 2535 และในปี พ.ศ. 2542 จึงได้ท�ำการเปิด

สอนในระดับปริญญาเอก ในหลักสูตรศิลป ศาสตรดุษฎี

บัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ซึ่งสถาบันการศึกษา             

อื่น ๆ ก็ท�ำการเปิดสอนวิชาเอกนาฏยศิลป์ในระดับ         

ปริญญาโทและปริญญาเอกเช่นกัน ในปัจจุบันมีประมาณ 

6 สถาบัน 

      	 การศกึษาวชิานาฏยศลิป์ในระดบัทีส่งูกว่าปรญิญา

ตรี  จะเป ็นการศึกษาท่ีมุ ่งเน ้นกระบวนการวิจัยทาง               

นาฏยศิลป์ และการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ท่ีมาจาก

กระบวนการวิจัย ท�ำให้ผลงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยท่ี 

เกิดขึ้นเป็นงานท่ีมีพ้ืนฐานการสร้างงานตามกระบวนการ

ทางวิชาการ 

      	 5. 	 การศกึษานาฏยศลิป์ในสถาบนัเอกชนเชงิธุรกิจ 

หลังจากที่มีการจัดการเรียนการสอนวิชานาฏยศิลป์ใน

สถาบันการศึกษาต่าง ๆ ในประเทศไทย ท�ำให้มีบุคลากร

ทางการศึกษาเกิดขึ้นเป็นจ�ำนวนมาก อีกท้ังครูในกรม

ศิลปากร และสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ได้มีโอกาสสอน        

วิชานาฏยศิลป์แก่บุคคลภายนอก ทั้งในรูปแบบการจัด

โครงการอบรม หรือการรวมกลุ่มของบุคคลผู้สนใจ ท�ำให้

เกิดการจัดตั้งโรงเรียนสอนนาฏยศิลป์เอกชนขึ้น โรงเรียนที่

มีชื่อเสียงในช่วงแรก คือโรงเรียนนาฏศิลป์สัมพันธ์ เปิดเมื่อ

วันท่ี 9 เมษายน พ.ศ. 2507 โดยครูสัมพันธ์ พันธุ์มณี              

หลังการน้ันมีพระราชบัญญัติการศึกษาแห่งชาติ เรื่อง

จดัการศกึษานอกระบบ ในปี พ.ศ. 2542 มโีรงเรยีนท่ีให้การ

ศึกษานอกระบบประเภทศิลปศึกษาเกิดข้ึนจ�ำนวนมาก         

อาทิ โรงเรียนนาฏศิลป์สากล  วราพร - กาญจนา โรงเรียน

แดนซ์เซ็นเตอร์ สถาบันบางกอกแดนซ์ สถาบันพ้อยท์             

สตูดิโอ เป็นต้น การศึกษาท่ีเก่ียวข้องกับนาฏยศิลป์ไทย       

ร่วมสมยั จงึเป็นงานท่ีมุง่เน้นเชงิศิลปะ และตอบสนองความ

ต้องการเชิงธุรกิจ มากกว่าเพื่อการศึกษา

       	 6. 	 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในสถาบันการ

ศกึษา ในการศกึษาในสาขาวิชานาฏยศลิป์ หน่ึงในรายวิชา

ท่ีมีความส�ำคัญในการผลิตบัณฑิตทางนาฏยศิลป์ คือ 

รายวิชาท่ีฝึกฝนให้ผู้ศึกษาได้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ขึ้น 

ปรากฏรายวิชานี้ ครั้งแรกใน พ.ศ. 2533 - 2534  ที่ภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

คือรายวชิานาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) และรายวชิา

งานโครงการนาฏยศิลป์ (Senior Project in Dance)            

หลงัจากนัน้ สถาบนัต่างๆ ทีส่อนในวิชาเอกนาฏยศลิป์ ก็ได้

มีการบรรจุรายวิชาท่ีมีแนวทางการสร ้างสรรค ์งาน                  

นาฏยศิลป์ในหลักสูตร เช่น รายวิชานาฏศิลป์นิพนธ์ ใน    

สาขาวิชานาฏศิลป์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และ
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รายวิชาประดิษฐ์ ท่าร�ำท่าเต้น รายวิชานาฏศิลป์นิพนธ์        

ของโปรแกรมวิชานาฏศิลป ์  มหาวิทยาลัยราชภัฏ

นครราชสีมา 

       	 ไม ่เพียงแต่ในรายวิชา ส�ำหรับการศึกษาทาง         

นาฏยศิลป์เท่าน้ันท่ีเปิดโอกาสให้นิสิต นักศึกษา ได้

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ แต่ยังมีการจัดโครงการทาง

นาฏยศิลป์ข้ึนในสถาบันการศึกษา เพ่ือเป็นการแสดงงาน

นาฏยศลิป์ในทุกรปูแบบ เช่น งานศลิปวัฒนธรรมอดุมศกึษา 

       7.	การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์เพ่ือการแข่งขันเชิง

วิชาการ การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ภายนอกสถานศกึษา 

เพ่ือการแข่งขันเชิงวิชาการในด้านนาฏศิลป์น้ี เกิดขึ้น             

ครั้งแรก คืองานศิลป หัตถกรรมนักเรียน จัดข้ึนคร้ังแรก        

เมื่อปี พ.ศ. 2455 ซึ่งมีการแข่งขันทักษะทางนาฏยศิลป ์          

มาตั้งแต่ ปีการศึกษา 2552 คือ ร�ำวงมาตรฐาน นาฏศิลป์

ไทยอนุรักษ์ และนาฏศิลป์ไทยประยุกต์ จากน้ันตั้งแต่               

ปีการศึกษา 2553 กิจกรรมนาฏศิลป์ไทยประยุกต์ได้ถูกยก

ออกจากกิจกรรมการแข่งขันเปลี่ยนเป็นนาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์เข้ามาแทนที่ ปัจจุบัน นอกจากการแข่งขัน               

ดังกล่าวแล้ว ยังปรากฏการแข่งขันทางนาฏยศิลป์เชิง

วิชาการนี้อีก เช่น การแข่งขันทักษะทางวิชาการการจัดการ

ศึกษาท้องถ่ิน โครงการการแข่งขัน Bunditpatanasilpa 

Institute Dance Competition เป็นต้น

สรุปผลการวิจัย
       	 1. 	 บรบิททางการศกึษาทีม่ผีลกระทบต่อนาฏยศลิป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย ในช่วงปี พ.ศ. 2530 - 2560 แบ่ง

ออกเป็น 2 ด้าน คือ

	 	 1.1 	 การศึกษา การศึกษาวิชาเอกนาฏยศิลป์ 

ปรากฏในวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรเป็นแห่งแรก 

ปัจจบุนัปรากฏในสถานศกึษาต่าง ๆ  ตัง้แต่ระดบัการศกึษา

ขัน้พ้ืนฐานจนถึงระดบัปรญิญาเอก ทัง้ในสถานศกึษาสงักัด

กรมศิลปากร มหาวิทยาลัยราชภัฏ สถาบันการศึกษาของ

รัฐ เอกชน และในสถาบันเอกชนเชิงธุรกิจ เนื้อหารายวิชา

ตามหลักสูตรจะปรากฏ รายวิชานาฏยศิลป์ร ่วมสมัย           

นาฏยศิลป์สมัยใหม่ และนาฏยศิลป์สกุลอื่น ๆ ซึ่งจะมี

แนวคิดและแนวทางในการศึกษารายวิชาที่แตกต่างกัน 

ออกไป ตามสภาวะทางสงัคมและจดุมุง่หมายในการศึกษา

ของแต่ละหลักสูตรฯ 

	 	 1.2 	 การสร ้างสรรค ์  การสร ้างสรรค ์งาน         

นาฏยศิลป์มีข้ึนในรายวิชาตามหลักสูตรการศึกษาของ

สถาบันต่าง ๆ มีทั้งการสร้างสรรค์ในเชิงวิชาการเพื่อแสดง

ผลสมัฤทธ์ิในการศึกษาเพ่ือพัฒนาศักยภาพของผู้สอนและ

ผู้เรียน  และการสร้างงานนาฏยศิลป์เพื่อการแข่งขันในเชิง

วิชาการ ซึง่แนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วม

สมัยที่ปรากฏในสถานศึกษา จะมีความแตกต่างไปตาม

บริบททางสังคมของสถานศึกษานั้น ๆ อาทิ แนวคิดในการ

สร้างสรรค์งานในสถานศึกษาของกรมศิลปากร จะมุ่งเน้น

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ในแนวทางทีอ่ยู่ในกรอบและ

จารีตของนาฏยศิลป์ไทย เป็นต้น

	 2. 	 ผลกระทบจากบริบททางการ ศึกษาต ่อ               

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย

	 	 2.1 	 ผลกระทบทางตรง การเพ่ิมจ�ำนวน        

นาฏยศลิปินจากส่วนกลางสูภู่มภิาค ซึง่ได้รบัการศกึษาทาง

ด้านนาฏยศิลป์ จากผูเ้ชีย่วชาญทางด้านนาฏยศลิป์โดยตรง 

และการเปิดโอกาสในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในหลาก

หลายรูปแบบเพื่อการศึกษาและการแข่งขันเชิงวิชาการ 

	 	 2.2 	 ผลกระทบทางอ้อม ศิลปินได้ศึกษา            

การเต้นในหลากหลายรูปแบบจากสถาน ศึกษาและ

วัฒนธรรมท้องถิ่น เกิดการบูรณาการ ประยุกต์ สร้างสรรค์

เป็นงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยที่มีความหลากหลาย             

ถือเป็นการเผยแพร่ภมูปัิญญาท้องถ่ินในรปูแบบทีแ่ตกต่าง

จากเดิม ด้วยแนวคิดท่ีเปลี่ยนแปลงไปตามบริบททางการ

ศึกษาของแต่ละสถาบัน

อภิปรายผล
       	 1.	 บรบิททางการศกึษาท่ีมผีลกระทบต่อนาฏยศลิป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย ประเทศไทยได้รับศิลปะและ

วัฒนธรรมจากชาติตะวันตกมาอย่างต่อเน่ือง จากการ         

เผยแพร่เข้ามาทางการค้าและการเจริญสัมพันธไมตรีของ

ชาวตะวันตกกับสถาบันพระมหากษัตริย์ และพระบรม      

วงศานุวงศ์ จนกระท่ังการเข้ามาของศิลปินชาวตะวันตก          

ที่ได้มาสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในหลากหลายรูปแบบ 
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และได้วางรากฐานการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ให้แก่

เยาวชนไทย เป็นการสร้างความรู ้ด้วยทฤษฎีตามหลัก

วิชาการ เป็นการกระจายความรู้และประสบการณ์จาก            

ในวัง เฉพาะกลุ ่มคนชั้นสูง หรือกลุ ่มศิลปินท่ีอาศัยอยู ่ 

ภายในวัง กลุ่มศิลปินที่อยู่ภายใต้ความอุปถัมภ์ของเชื่อ        

พระวงศ์หรือขุนนาง ออกไปสู่ประชาชนท่ัวไป อีกทั้งยัง

เป็นการสร้างงานนาฏยศลิป์ในมมุมองใหม่ๆ ทีแ่ตกต่างจาก

ในอดีต อีกทั้งยังเป็นการสร้างงานเพ่ือตอบสนองความ

ต้องการของศลิปิน และสงัคมในขณะนัน้มากกว่าการสร้าง

งานนาฏยศิลป ์ เ พ่ือตอบสนองความต ้องการของ                           

พระมหากษัตริย์หรือเพื่อศาสนาเพียงอย่างเดียว 

	 การจดัการศกึษาในวิชานาฏยศลิป์ของกรมศลิปากร 

เป็นการเปิดโอกาสให้เยาวชนไทยท่ีอาศัยอยู่ตามภูมิภาค

ต่าง ๆ นั้น ได้รับความรู้ทางวิชานาฏยศิลป์แบบราชส�ำนัก

ไทย ถือเป็นการวางรากฐานในกับการศึกษาทางด้าน        

นาฏยศิลป์ เป็นการปลูกฝังและผลิตศิลปินผู ้มีความรู ้     

เฉพาะทางให้ก้าวต่อไปเพ่ือศกึษาในระดบัท่ีสงูข้ึนในสถาบนั

การศึกษาต่าง ๆ ที่กระจายอยู่ตามท่ัวภูมิภาคของไทย          

ด้วยบรบิททางการศกึษาวิชาทางนาฏยศลิป์ท่ีมกีระบวนการ

และแนวทางในการสร ้างความรู ้ทางนาฏยศิลป ์ ท่ี                    

หลากหลาย อาทิ นาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตก       

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นาฏยศลิป์สมยัใหม่ นาฏยศลิป์พ้ืนเมอืง 

ฯลฯ ท�ำให้ผู้เรียนได้รับองค์ความรู้ที่ครอบคลุม สามารถน�ำ

มาเป็นวัตถุดิบในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ได้

อย่างหลากหลาย ซึ่งจะมีความแตกต่างกันออกไปตาม

ความเชี่ยวชาญของผู้สอน และเป้าประสงค์ของแต่ละ        

หลักสูตรฯ ว่าจะมุ่งเน้นไปในทิศทางใด

	 การเปิดโอกาสให้ผู ้เรียนได้มีโอกาสแนวคิดทาง        

การแสดง พัฒนาจินตนาการ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ใน

รายวิชาต่าง ๆ ตามหลักสูตรฯ และการจัดโครงการแสดง 

ผลงานต่าง ๆ ของสถานศึกษาก็เป็นการฝึกประสบการณ ์

ในการคดิรเิริม่สร้างสรรค์ เป็นประโยชน์ต่อการพัฒนาวงการ

นาฏยศิลป์ของไทยให้ก้าวต่อไปควบคู่กับการอนุรักษ์อย่าง

ยั่งยืน

	 2. 	 ผลกระทบจากบริบททางการศึกษาต ่อ                

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผลกระทบทางตรง           

ต่อนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในประเทศไทย คือ เกิดศิลปิน 

นักเต้น ผู้มีความรู้ ความสามารถทางนาฏยศิลป์เพ่ิมขึ้น 

เป็นกลุ่มคนรุ่นใหม่ท่ีมีความรู้ด้านการแสดงท่ีหลากหลาย 

จากการศึกษาในรายวิชาต่างๆ ในสถานศึกษา และมโีอกาส

ในการแสดงออกทางการสร้างสรรค์งานได้อย่างเต็มท่ี        

ด้วยการเปิดกว้างของสังคม ส่วนผลกระทบทางอ้อมที่มีต่อ

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยคือ การรับและซึมซับวัฒนธรรม 

ท้องถ่ินที่อยู่รายรอบสถานศึกษา หรือในพ้ืนท่ีใกล้เคียง           

อาจจะเป็นแรงบันดาลใจ ผลักดันให้นักนาฏยประดิษฐ์ได้

น�ำส่ิงเหล่าน้ันมาสร้างสรรค์ไว้ในงานแสดงแนวนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยของตน เป็นการสร้างการแสดงในรูปแบบ มุม

มองทีแ่ปลกใหม่ และยังเป็นการเผยแพร่ภูมปัิญญาท้องถ่ิน

ให้ออกมาในแนวคดิ และรปูแบบท่ีแตกต่างออกไปจากเดิม 

ให้ทันสมยัตามกระแสความต้องความการของสงัคมในช่วง

เวลาน้ันๆ เป็นการสร้างความรกัและหวงแหนในวฒันธรรม

ของตน  

    

ข้อเสนอแนะ 
       	 1. 	 ข ้อเสนอแนะท่ีได ้จากงานวิจัย ควรมีคร ู                    

ผู้เชี่ยวชาญทางนาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์สมัยใหม่ 

และการออกแบบงานนาฏยศิลป์ ในสถาบันการศึกษาที่มี

รายวิชาดงักล่าวในหลกัสตูร เพ่ือพัฒนาศกัยภาพของผูเ้รยีน

และงานนาฏยศลิป์ไทยร่วมสมยั ให้เป็นไปตามแนวทางของ

การแสดงแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย แต่หากไม่สามารถหา         

ผู้ท่ีเชีย่วชาญได้ สถาบนัการศึกษาหรอืหน่วยงานท่ีเก่ียวข้อง

ควรจัดโครงการอบรม หรือกิจกรรมต่าง ๆ เพ่ือสร้างความ

พร้อมให้กับสถานศึกษา เป็นการเพ่ิมพูนความรู ้และ

ประสบการณ์ทางนาฏยศิลป์ในอีกมิติหนึ่ง

       	 2. 	 ข้อเสนอแนะท่ัวไป หน่วยงานทางนาฏยศิลป์ 

สถาบันการศึกษา ควรหาแนวทางในการสร้างความเข้าใจ

เก่ียวกับงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยให้กับผู ้ชมที่ไม่มี

ประสบการณ์ในการชมงานประเภทนี้มาก่อน ให้เกิดความ

ซาบซึ้งและเข้าใจในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย 

ท่ีมีทฤษฎีและแนวทางท่ีชัดเจน ไม่เพียงแต่เป็นงานท่ีผสม

ผสานเอาศาสตร์แห่งการเต้นหลายอย่างมาไว้ด้วยกันอย่าง

ขาดสุนทรียะ ไม่มีความเชื่อมโยงจนกระท่ังไม่สามารถ

อธิบายได้ในเชิงวิชาการ
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