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บทคัดย่อ

	 วิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานด้านนาฏยประดิษฐ์ฟ้อนอีสาน และเพ่ือวิเคราะห์อัตลักษณ์         

ฟ้อนอีสานของนายทองจันทร์ สังฆะมณี ศิลปินพ้ืนบ้านชาวร้อยเอ็ด โดยใช้กระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ ประกอบด้วย       

การศกึษาเอกสาร การสงัเกต การสมัภาษณ์ โดยได้คดัเลอืกชดุการแสดงส�ำหรบัการวิเคราะห์กระบวนท่าฟ้อนจ�ำนวน 3 ชดุ 

คือ ฟ้อนคอนสะหวัน ฟ้อนตังหวายและเซิ้งบั้งไฟ ผลการวิจัยพบว่า นายทองจันทร์ สังฆะมณี (2482-2545) เป็นศิลปิน         

ที่มีชื่อเสียงและเป็นผู้ท่ีมีบทบาทส�ำคัญในการวางรากฐานการสร้างสรรค์ฟ้อนอีสานให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปในภาค          

ตะวันออกเฉียงเหนือ (วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ วิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา) รวมทั้งสิ้น

จ�ำนวน 34 ชุดการแสดง ประกอบด้วยประเพณีท้องถ่ิน นิทานพ้ืนบ้าน วิถีชีวิตชุมชน และชนเผ่า ในด้านอัตลักษณ์               

ฟ้อนอสีานนายทองจนัทร์ สงัฆะมณี พบว่า อตัลกัษณ์การฟ้อนส่วนบคุคลของนายทองจนัทร์ สงัฆะมณีมลีลีา การฟ้อนแบบ 

“ผู้เมีย” ท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ “ก้มสุดตัว ฟ้อนสุดแขน แหงนหลังโค้ง” โดยส่วนมากยึดรูปแบบการคิดท่าฟ้อน         

ที่ประยุกต์มาจาก “นาฏยจารีตเดิม” ที่มีอยู่ในวิถีชีวิตของชาวอีสาน

ค�ำส�ำคัญ: นาฏยประดิษฐ์ ฟ้อนอีสาน นายทองจันทร์ สังฆะมณี
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ABSTRACT

	 The research aims to study the biography of Mr. Thongchan Sungkhamanee and to examine the            

choreography of the I-san dances which were created by him, then to analyze the unique styles of the I-san 

dances. The research used mix-qualitative research methods such as documentary research, fieldwork,           

observation, and interview. The famous I-san dances included Fon Konsawan, Fon Tangwai, and Seng Bungfia, 

which were collected for the data analysis. The study found that Mr. Thongchan Sangkhamanee (1939-2002) 

was a well-known artist and played an important role in the foundation of Isan dance creation for the College 

of Dramatic Arts in the Northeast (RoiEt College of Dramatic Arts, Kalasin College of Dramatic Arts, and            

Nakhon Ratchasima College of Dramatic Arts), a total of 34 sets. The performances consist of local traditions, 

folk tales, ways of life, and communities and tribes. In terms of Isan dance identity of Mr. Thongchan Sangkhamanee, 

he was found that his identity of dance had a unique “Male-Female” dance style, such as “Bending the whole 

body, move the whole hand, and turn up the back of the curve”.  Most of them were created with applying from 

“the traditional dances” that exist in the way of life of the Isan villagers.

Keywords: Choreography, I-San Dance, Thongchan Sungkhamanee

บทน�ำ

	 นาฏศลิป์อสีาน นาฏกรรมอสีาน เป็นค�ำใหม่ทีเ่กิดขึน้

ส�ำหรบัใช้ในวงการศกึษาทีเ่ป็นทางการ โดยสือ่ความหมาย

แทนค�ำว่า “ฟ้อนล�ำ” ของชาวอีสานตอนเหนือ และค�ำว่า 

“เรือม” ของทางอีสานใต้ หากพิจารณาทางด้านประวัติ      

และพัฒนาการของการเกิดนาฏยประดิษฐ์ฟ้อนอีสาน           

จะพบว่า ฟ้อนอีสานที่ปรากฏในปัจจุบันล้วนเก่ียวข้อง          

กับบุคคลและสถาบันการศึกษาทางด ้านนาฏศิลป ์                  

โดยเฉพาะอย่างย่ิงวิทยาลัยนาฏศิลป์ในภาคตะวันออก    

เฉียงเหนือ อาทิ วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัย           

นาฏศิลปกาฬสินธุ์และวิทยาลัยนาฏศิลปนครราชสีมา           

ในหนังสือ “นาฏกรรมอีสาน” ได้จัดกลุ่มนาฏกรรมอีสานไว้ 

6 ประเภท คือ 1) นาฏกรรมที่เกิดจากประเพณีพิธีกรรม      

และความเชื่อ 2) นาฏกรรมท่ีเกิดจากวรรณกรรมพ้ืนบ้าน     

3)  นาฏกรรมท่ีเ กิดจากประเพณีมรดกของท ้องถ่ิน                         

4) นาฏกรรมท่ีเกิดจากการเลยีนแบบธรรมชาต ิ5) นาฏกรรม

ที่เกิดจากลักษณะการประกอบอาชีพและ 6) นาฏกรรม         

ทีเ่กิดจากการละเล่นของชมุชน (กรมศลิปากร, 2534, น. 22) 

ตัวอย่างเช่น ฟ้อนไหลเรอืไฟ ฟ้อนดงึครกดงึสาก ฟ้อนเซยีงข้อง 

เซิ้งบั้งไฟ ฟ้อนสังข์ศิลป์ชัย ฟ้อนโก๋ยมือ ฟ้อนคอนสะหวัน 

ฟ้อนตังหวาย เซิ้งบั้งไฟ เป็นต้น ชุดการแสดงดังกล่าว          

เป็นผลงานการประดษิฐ์ท่าฟ้อนโดย นายทองจนัทร์ สงัฆะมณี 

ศลิปินพ้ืนบ้านของจงัหวดัร้อยเอด็ ครสูอนฟ้อนอสีานคนแรก

ของวิทยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็ ทัง้ทีค่ดิขึน้เองและร่วมสร้าง

ชุดการแสดงกับศิลปินท่านอื่น อาทิ นางฉวีวรรณพันธุ        

นายทองค�ำ ไทยกล้า นายทรงศักด์ิ ประทุมสินธุ์ และ           

นายจรีพลเพชรสม (ฉวีวรรณ พันธุ, การสือ่สารระหว่างบคุคล, 

30 พฤศจิกายน 2563)

	 นายทองจันทร์ สังฆะมณี (2482-2545) เป็นศิลปิน

พื้นบ้านอีสานที่ได้รับการยอมรับจากนักวิชาการว่า เป็นผู้ที่

มคีวามรูแ้ละเชีย่วชาญในด้าน “นาฏยประดิษฐ์ฟ้อนอสีาน” 

และเป็นบุคคลท่ีมีบทบาทในการบุกเบิกทางวิชาการ        

ศลิปะการแสดง ได้สร้างสรรค์ฟ้อนอสีานในระหว่างทีส่อนอยู่

วิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ดตั้งแต่ปี พ.ศ.2524 ได้ถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์หลายรุ่นและเจริญก้าวหน้าเป็นครูอาจารย์     

ในสถาบันการศึกษาหลายแห่ง ตัวอย่างผลงานที่ถ่ายทอด

ให้กับลูกศิษย์ เช่น ฟ้อนตังหวาย ฟ้อนบายศรี ฟ้อนเก็บฝ้าย 

ฟ ้อนคอนสะหวัน ฟ้อนเต ้ยเดือนห้า ฟ ้อนแถบลาน                    

ฟ้อนแมงตับเต่า ฟ้อนสาวหลอก ฟ้อนศรีโคตรบูรณ์             
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ฟ้อนโก๋ยมอื เซิง้บ้ังไฟ เซิง้ท�ำนา เป็นต้น (ธิดาวรรณ ไพรพฤกษ์,      

การสื่อสารระหว่างบุคคล, 14 สิงหาคม 2562) จากผลงาน

ข้างต้นนับได้ว ่านายทองจันทร์ เป็นทั้งผู ้บุกเบิกและ                   

ผู้สร้างสรรค์ฟ้อนอีสานให้กับวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด       

ในยุคก่อตั้งผลงานหลายชุดสะท้อนถึงกระบวนการ

สร้างสรรค์ที่น�ำมาจากรากฐานของภูมิปัญญาท้องถ่ิน            

ทั้งในเชิงอนุรักษ์และสร้างสรรค์ ในวาระสุดท้ายของชีวิต 

นายทองจันทร์ ได้อุปสมบทเมื่อวันที่ 25 พฤศจิกายน 2540 

ต่อมาได้มรณภาพวันที่ 30 เมษายน 2545

	 ระหว่างปีพุทธศักราช 2548-2554 ขณะที่ผู ้วิจัย

ศึกษาอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด ได้มีโอกาสศึกษา

และต่อท่าฟ้อนซึ่งเป็นชุดการแสดงท่ีนายทองจันทร์                

ได้ประดษิฐ์ข้ึนจาก ครพูร ยงด ีและครธิูดาวรรณ  ไพรพฤกษ์ 

ซึ่งเป็นผู้ที่ได้ต่อท่าฟ้อนอีสานโดยตรงจากนายทองจันทร์ 

ประสบการณ์ดงักล่าวนี ้ท�ำให้ผูวิ้จัยตระหนกัว่า นาฏยประดษิฐ์

ฟ้อนอสีานของนายทองจนัทร์ เป็นชดุการแสดงท่ีมเีอกลกัษณ์

เฉพาะเป็นแรงบนัดาลใจให้ศกึษาในเชงิลกึ เพ่ือขยายความรู้ 

และหาค�ำตอบเก่ียวกับเอกลักษณ์และความสวยงามของ

ท่าฟ้อนอสีานของนายทองจันทร์ จากข้อมลูท่ีกล่าวในข้างต้น 

ท�ำให้ผูวิ้จยัมคีวามสนใจ และเลง็เหน็ถึงความส�ำคญัในการ

ศึกษาผลงาน “นาฏยประดษิฐ์ฟ้อนอสีาน” ของนายทองจันทร์ 

ในเชงิองค์ความรูต้้นแบบ ต่อวงการศกึษาฟ้อนอสีาน ทีย่งัคง

มีการถ่ายทอดอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลป์ ในภาคตะวันออก

เฉียงเหนือ โดยมุง่ศึกษาประวติัชวิีต ผลงาน อตัลักษณ์ท่าฟ้อน 

เพ่ือแสดงให้เห็นถึงองค์ความรูท้างด้านนาฏศลิป์สร้างสรรค์ 

ผ่านผลงานที่ยังคงได้รับความนิยมและสืบทอดในปัจจุบัน

วัตถุประสงค์

	 1.	 เพ่ือศึกษาประวัติและผลงานด้านนาฏยประดิษฐ์

ฟ้อนอีสานของนายทองจันทร์ สังฆะมณี

	 2.	 เ พ่ือ วิ เคราะห ์อัตลักษณ ์ฟ ้อนอีสานของ                    

นายทองจันทร์ สังฆะมณี

กรอบแนวคิดในการวิจัย

	 ไ ด ้ ด� ำ เ นิ น ต า ม ห ลั ก ก า ร  “ น า ฏ ย ป ร ะ ดิ ษ ฐ ์                        

(Choreography)” ของ สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2547, น. 225)      

ที่สอดคล้องกับค�ำส�ำคัญของงานวิจัย คือ นาฏยประดิษฐ์

การวิเคราะห์นาฏยประดษิฐ์ วัฒนธรรมอสีาน ประวัตบิคุคล 

โดยมคี�ำถามท่ีช่วยก�ำหนดกรอบความคิด 2 ค�ำถามหลัก คือ 

1) นายทองจันทร์ มีประวัติ และผลงานด้านนาฏยประดิษฐ์

ฟ้อนอีสานเป็นอย่างไร 2) อัตลักษณ์และกระบวนท่า         

ฟ้อนอสีานของนายทองจนัทร์เป็นอย่างไรจากการวเิคราะห์

ผ่านฟ้อนอีสานท่ีส�ำคัญจ�ำนวน 3 ชุดการแสดง คือ               

ฟ้อนคอนสะหวันฟ้อนตังหวาย เซิ้งบั้งไฟ 

ฟ้อนอีสาน

ฟ้อนคอนสะหวัน ฟ้อนตังหวาย

วิเคราะห์นาฏยประดิษฐ์นายทองจันทร์ สังฆะมณี

อัตลักษณ์ฟ้อนอีสานนายทองจันทร์ สังฆะมณี

เซิ้งบั้งไฟ

ภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย
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 วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 ได้ด�ำเนินการวิจัยตามกรอบการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative research) ประกอบด้วย กลุ่มเป้าหมายของ

การวิจัยการเก็บข้อมูลภาคสนามการสังเกต การสัมภาษณ์ 

การวิเคราะห์ข้อมูล การสรุปและรายงานผลการวิจัย          

ตามรายละเอียดดังนี้

	 1.	 กลุ่มเป้าหมายของการวิจัย  

		  ได ้ เลือกชุดการแสดงแบบเฉพาะเจาะจง           

(Purposive sampling) จ�ำนวน 3 ชุด การแสดง คือ             

ฟ้อนคอนสะหวัน ฟ้อนตังหวาย และเซิ้งบั้งไฟ ส�ำหรับ        

กลุ ่มเป้าหมายท่ีเป็นบุคคล ก�ำหนดตามกรอบสามเส้า       

(Triangulation) กลุ่มแรก ผู้เชี่ยวชาญด้านหมอล�ำ คือ        

นางฉวีวรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง 

(หมอล�ำ) กลุม่ทีส่องผูเ้ชีย่วชาญด้านดนตร ีคอื นายทรงศกัด์ิ 

ประทุมศิลป์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรี

พ้ืนบ้านอสีาน) นายจรีพล เพชรสม ผูเ้ชีย่วชาญด้านดนตรไีทย

และดนตรพ้ืีนบ้านอสีาน กลุม่ท่ีสาม ผูเ้ชีย่วชาญด้านฟ้อนอีสาน

ได้แก่นางพร ยงดี นางธิดาวรรณ ไพรพฤกษ์ นางธิดารัตน์ 

ชนะพันธ์นางดารณี จันทมิไชยนายชัยณรงค์ ต้นสุข

	 2.	 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

		  ประกอบด้วยแบบสังเกตและแบบสัมภาษณ์    

โดยได ้ก�ำหนดกรอบจากค�ำถามงานวิจัยและกรอบ

วัตถุประสงค์ การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant         

observation) ได้น�ำไปใช้ส�ำหรับศึกษาท่าฟ้อนในขณะที่     

การสัมภาษณ์ได้ใช้การสัมภาษณ์แบบเจาะลึกรายบุคคล 

(In-dept interview) ทั้งส่วนบุคคลและการสนทนากลุ่ม 

(Focus group) กรอบค�ำถามทีส่ร้างขึน้ได้ผ่านการตรวจสอบ

คุณภาพจากผู ้เชี่ยวชาญก่อนแล้วจึงน�ำไปใช้เพ่ือเก็บ

รวบรวมข้อมูล  

	 3.	 การเก็บรวบรวมข้อมูล

		  ขั้นตอนการเก็บรวบรวมข้อมูลได้ด�ำเนินการ      

สองส่วน คอื ศกึษาข้อมลูจากเอกสาร เป็นการศกึษา ค้นคว้า

เอกสาร ทั้งที่เป็นหลักฐานในขั้นปฐมภูมิ (Primary source) 

และทุติยภูมิ (Secondary source) และการศึกษาข้อมูล

ภาคสนาม จากสามสถาบนั ได้แก่ วทิยาลยันาฏศลิปร้อยเอด็ 

วิทยาลยันาฏศลิปกาฬสนิธ์ุ วทิยาลยันาฏศลิปนครราชสีมา            

	 4.	 การวิเคราะห์ข้อมูล

		  ผู้วิจัยได้ท�ำการวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูล

จากการศึกษาเอกสาร (Documentary research) การเก็บ

ข้อมูลสนาม (Field work) และการสนทนาแบบกลุ ่ม          

(Focus group) โดยได้วิเคราะห์ข้อมูลให้เป็นไปตามกรอบ

วัตถุประสงค์หลักท่ีได้ตั้งไว้สองประเด็น คือ การศึกษา

ประวัติและผลงาน การวิเคราะห์อัตลักษณ์ฟ้อนอีสาน       

ตามล�ำดับดังนี้  1) การวิเคราะห์ประวัติและผลงาน              

การประดษิฐ์ท่าฟ้อนจากข้อมลูการทบทวนวรรณกรรม และ

การสัมภาษณ์ 2) การวิเคราะห์กระบวนท่าฟ้อนท่ีสะท้อน    

ให้เห็นถึงอัตลักษณ์ท่าฟ้อนของนายทองจันทร์ กระท�ำโดย

การศึกษาเอกสารขั้นปฐมภูมิ (Primary source) ท่ีเป็น      

สมุดบันทึกส่วนตัว ภาพถ่ายของนายทองจันทร์ รวมทั้ง

ข้อมลูท่ีได้จากการสัมภาษณ์บคุคล และการสนทนาแบบกลุม่

มาสรุปข้อมูลทั้งหมดได้น�ำมาจัดระบบ เรียบเรียง และ

วิเคราะห์สรุปเป็นรายงานการวิจัย

สรุปผลการวิจัย

	 1.	 ประ วั ติและผลงานด ้ านนาฏยประ ดิษฐ ์                 

ฟ้อนอีสาน

		  นายทองจันทร ์  สั งฆะมณี เ กิดเมื่ อวัน ท่ี                        

27 มนีาคม พ.ศ. 2482 ทีอ่ยูเ่ลขท่ี 31 หมูท่ี่ 16 บ้านโนนเมอืง 

ต�ำบลเหนือเมือง อ�ำเภอเมือง จังหวัดร้อยเอ็ด บิดาชื่อ        

นายมา สังฆะมณี มารดาชื่อนางแป สังฆะมณี มีพ่ีน้อง      

ร่วมบิดามารดา 2 คน คือ นายค�ำ สังฆะมณี พี่ชาย และ

นางงาม ภักดีโชติ พ่ีสาวนายทองจันทร์ได้รับการเล้ียงดู      

ตามวิถีชีวิตชนบทอีสานในจังหวัดร้อยเอ็ด ศึกษาจบชั้น

ประถมศึกษาปีที่ 4 จากโรงเรียนบ้านโนนเมือง อ�ำเภอเมือง 

จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นผู้มีนิสัยรักการเรียนรู้และได้ใช้ชีวิต         

ในท่ามกลางชุมชนท่ีแวดล้อมไปด้วยวัฒนธรรมหมอล�ำ 

ท�ำให้นายทองจนัทร์มคีวามสนใจเรือ่งหมอล�ำและการฟ้อน

มาตัง้แต่เดก็ เมือ่โตข้ึนจงึได้ตดัสนิใจเดนิทางเพ่ือหาความรู้

จากประสบการณ์ตรงด้วยตัวเองจากหมอล�ำและผู ้ท่ีมี    

ความเชีย่วชาญ ตวัอย่างเช่น การไปอยู่กับ คณะหมอล�ำหมู่

ท่ีมชีือ่เสียงในภาคอสีานสามารถแสดงหมอล�ำ เรือ่งต่อกลอน 

รับบทบาทของตัวโกง นอกจากนี้ยังได้มีโอกาสเดินทาง         
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ไปแสดงหมอล�ำท่ีชุมชน ในแขวงสุวรรณเขต สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาว และได้รับถ่ายทอดท่าฟ้อน

คอนสะหวันจากนางเตาะท่าฟ้อนตังหวาย จากชาวบ้าน          

ตังหวาย และท่าฟ้อนศรีทันดร จากชาวบ้านเมืองปากเซ 

แขวงจ�ำปาศักดิ์ สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว    

อกีด้วย ประสบการณ์ดังกล่าวสะท้อนถึง ความรกัและทุม่เท

ท้ังแรงกายและแรงใจเพ่ือการเรียนรู ้เก่ียวกับหมอล�ำ                 

ทั้งรูปแบบการฟ้อนของชุมชนที่อยู่ในฝั่งลาวและการฟ้อน   

ที่เป็นภูมิปัญญาท้องถ่ินอีสานในฝั่งไทย ภายใต้ความ

คล้ายคลึงทางวัฒนธรรมของชุมชนในลุ่มน�้ำโขงระหว่าง

ชุมชนในอีสานของไทย และชุมชนในประเทศ ท�ำให้            

นายทองจันทร์ สามารถเรียนรู ้การฟ้อนของท้ังสองฝั ่ง            

ได้เป็นอย่างดี การสั่งสมประสบการณ์นี้ได้เป็นพ้ืนฐาน          

ให้นายทองจันทร์ สามารถต่อยอดความรู้ประดิษฐ์เป็น         

ท ่าฟ้อนอีสานขึ้นใหม่ได ้เป ็นจ�ำนวนมากในช่วงชีวิต              

การท�ำงานได้เข้าร่วมเป็นนักแสดงอาชีพหลายคณะ เช่น 

น.บันเทิง ป.สามัคคี พ.เพียรศิลป์ ส.บุญมาศิลป์ ร้อยเอ็ด

เนรมติ และคณะขวัญใจกาฬสนิธ์ุ ด้วยการรบับทการแสดง

หมอล�ำเป็นตัวโกง หลังจากนั้นได้รับเชิญให้ถ่ายทอด             

ท ่าฟ ้อน ในฐานะ “ครู ”  ให ้ กับนักเรียนที่วิทยาลัย                           

นาฏศิลปร้อยเอ็ด วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ วิทยาลัย      

นาฏศิลปนครราชสีมา ในระหว่างปี พ.ศ. 2524-2539            

ซึง่เป็นช่วงระยะเวลาท่ีเกิดการพัฒนาชดุการแสดงฟ้อนอสีาน 

รวมทั้งการสร้างลูกศิษย์ท่ีมีความรู้ความสามารถหลายคน 

ได้รับคัดเลือกให้เป็นผู ้ได้รับรางวัลพระราชทานสมเด็จ

นางพญาจติรลดา จากพระบาทสมเดจ็พระบรมชนกาธิเบศร 

มหาภูมิพลอดุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร รัชกาลที่ 9        

ณ ศูนย์ศิลปาชีพกุดนาขาม ในพระบรมราชินูปถัมภ์          

ก่อนที่จะอุปสมบทในปี พ.ศ. 2540 

	 จากบันทึกส่วนตัวการสร้างสรรค์ชดุการแสดงพ้ืนบ้าน

อีสานของนายทองจันทร์ได้ถ่ายทอดให้กับคณะครูและ

นักเรียนในขณะปฏิบัติงานในวิทยาลัยนาฏศิลปร้อยเอ็ด 

และวิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ์ รวบรวมได้ท้ังสิ้น 34 ชุด

การแสดง ประกอบด้วย 1) เซิง้นางด้ง 2) เซิง้บัง้ไฟ 3) เซิง้สวงิ 

4) ฟ้อนกาเต้นก้อน 5) ฟ้อนเก็บฝ้าย 6) แก้วหน้าม้า                 

7) ฟ้อนครกมอง 8) ฟ้อนคอนสะหวัน 9) ฟ้อนซวยมือ            

10) ฟ้อนเซยีงข้อง 11) ฟ้อนดึงครกดงึสาก 12) ฟ้อนตงัหวาย 

13) ฟ้อนเต้ยเกี้ยว 14) ฟ้อนเต้ยเดือนห้า 15) ฟ้อนเต้ยหัว

โนนตาล 16) ฟ้อนแถบลาน 17) ฟ้อนไทภเูขา 18) ฟ้อนบายศรี 

19) ฟ้อนโปงลาง 20) ฟ้อนผปีูต่า 21) ฟ้อนแพรวา 22) ฟ้อน

ภูไทกาฬสนิธ์ุ 23) ฟ้อนภไูทสามเผ่า 24) ฟ้อนมโนราห์เล่นน�ำ้ 

25) ฟ้อนแมงตับเต่า 26) ฟ้อนแม่บทอีสาน 27) ฟ้อนศรี

โคตรบูรณ์ 28) ฟ้อนสังข์ศิลปชัย 29) ฟ้อนสาละวัน               

30) ฟ้อนสาวหลอก 31) ฟ้อนไหลเรือไฟ 32) เรือมกันตรึม 

33) เรือมซันตรูจน์ 34) เรือมอันเร แต่ในอีกความเห็นหนึ่ง

ได้เสนอว่า ฟ้อนเต้ยเก้ียวและฟ้อนสาละวัน เป็นชดุการแสดง

ท่ีเกิดข้ึนหลังจากท่ีนายทองจันทร์ สังฆะมณี เสียชีวิตแล้ว 

(ฉวีวรรณ พันธุ, การสื่อสารระหว่างบุคคล, 30 พฤศจิกายน 

2563)

	 2.	 อัตลักษณ์ฟ ้อนอีสานของนายทองจันทร ์           

สังฆะมณี 

		  มุ่งหาค�ำตอบในสองประเด็น คือ ท่าฟ้อนและ

ภาษาท่ีใช้อธิบายท่าฟ้อน ที่สะท้อนถึงอัตลักษณ์ของ          

นายทองจันทร์ ผลการวิเคราะห์สรุปได้ดังนี้

		  2.1	ฟ ้อนคอนสะหวัน เป ็นชุดการแสดง                       

ที่นายทองจันทร ์  ได ้ รับถ ่ายทอดมาจากนางเตาะ                      

แขวงสุวรรณเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

เมื่อครั้งท่ีนายทองจันทร์ไปแสดงหมอล�ำท่ีประเทศลาว        

ชื่อชุดการแสดง “คอนสะหวัน” มาจากชื่อของแขวง    

“สุวรรณเขต” จากบันทึกลายมือของนายทองจันทร์ ได้ระบุ

ท่าฟ้อนคอนสะหวัน ที่เป็นท่าฟ้อนต้นแบบ จ�ำนวน 10 ท่า 

โดยได้ร ่างภาพลายเส้นรูปคน ภาษาท่ีใช้บันทึกเป็น          

ภาษาถ่ินอีสาน แตกต่างจากค�ำศัพท์ ท่ีใช้ในทางวิชาการ

ปัจจุบัน ได้แก่ ท่าที่ 1: แขนเหยียด มือซอยตั้ง ตะโพก           

ท่าที่ 2: มือเกี้ยวตั้งวงบน ขายืนแตะเข้าแตะออก ท่าที่ 3: 

มอืเก้ียวตวัดบนสองมอื มอืเก้ียวแปะหัวเข่า ท่าที ่4: มอืเกีย้ว

ตวัดบน มือหน่ึงเก้ียวข้างหลัง ขาเหล่ือมกัน ท่าท่ี 5:              

วาดมือเก้ียวบนป้ายซ้ายเอียงขวา ท่าท่ี 6: มือเก้ียวตั้งวง     

ยกขาหน่ึง ท่าที ่7: มอืเก้ียวตัง้วงบน ก้มลงขาเตะออกข้างหน้า 

มือแปะเข่า ท่าที่ 8: มือตั้งวงตรง มือหนึ่งหงายข้างบน           

ยกขาข้ึนร�ำสลบัซ้ายและขวา ท่าที ่9: มอืเก้ียวตัง้วง เล่นเอว 

ขาขยับ 3 ก้าว ยักขึ้นยักลง ท่าที่ 10: มือเกี้ยวตั้งวง ยกขา
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ส่ายไปส่ายมา จากการวิเคราะห์กระบวนท่าฟ้อนคอนสะหวัน 

สามารถอธิบายอัตลักษณ์ของท่าฟ้อนตามการเคลื่อนไหว

ของสรรีะร่างกายโดยสรปุได้ดงัน้ี ศรีษะ มลีกัษณะการเอยีง

ศรีษะซ้าย-ขวา  ก้ม-เงย ท่ีมากกว่าการร�ำแบบนาฏศลิป์ไทย 

ไหล่ มีการกดไหล่ ซ้าย-ขวา ตีไหล่เข้า-ออก แขน เป็นการ

วาดแขน กางแขน งอแขนโค้ง ไม่หนีบรักแร้ มือ มีการตั้งวง 

การเดาะข้อมอื การม้วนจบี และการจบีน้ิวหวัแม่มอืและน้ิวชี้

จะไม่ตดิกัน ล�ำตวั จะมกีารโน้มตวัก้มตามธรรมชาต ิไม่ดนัหลงั 

แล้วแหงนตวัข้ึนให้หลงัแอ่นโค้ง สะโพกจะท้ิงน�ำ้หนักไปตาม

ล�ำตัวและขาที่ย�่ำ ไม่สะบัดและไม่หมุนสะโพกบิดมีการ       

ยักสะโพกขึ้นลงอย่างนุ่มนวลตามจังหวะ เข่า มีการย่อและ

ยืดเข่า ในการฟ้อนจะไม่มกีารใช้จงัหวะเข่า และเท้า การย�ำ่เท้า

จะย�่ำอย่างนุ ่มนวล ไม่กระแทกและย�่ำเท้าไม่มีเสียง             

การแตะเท้าจะแตะโดยใช้จมกูเท้าในการแตะไม่ใช้ปลายเท้า

หรือปลายนิ้วหัวแม่เท้าในการแตะในภาพรวมของท่าฟ้อน

คอนสะหวันสือ่ถึงหญิงสาวทีไ่ด้ขอพร-รบัพร ซึง่แสดงออกถึง

ความอ่อนน้อม และความอ่อนหวานของนักแสดง การแสดง

ในชุดนี้เป็นการฟ้อนตามท�ำนองเพลงไม่ได้ฟ้อนเปลี่ยนท่า

ไปตามค�ำร้อง และท่าฟ้อนสามารถปรับจังหวะได้ตาม     

ความเหมาะสมของโอกาสที่น�ำไปแสดง

		  2.2	ฟ้อนตังหวาย นายทองจันทร์ได้ไปต่อท่าร�ำ

จากชุมชนในแขวงสุวรรณเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตย

ประชาชนลาว และได้บนัทกึเป็นลายมอื ระบทุ่าฟ้อนตงัหวาย 

ทีเ่ป็นท่าฟ้อนต้นแบบ จ�ำนวน 9 ท่า โดยได้ร่างภาพลายเส้น

รูปคน ภาษาท่ีใช ้บันทึกเป ็นภาษาถ่ินอีสานที่ เป ็น                    

ภาษาเฉพาะซึ่งแตกต่างจากค�ำศัพท์ ที่ใช้ในทางวิชาการ

ปัจจุบัน ได้แก่ ท่าที่ 1: เก้ียวคว�่ำมือลงแบะย�่ำ 5 ครั้ง            

เดนิ 5 ครัง้ ท่าท่ี 2: มอืเก้ียวตัง้วงบนขาเตะ ท่าที ่3: มอืต้ังวง

ระดบัไหล่แล้วป้ีนกลบัมาหงายมอืระดบัคาง ช่วงคอเท้าตบ

ท่าที่  4: แขนป้ายมือจีบลงไม่ติดกันมือหน่ึงหักหงาย               

ท ่าที่  5: มือเก้ียวตั้งวงมือกอดอก ในมือขวาทับซ้าย                  

ท่าที่ 6: มือเกี้ยวตวัดตั้งวงสูงเดินออกข้าง ท่าที่ 7: มือขวา

แบะออกหงาย ท่าที่ 8: ก้มลงมือเก้ียวแบะออกยืนข้ึน            

มอืเก้ียวตวัดบน ท่าที ่9: ส่ายมอืระดับตะโพกจากการวเิคราะห์

กระบวนท่าฟ้อนตังหวาย สามารถอธิบายอัตลักษณ์ของ      

ท่าฟ้อนตามการเคลือ่นไหวของสรรีะร่างกายโดยสรปุได้ดังนี้ 

ศรีษะ มลีกัษณะการเอยีงศรีษะซ้าย-ขวา ก้ม-เงย ทีม่ากกว่า     

การร�ำแบบนาฏศิลป์ไทย ไหล่ มีการกดไหล่ ซ้าย-ขวา         

แขนเป็นการวาดแขน กางแขน งอแขนโค้ง ไม่หนบีรกัแร้มอื 

มีการตั้งวง การม้วนจีบ และการจีบนั้นนิ้วหัวแม่มือ                 

จะไม่ตดิกันกับน้ิวชี ้ล�ำตวัจะมกีารโน้มตวัก้มตามธรรมชาติ 

ไม่ดนัหลงั และยืดล�ำตวัตรง สะโพกจะท้ิงน�ำ้หนกัไปตามล�ำตวั

และขาท่ีย�่ำ ไม่สะบัด และไม่หมุนสะโพกบิดเข่า มีการย่อ

และยืดเข่า ในการฟ้อนจะไม่มีการใช้จังหวะเข่า และเท้า 

การย�่ำเท้าจะลงเต็มเท้า ไม่กระแทก และย�่ำเท้าไม่มีเสียง 

การแตะเท้าจะแตะโดยใช้จมกูเท้าในการแตะไม่ใช้ปลายเท้า

หรือปลายน้ิวหัวแม่เท้าในการแตะ เมื่อแตะแล้วจะดีดเท้า

ขึน้สงู การตบเท้าจะเปิดปลายน้ิว และจมกูเท้าแล้วตบลงพ้ืน

เข้ากับจงัหวะ ในภาพรวมของท่าฟ้อนตงัหวายเป็นกระบวนท่า

ฟ้อนท่ีเป็นแม่ท่า พ้ืนฐานท่ีสามารถปฏิบัติได้ง่ายไม่มีการ

เปล่ียนท่าท่ีซับซ้อน ในปัจจุบันเป็นชุดการแสดงท่ีน�ำมา

ถ่ายทอดในสถานศึกษา และจัดแสดงกันอย่างแพร่หลาย 

การแสดงในชุดนี้เป็นการฟ้อนตามท�ำนองเพลงไม่ได้ฟ้อน

เปล่ียนท่าไปตามค�ำร้อง และท่าฟ้อนสามารถปรับจังหวะ    

ได้ตามความเหมาะสมของโอกาสที่น�ำไปแสดง

		  2.3	เซิ้งบั้งไฟ เป็นชุดการแสดงที่สะท้อนให้เห็น

ถึงประเพณี “บุญบั้งไฟ” ของชุมชนชาวอีสานประเทศไทย

และประเทศลาว การสร้างชดุการแสดงเกิดมาจากการรเิริม่

ของนายจีรพล เพชรสม นายทองจันทร์ ได้มีโอกาสช่วย       

นายจีรพล ปรับปรุง ประดิษฐ์ เรียบเรียงท่าฟ้อนขึ้นใหม่       

โดยมีบทบาทในการเป็นผู้ร่วมช่วยสร้างสรรค์ จากบันทึก

ลายมอืของนายทองจนัทร์ ได้ระบทุ่าเซิง้บัง้ไฟจ�ำนวน 15 ท่า 

โดยแบ่งเป็นสองช่วง คอื เซิง้บัง้ไฟ เมอืงหนองหาน (เมอืงนางไอ่) 

จ�ำนวน 7 ท่า และเซิ้งบั้งไฟ เมืองผาโพง (เมืองผาแดง) 

จ�ำนวน 8 ท่า ภาษาท่ีใช้บันทึกเป็นภาษาถ่ินอีสาน ท่ีเป็น

ภาษาเฉพาะซึ่งแตกต่างจากค�ำศัพท์ หรือ นาฏยศัพท์                

ท่ีใช้ในทางวิชาการปัจจบุนั ได้แก่ เซิง้บัง้ไฟ เมอืงหนองหาน 

(เมืองนางไอ่) จ�ำนวน 7 ท่า ท่าท่ี 1: มือหน่ึงจับร่ม                     

มอืหน่ึงป้ายบนวาดลงป้ายข้าง ท่าท่ี 2: ก้มลงมอืแปะหัวเข่า

ยืนข้ึนแบกร่มมือหน่ึงเก้ียวต้ังวง ท่าท่ี 3: ก้มลงมือหน่ึง        

แปะหัวเข่ามือหนึ่งจับแบกร่มเดิน ท่าที่ 4: มือเกี้ยวตวัดบน

มือแขนตึงเกี้ยวตวัด ท่าที่ 5: มือล่างเกี้ยวตวัดระดับตะโพก
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ขาแตะแบะออก ท่าที่ 6: มือจับร่มเหนือศีรษะวาดลงไป      

ออกข้างปล่อยกีบหลัง ท่าท่ี 7: ยืนยกร่มมือหนึ่งเท้าเอว          

ขาแตะหน้า 2 หลัง 2 แล้วออกข้าง 2 เซิ้งบั้งไฟ เมืองผาโพง 

(เมืองผาแดง) จ�ำนวน 8 ท่า ท่าที่ 1: แขนตรงมือตั้งวง          

ระดับไหล่มือหน่ึงแบะออก ท่าที่ 2: มือเก้ียวป้ายตั้งวง         

ขยับขาตาม ท่าท่ี 3: มือเก้ียวตั้งวงมือหนึ่งระดับใต้ศอก         

ขาเตะออกข้างหน้า 2 ครั้ง ท่าที่ 4: มือเกี้ยวตั้งวงเดินข้าง 2 

สลับกันซ้ายและขวา ท่าท่ี 5: มือเก้ียวตวัดตั้งวงเตะขา        

ออกข้างหน้า 2 ครัง้ ท่าท่ี 6: มอืตัง้วงออกข้างแล้วกระดกข้อ 

3 ชั้นเล่นเอว ท่าท่ี 7: มือตั้งวงกระดกข้อมือระดับตะโพก       

ยกขาครึ่งแข่งเล่นเอว ท่าที่ 8: มือป้ายข้างแขนวาดป้าย      

ออกข้างระดบัตะโพกจากการวิเคราะห์กระบวนท่าเซิง้บัง้ไฟ 

สามารถอธิบายอัตลักษณ์ของท่าเซิ้งตามการเคลื่อนไหว

ของสรรีะร่างกายโดยสรปุได้ดงัน้ี ศรีษะ มลีกัษณะการเอยีง

ศรีษะซ้าย-ขวา ก้ม-เงย ทีม่ากกว่าการร�ำแบบนาฏศลิป์ไทย 

ไหล่ มีการกดไหล่ ซ้าย-ขวา ตีไหล่เข้า-ออก แขน เป็นการ

วาดแขน กางแขน งอแขนโค้ง ไม่หนีบรักแร้ มือ มีการตั้งวง 

การจบี การม้วนจบี และการเดาะข้อมอื ล�ำตวั มกีารโน้มตวั

ก้มตามธรรมชาต ิไม่ดนัหลงั แล้วแหงนตวัข้ึนให้หลงัแอ่นโค้ง 

และยืดล�ำตัวตรง สะโพกจะทิ้งน�้ำหนักไปตามล�ำตัวและ      

ขาทีย่�ำ่ ไม่สะบดั ไม่หมนุสะโพกบดิและมกีารยักสะโพกขึน้ลง

ตามจังหวะ เข่า มีการย่อและยืดเข่า และเท้า การย�่ำเท้า      

จะลงเตม็เท้า ไม่กระแทก และย�ำ่เท้าไม่มเีสยีง การแตะเท้า

จะแตะโดยใช้จมูกเท้าในการแตะไม่ใช้ปลายเท้าหรือ     

ปลายน้ิวหัวแม่เท้าในการแตะ เมือ่แตะแล้วจะดีดเท้าข้ึนสงู 

มกีารแตะเท้าไว้แล้วสะบดัข้อเท้าออกตามจงัหวะ การงอขา

แล ้วเตะเท ้าออกมาด ้านหน ้าจะปล ่อยน�้ำหนักเท ้า                         

ไปตามธรรมชาต ิไม่เกรง็ปลายนิว้เท้าหรอืดนัปลายน้ิวเท้าขึน้ 

การยกเท้าจะยกขึ้นครึ่งแข้งและไม่ดันปลายน้ิวเท้า และ    

การตบเท้าจะปลายน้ิว และเปิดจมูกเท้าขึ้นแล้วตบลงพ้ืน

เข้ากับจังหวะ ในภาพรวมของท่าเซิ้งบั้งไฟเป็นกระบวนท่า

ทีส่ือ่ถงึความสนกุสนาน รืน่เรงิของชาวบ้าน ท่าฟ้อนเป็นท่า

พ้ืนฐานท่ีสามารถปฏิบัติง่ายไม่มีการเปลี่ยนท่าท่ีซับซ้อน 

เน้นการใช้สะโพก และเท้าเป็นหลัก ในการแสดงชุดนี้              

มีการถอือุปกรณ์ คือ ร่ม เมืองหนองหาน และสวมเล็บ 1 นิว้ 

เมืองผาพง การฟ้อนในชุดน้ีจะฟ้อนตามท�ำนองเพลง             

ไม่ได้เปลีย่นท่าไปตามค�ำร้อง และท่าฟ้อนสามารถปรบัจงัหวะ

ได้ตามความเหมาะสมของโอกาสที่น�ำไปแสดง

   ภาพที่ 2 ฟ้อนคอนสะหวัน                      	      ภาพที่ 3 ฟ้อนตังหวาย 	    ภาพที่ 4 ท่าเซิ้งบั้งไฟ

ที่มา: บุญเสริม  แก่นประกอบ (2536)
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	 จากการวิเคราะห์อัตลักษณ์ของท่าฟ้อนอีสาน         

ของนายทองจันทร์ สามารถกล่าวสรุปลักษณะที่โดดเด่น    

ของการเคลื่อนไหวร่างกาย ตามการแบ่งสรีระทั้ง 8 ส่วน      

โดยสรุปได้ดังนี้ 

	 1.	 ศีรษะ มีลักษณะการเอียงศีรษะซ้าย-ขวา             

ก้ม-เงย ไปตามธรรมชาติไม่เกร็งล�ำคอ

	 2.	 ไหล่ มีการกดไหล่ ซ้าย-ขวา ตีไหล่เข้า-ออก          

เป็นไปตามธรรมชาติ

	 3.	 แขน การวาดแขนจะไปสุดแขนทั้งด้านหน้า      

ด้านหลงั และด้านข้าง การงอแขนโค้งจะวงกว้าง ไม่หนบีรกัแร้

	 4.	 มือ การตั้งวงน้ิวทั้ง 4 เรียงชิดติดกันดันน้ิว             

ให้อ่อน งอนิ้วหัวแม่มือมาด้านหน้า การจีบน้ิวหัวแม่มือ       

กับนิ้วชี้จะไม่ติดกัน นิ้วที่เหลือเหยียดตึงกรีดนิ้วเรียงกัน       

การม้วนจีบจะม้วนเข้า ออกตามธรรมชาติ 

	 5.	 ล�ำตวั จะมกีารโน้มตวัก้มตามธรรมชาต ิไม่ดนัหลงั 

แล้วแหงนตัวขึ้นให้หลังแอ่นโค้ง

	 6.	 สะโพกจะทิ้งน�้ำหนักไปตามล�ำตัวและขาที่ย�่ำ       

ไม ่สะบัด ไม ่หมุนสะโพกบิดมีการยักสะโพกขึ้นลง                     

ตามจังหวะของแต่ละท�ำนองเพลง

	 7.	 เข ่า มีการย่อและยืดเข ่าไปตามธรรมชาติ           

ตามค�ำพูดของชาวอสีาน คอื “ย่อลง อ่อน ๆ ” โดยไม่เกรง็เข่า

ให้มีจังหวะที่แข็ง 

	 8.	 เท้า การย�ำ่จะลงเตม็เท้า ไม่กระแทก ไม่มเีสยีง ย�ำ่

อย่างนุม่นวล การแตะจะใช้จมกูเท้าในการแตะ ไม่ใช้ปลายเท้า

หรือปลายน้ิวหัวแม่เท้าในการแตะ และแตะข้างจมูกเท้า 

เมื่อแตะแล้วจะดีดเท้าขึ้นสูง การยกเท้าจะยกขึ้นครึ่งแข้ง 

ไม่ดันปลายนิ้วเท้า 

	 จากการวิเคราะห์การเคลื่อนไหวของสรีระร่างกาย

ทั้ง 8 ส่วน ในเชิงคุณลักษณะของท่าฟ้อนจากมุมมอง            

นักวิชาการและศิลปินผู้มีความใกล้ชิดกับนายทองจันทร์      

ได้ลงความเห็นสอดคล้องกันว่า เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่น               

ทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะของนายทองจนัทร์ สงัฆะมณ ีแบ่งเป็น 

2 ส่วนคือ ส่วนของแนวคิดการสร้างสรรค์ และส่วนท่ี           

เป็นลักษณะเฉพาะของการฟ้อน ส่วนที่เป็นแนวคิดน้ัน       

นายทองจันทร์ จะหยิบเอาเอกลักษณ์บางอย่างทาง

วัฒนธรรมอีสานมาเป็นแนวทาง เช่น ความเชื่อ นิทาน 

ต�ำนาน กริยาท่าทาง อาการ การด�ำเนินชีวิตของชาวอีสาน 

มาปรบัใช้พร้อมกับน�ำประสบการณ์การและความสามารถ

ส่วนตวัในการเป็นหมอล�ำมาสร้างชดุการแสดง ส�ำหรบัส่วน

ท่ีสอง ลักษณะเฉพาะของการฟ้อน อาจใช้ค�ำนิยามท่ีเป็น

ภาษาพูดของท้องถ่ินอีสานแบบเข้าใจง่ายได้ว่า ฟ้อนแบบ 

“ผู้เมีย” มาเป็นค�ำแทน “อัตลักษณ์ของนายทองจันทร์” 

หมายถึง ลักษณะการฟ้อนก่ึงชาย-หญิงในคนเดียวกัน       

โดยท่าท่ีปฏบิตัอิอกมาน้ันอาจจะดอู่อนช้อยมากกว่าการฟ้อน

ของผู้หญิง และดูอ่อนหวานมากกว่าการฟ้อนของผู้ชาย 

หากพิจารณาลงไปถึงลักษณะเฉพาะที่เป็นเอกลักษณ์       

ของบุคคล ที่นายทองจันทร ์แสดงออกมานั้น  คือ                                 

มีการจัดสรี ระร ่างกายและการเค ล่ือนไหวท่ีลงตัว             

กระบวนท่าฟ้อนต่าง ๆ ล้วนเป็นท่าฟ้อนส�ำหรับผู้หญิง             

ที่มีลักษณะเฉพาะ คือ ฟ้อนแบบ “ก้มสุดตัว ฟ้อนสุดแขน 

แหงนหลังโค้ง” ซึ่งลักษณะท้ังสามส่วนน้ีเป็นคุณลักษณะ    

ในเชิงคุณภาพโดยรวมท่ีแสดงถึงการฟ้อนท่ีเป็น “ตัวตน” 

ของนายทองจันทร์ที่คนท่ัวไปยอมรับว่า “ฟ้อนงาม”             

ตามแบบนายทองจันทร์ สังฆะมณี

อภิปรายผล

	 1.	 ประสบการณ์และบทบาทผู้วางรากฐาน     

ฟ้อนอีสาน

		  จากประสบการณ์ท่ีเก่ียวข้องกับฟ้อนอีสาน        

ของนายทองจันทร์ สังฆะมณี ผู้เป็นศิลปินพ้ืนบ้านของ

จงัหวดัร้อยเอด็ และเป็นบคุคลส�ำคญัทีไ่ด้คดิค้นและประดษิฐ์

ท่าฟ้อนพ้ืนบ้านอสีาน ตัง้แต่ ปี พ.ศ. 2524-2539 เป็นต้นมา 

รวบรวมได้ท้ังสิน้ 34 ชดุการแสดงดังท่ีได้กล่าวถึงในข้างต้น 

นบัได้ว่า นายทองจนัทร์ เป็นศลิปินพ้ืนบ้านอสีานอกีท่านหน่ึง

ที่มีบทบาทในการบุกเบิกและวางรากฐานทางด ้าน                 

การสร้างสรรค์การฟ้อนอีสาน ท่ียังคงถ่ายทอดในสถาบัน

การศึกษาหลายแห่งมาจนปัจจุบัน ส�ำหรับในประเด็น        

เรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ท่าฟ้อนของนายทองจันทร์         

ทกุชดุการแสดงได้มทีีม่าจากท่าฟ้อนเดมิทีม่รีากฐานมาจาก

ของเก่าจากชุมชน โดยมิได้คิดท่าฟ้อนขึ้นใหม่อย่างไร้ราก 

ดงัข้อมลูท่ีได้ไปศกึษาท่าฟ้อนคอนสะหวันดัง้เดิม จากนางเตาะ 

แขวงสุวรรณเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 
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การศึกษาท่าฟ้อนตงัหวายดัง้เดมิ จากชาวบ้านหมูบ้่านตงัหวาย 

แขวงสุวรรณเขต สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว 

การศึกษาท่าฟ้อนศรีทันดร จากชาวบ้านเมืองปากเซ         

แขวงจ�ำปาศกัดิส์าธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาวเป็นต้น 

เป็นสิ่งที่สะท้อนให้เห็นว่านายทองจันทร์ให้ความส�ำคัญ   

และเคารพในความรู ้ที่เป็นภูมิปัญญาดั้งเดิมของชุมชน         

ดังน้ันอัตลักษณ์ฟ้อนอีสานจึงถูกแสดงออกจากการน�ำ 

“ความเชือ่ วัฒนธรรม ประเพณท้ีองถ่ินมาสร้างเป็นการแสดง” 

ซึ่งสอดคล้องกับสุกัญญา  ทรัพย์ประเสริฐ (2543) ที่สรุปวิธี

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์ของประทิน พวงส�ำลีว่า 

“สร้างสรรค์ผลงานโดยใช้ประสบการณ์ในชีวิตท่ีเก่ียวข้อง

กับนาฏยศลิป์จากแหล่งต่าง ๆ ” ซึง่สอดคล้องกับกระบวนการ 

“การค้นคว้าข้อมลูเพ่ือสร้างแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์” 

ของ ค�ำลา มุสิกา (2558) ที่ ได ้สรุปแนวความคิด                            

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์อีสานในวงโปงลางในเรื่อง   

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์อีสาน ท่ีมีรากฐานมาจาก

ภูมิปัญญาท้องถิ่น ที่ได้กระท�ำทั้งในเรื่องการอนุรักษ์และ

การสร้างสรรค์นาฏศิลป์อีสานไปพร้อมกัน เพราะฉะนั้น        

ท่าฟ้อนท่ีเป็นผลงานการประดิษฐ์ของนายทองจันทร์              

จึงมีพ้ืนฐานมาจากท่าฟ้อนที่มีต้นเค้าที่มาจากวิถีชีวิต        

ของชมุชน อย่างแท้จรงิ โดยทีม่ไิด้มคีวามรูท้างนาฏศลิป์ไทย

แบบส่วนกลางเข้าไปผสมผสาน

	 2.	 อัตลกัษณ์บคุคลสูก่ารสร้างสรรค์ฟ้อนอีสาน

		  เมื่อพิจารณาแนวคิดเร่ืองอัตลักษณ์บุคคล        

(Personal identity) (อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2561, น. 6)      

ซึ่งอัตลักษณ์ส่วนบุคคลนั้นเป็นการนิยามปัจเจกจาก     

สายตาคนอื่น พฤติกรรม วิถีด�ำเนินชีวิต ทัศนคติและ            

การแสดงออกท่ีบ่งบอกความเป็นตวัตนทีแ่ตกต่างจากผูอ้ืน่ 

ในขณะเดียวกันยังหมายถึงการ “นิยามตนเอง” ของบุคคล

ในการเป็น “ตัวเรา” ในท่ามกลางสังคม จากการศึกษา          

ชดุการแสดงทีเ่ป็นผลงานประดษิฐ์ท่าฟ้อนของนายทองจนัทร์ 

พบว่า อัตลกัษณ์บคุคล (Personal identity) ของนายทองจนัทร์ 

ผู้มีบุคลิกภาพคล้ายกริยาอาการของผู้หญิง มีอิทธิพลต่อ   

การสร้างสรรค์ท่าฟ้อนที่เน้นความอ่อนช้อยสวยงาม            

เมื่อวิเคราะห์คุณลักษณะของการเคลื่อนไหวร่ายกาย            

ทั้ง 8 ส่วนแล้ว สามารถใช้ค�ำท่ีสื่อถึงอัตลักษณ์การฟ้อน    

ส่วนบุคคลของนายทองจันทร์ คือ การฟ้อนแบบ “ก้มสุดตัว 

ฟ้อนสดุแขน แหงนหลงัโค้ง”ทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะ ผสมผสาน

กับอัตลักษณ์ส่วนตัวในเรื่อง “การใช้ภาษาอีสาน” ก�ำหนด

ชื่อท่าฟ้อนท่ีตนคิดประดิษฐ์ขึ้น รวมถึงการอธิบายท่าฟ้อน

ผสมผสานท้ังภาษาไทยกลางและภาษาถ่ินอสีาน  ซึง่สะท้อน

ให้เห็นความเป็น “ตัวเรา” “ตัวฉัน” ของนายทองจันทร์              

ท่ีเชื่อมโยงกับอัตลักษณ์ทางสังคม (Social identity) 

(อภิญญา เฟื่องฟูสกุล, 2561, น. 6) ในฐานะ “คนอีสาน”        

การสอนท่าฟ้อนให้กับลูกศิษย์มักใช้ “ภาษาอีสาน” สื่อสาร

และอธิบายการเคลือ่นไหวของร่างกาย ในกรณีน้ีอตัลกัษณ์

ส่วนบุคคล ท่ีเกิดจากความเป็น “ตัวเรา” ท้ังมุมมองของ      

การนิยามตนเอง และถูกนิยามโดยผู้อื่นจึงครบท้ังสองมิติ 

ได้อย่างเด่นชดั ถึงแม้ในขณะสอนท่าฟ้อนอสีานให้กับนักเรยีน

บางกรณีอาจจะใช้ “ค�ำไทยกลาง” หรือ “นาฏยศัพท์”            

มาแทนได้ แต่ก็ไม่สามารถน�ำค�ำไทยกลางมาแทนท่ี             

ค�ำอีสานได้ เน่ืองจากความหมาย อารมณ์ความรู้สึกของ

ภาษาไทยมีข้อจ�ำกัดมากกว่าการใช้ภาษาอีสาน

	 จากการศึกษาเอกสารในขั้นปฐมภูมิ (Primary 

source) คอื ภาพถ่าย สมดุบนัทกึส่วนตวั ของนายทองจนัทร์ 

รวมถึงการสัมภาษณ์บคุคลท่ีเก่ียวข้อง ช่วยให้เข้าใจลักษณะ

เฉพาะของบคุคลในเรือ่งบคุลกิภาพได้อกีทางหนึง่ทีส่ะท้อน

ถึงความเป็นตวัตนท่ีเก่ียวข้องกับลกัษณะของการสร้างสรรค์

คิดประดิษฐ์ท่าฟ้อนอีสาน ของนายทองจันทร์ คือ เป็นผู้ท่ี

ได้รบัอทิธิพลของวัฒนธรรมหมอล�ำ โดยท่ีไม่มปีระสบการณ์

ในการเรียนนาฏศิลป์ไทยแบบขนบ จึงท�ำให้ลีลาท่าฟ้อน

ของนายทองจันทร์ มีความเป็นพ้ืนถ่ินอีสานอย่างชัดเจน      

เมื่อน�ำหลักการวิเคราะห์ท่าทางการเคลื่อนไหวร่างกาย       

การสร้างสรรค์นาฏยประดิษฐ์พ้ืนเมอืงของ สุรพล วริฬุห์รกัษ์ 

(2547) มาวิเคราะห์ลงรายละเอยีดการเคลือ่นไหวส่วนต่าง ๆ  

ของร่างกายการเคลื่อนไหว 8 ต�ำแหน่งคือ ศีรษะ ไหล่ แขน 

มือ ล�ำตัว สะโพก เข่า เท้าท�ำให้เห็นความชัดเจนในการ

เคลือ่นไหวร่างกายส�ำหรบัการฟ้อนอสีาน เป็นรปูแบบการคดิ

ที่ประยุกต์จาก  “นาฏยจารีตเดิม” ตามแนวคิดของ                       

สรุพล วิรฬุห์รกัษ์ (2547) คอื อาศยัเพียงเอกลกัษณ์บางอย่าง

ของการฟ้อนอย่างหมอล�ำ ฟ้อนแบบชาวบ้าน มาผสมผสาน

คิดประดิษฐ์เป็นฟ้อนอีสานชุดใหม่ ท่ียังคงมีร ่องรอย            
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ของการเคลื่อนไหวร ่างกายแบบฟ้อนอีสาน ส�ำหรับ      

ประเด็นสุดท้าย ผลการศึกษาได้ข้อสรุปว่า “ท่าฟ้อนอีสาน 

ภาษาอสีาน ภูมหิลงัทางวัฒนธรรมท้องถิน่” เป็นองค์ประกอบ

ที่มีความสัมพันธ์กันที่ท�ำให้สามารถเห็นลักษณะเฉพาะ         

ที่โดดเด่นของชุดการแสดง ที่จะสังเกตได้ว่า ท่าฟ้อนอีสาน

แต่ละชุดในภาพรวมส่วนมากจะมีท่าอัตลักษณ์เฉพาะ       

ของชุดการแสดง ดังเช่นเซิ้งบั้งไฟ ที่การย�่ำเท้าของผู้แสดง

จะมีเพียงการย�่ำเท้าเคลื่อนไหวไปข้างหน้า สอดคล้องกับ

การเคลือ่นท่ีไปข้างหน้าของขบวนแห่บัง้ไฟของชาวบ้าน เช่น 

“ท่าขาเตะหน้า” (ท่าท่ี 7 เมอืงนางไอ่) ในมมุมองทีเ่ก่ียวข้องกัน                      

ค�ำว่า “ขาเตะหน้า” เป็นค�ำทีน่ายทองจนัทร์จดบนัทึกส่วนตัว 

ใช้อธิบายการเคลื่อนไหวร่างกาย เป็นภาษาสื่อสารทั่วไป 

และเข้าใจง่าย โดยมต้ิองประดษิฐ์สร้างค�ำใหม่ส�ำหรบัเรยีกชือ่

ท่าฟ้อน ประเด็นดังกล่าวสอดคล้องกับ พีรพงศ์ เสนไสย 

(2539, บทคัดย ่อ) ศึกษาเ ร่ืองนายประดิษฐ ์  ของ                           

พนอ ก�ำเนิดกาญจน์ โดยสรุปว่า ผลงานประดิษฐ์ด้าน     

นาฏยศิลป์อีสานของพนอ สะท้อนถึงวัฒนธรรมอีสาน           

ในหลายส่วน โดยมีเอกลักษณ์เฉพาะท่ีสอดคล้องกับ           

การประดิษฐ์ท่าฟ้อน ของนายทองจันทร์ คือ “จีบและ          

พลิ้วน้ิวมือขณะเคลื่อนมือ” “วาดวงแขนอย่างอิสระ” และ

เน้นการเคลื่อนไหวท่ีเน้น “จังหวะเข่า” ซึ่งเป็นคุณลักษณะ        

ที่พบจากท่าฟ้อนอีสานที่คิดประดิษฐ์โดยนายทองจันทร์ 

สังฆะมณี เช่นเดียวกัน

ข้อเสนอแนะ

	 1.	 ข้อเสนอแนะจากการวิจัย

		  ในมมุมองเรือ่งการเก็บข้อมลู ผูวิ้จยัจงึขอเสนอว่า 

การศึกษานาฏยประดิษฐ์ท่ีไม่ว่าจะมต้ีนทางมาจากภมูภิาคใด

ของประเทศไทย ภาษาท่าและภาษาถ่ินเป็นสิ่งส�ำคัญ              

ที่ผู ้วิจัยควรให้ความส�ำคัญ ท่ีจะสามารถสะท้อนตัวตน      

และอัตลักษณ์เฉพาะบางอย่างของการแสดงได้ ในฐานะ

ตัวแทนทางความคิดของบุคคลหรือชุมชน

	 2.	 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป

		  2.1	จากผลวิจัยได้พบว่าชื่อท่าฟ้อนจ�ำนวนมาก

มกีารใช้ค�ำเรยีกทีเ่ป็นลกัษณะเฉพาะซึง่แตกต่างจากภาษา

นาฏยศัพท์ในทางวิชาการ ในประเด็นนี้ สามารถน�ำไปเป็น

มุมมองส�ำหรับขยายประเด็นในการศึกษาความสัมพันธ์    

ของท่าฟ้อนกับภาษาท้องถิ่นได้

		  2.2	จากการศึกษาได้พบว่า ชุดการแสดงที่

สร้างสรรค์ข้ึนต้องอาศัยรากฐานทางวัฒนธรรมท้องถ่ิน        

มาเป็นแนวทางการสร้างท่าฟ้อน นับเป็นต้นแบบส�ำคัญ

ส�ำหรับการท�ำวิจัยเชิงสร้างสรรค์ หรือนาฏยประดิษฐ์            

พื้นเมืองต่อไป
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