
Journal of fine arts
research and applied arts

148

การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุด หัตถศิลป์ถิ่น

ปทุมธานี

THAI DRAMATIC DANCE CREATION ARTS 

AND CRAFTS IN PATHUM THANI

ศิรดา พานิชอ�ำนวย

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 02-5494581,088-2194600 

Email sirada_p@rmutt.ac.th.com ,ning.sirada@hotmail.com

Sirada Panichamnoy

คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 02-5494581,088-2194600

Email sirada_p@rmutt.ac.th.com ,ning.sirada@hotmail.com

บทคัดย่อ

	 การแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชดุหัตถศลิป์ถิน่ปทมุธาน ีเป็นการ

แสดงที่เกิดแรงบันดาลใจจากการศึกษา อารยะธรรมกลุ่มชาติพันธุ์มอญใน

จังหวัดปทุมธานี พบว่าชุมชนมอญ เมืองสามโคก จังหวัดปทุมธานีมีหลักฐาน

ทางประวตัศิาสตร์มายาวนาน โดยพบหลกัฐานว่า จงัหวดัปทมุธานใีนอดตีเป็น

แหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผาและพบเตาเผาโบราณที่มีอายุประมาณ 252 ปี 

และเป็นแหล่งผลติโอ่งดนิเผาทีม่ชีือ่เสยีงและได้รับความนยิม ซ่ึงคนไทยเรียก

ขานว่า “ตุ่มอีเลิ้ง” ในอดีต “ตุ่ม” มีความจ�ำเป็นส�ำหรับเก็บน�้ำเพื่ออุปโภค
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บริโภค แต่ด้วยความเจริญทางสังคมท�ำให้บริบทในการใช้ประโยชน์ของตุ่ม

เปลีย่นแปลงไป กลุม่วสิาหกจิชมุชนกลุม่เครือ่งป้ันดนิเผาพระอดุม จงึได้พฒันา

ตุ่มให้เป็นงานศิลป์เพื่ออนุรักษ์และสืบสาน ให้เห็นถึงความส�ำคัญของตุ่มท่ีมี

ในอดีต โดยสร้างสรรค์งานศิลป์ในรูปแบบงานเครื่องปั้นดินเผาเบญจสิริ  โดย

น�ำตุ ่มมาพัฒนาเป็นงานหัตถศิลป์ที่สวยงามและสร้างรายได้ให้แก่กลุ่ม

ประชากรในชุมชน

	 ผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ชุดการ

แสดง ในรูปแบบการน�ำเสนอผลงานศลิป์และน�ำเสนอช้ินงานของกลุ่มวสิาหกจิ

ชมุชนุกลุม่เครือ่งป้ันดนิเผาพระอดุม เพือ่เป็นการร่วมสืบสานความส�ำคญัและ

ความเป็นมาของ “ตุ่ม” ที่ก�ำลังจะสูญหายจากความเจริญทางสังคม และ

วัฒนธรรมที่มีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคโลกาภิวัฒน์ จึงได้สร้างสรรค์การ

แสดงในรปูแบบนาฏศลิป์ไทยผสมผสานรปูแบบการร่ายร�ำท่วงท่าของ “มอญ

ร�ำ” อันเป็นแบบฉบับของชาวไทยเชื้อสายมอญ ที่ยังคงมีการสืบสานจากรุ่น

สูรุ่่น โดยท�ำการประพันธ์เพลงเล่าผ่านเรือ่งราวทีเ่รยีบเรยีง ตัง้แต่กรรมวธิกีาร

ปั้นตุ่มและน�ำสู่การสร้างงานหัตถศิลป์ของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน สร้างสรรค์

เครื่องแต่งกายให้เกิดความวิจิตร สวยงามตามรูปแบบของชาวมอญจังหวัด

ปทุมธานี ที่มีความลงตัวอย่างงดงาม

	 การออกแบบเครื่องแต่งกายและทรงผม น�ำหลักการแต่งกายตาม

แบบวัฒนธรรมของชาวมอญจังหวัดปทุมธานี น�ำมาออกแบบเพิ่มเติมเพื่อให้

เกิดสุนทรียะความงดงามในรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทย

ค�ำส�ำคัญ: นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์,ชุดหัตถศิลป์,ถิ่นปทุมธานี
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Abstracts

	 This craftmanship performances in Pathum Thani province 

that inspired by educated Mon people from ethnic group as 

known as Mon people in Pathum Thani Province. Discovered that 

the Mon’s Samkok community has a long history. The evidence 

found that Pathum Thani Province was a source of pottery 

production in the past and found an ancient kiln aged about 252 

years and is a famous and popular pottery production jar which 

people call this pottery by “Tum E-lenge”. In the past, people 

were used to store water for consumption, but with social 

prosperity, the context of the use of the pottery had changed. 

The Phra Udom Pottery Community Enterprise Group, therefore 

developed the pottery into an artwork to preserve and carry on 

the importance of the pottery in the past by creating artwork in 

the form regarding Benjasiri pottery style by using the normal 

pottery to develop into a beautiful craftsmanship and generating 

income for the people in the community.

	 The creator of this performances was inspired to create a 

performance set by presentation work of the The Phra Udom 

Pottery Community Enterprise Group to contribute to the  

importance and history of the “pottery” that almost to disappear 

by the development of society and culture that changes  

according to the globalization. This performance was created in 



Journal of fine arts
research and applied arts

151

the Thai dance style, combining the Mon dance style which is 

typical of the Thai-Mon ethnicity that deliver from generation to 

generation by composing songs told through the process of 

molding the pottery into creation of craftsmanship by the  

community enterprise group. The costumes were finely created 

according to Mon’s esthetic style in Pathum Thani Province.

Keyword: Thai Dramatic Dance Creation, Arts and Crafts, In Pathum 

Thani

บทน�ำ

	 ศลิปหตัถกรรมพืน้บ้านไทยนัน้เป็นผลงานทีแ่สดงออกทางความงาม

และมีความมุ่งหมายให้เกิดประโยชน์การใช้สอย โดยคนไทยในแต่ละท้องถิ่น

สร้างสรรค์ขึ้นด้วยมือ ซึ่งผลงานศิลปะที่ชาวบ้านหรือคนในกลุ่มชนแต่ละพื้น

ถิ่นประดิษฐ์สร้างขึ้นตามความจ�ำเป็นและความรู้สึกนึกคิดของตนเพ่ือตอบ

สนอง ความต้องการในด้านการด�ำรงชีพและด้านคุณค่าความงาม ผลงาน

ศิลปะพื้นบ้านที่เรียกว่า (Folk Art) หรือศิลปกรรมพื้นถิ่น (Local Art) และ

หัตถกรรมพื้นบ้าน (Creative Crafts) มักมีลักษณะที่ผสมผสานคุณค่าด้าน

ประโยชน์การใช้สอย โดยได้รับอิทธิพลจากสิ่งแวดล้อม สภาพธรรมชาติ ลัทธิ

ความเชื่อ วัฒนธรรม ขนบธรรมเนียมประเพณี ตลอดจนสภาพความเป็นอยู่

ของสังคม การน�ำศิลปหัตถกรรมเข้ามาผนวกกับการแสดงนั้น เป็นการสร้าง

งานด้านนาฏยศิลป์ที่มุ่งแสดงให้เห็นถึงความชัดเจนของบริบททางสังคมพื้น

ถิ่นที่ผู ้สร้างสรรค์ต้องการน�ำเสนอ บริบทของสังคมพื้นถิ่นที่มีความเป็น
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เอกลกัษณ์ และอตัลักษณ์เฉพาะตวั ด้วยการน�ำผลงานหตัถกรรมเข้ามาผนวก

ให้เห็นเป็นเรื่องราว การเล่าเรื่องท�ำให้เกิดความสมบูรณ์ในรูปแบบการแสดง   

	 การแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชดุหัตถศลิป์ถิน่ปทมุธาน ีแสดงให้

เห็นถึงเอกลักษณ์ประจ�ำท้องถิ่น โดยหยิบยกความเป็นอัตลักษณ์ของท้องถิ่น

นั้น มาน�ำเสนอในรูปแบบการแสดงกลุ่มชนชาติพันธุ์มอญ จังหวัดปทุมธานีที่

เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารตั้งแต่ในอดีตมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว

และได้ปรบัตนเองให้เข้ากบัคนไทยทีอ่าศยัอยูด่ัง้เดิม แต่ยงัคงรักษาเอกลักษณ์ 

ค่านิยมของกลุ่มชนชาติพันธุ์ของตนเองได้อย่างเข้มแข็ง ท้ังการแต่งกาย วิถี

ชีวิตศิลปหัตถกรรมมคีวามโดดเด่นในแต่ละชมุชนทีส่รรค์สร้างจากอดตีและมี

การปรบัปรงุในรปูแบบการพฒันาทางด้านเศรษฐกจิและสงัคมชมุชนทีม่คีวาม

เจริญและทันสมัยยิ่งๆขึ้นไป 

	 คนมอญ (Mon) ได้รับการจ�ำแนกจากนักวิชาการทางด้านภาษา 

ศาสตร์และมานุษยวิทยา จัดอยู่ในกลุ่มชนชาติที่พูดภาษามอญ-เขมร (Mon 

-Khmar) ตระกลูออสโตร-เอเชยีตคิ (Austro-Asiathic) ถอืเป็นชนชาติแรก ๆ  

ทีป่รากฏหลกัฐานว่าได้อยูอ่าศยัในเอเชยีตะวนัออกเฉียงใต้ ทัง้ยงัมอีารยธรรม

ที่สั่งสมสืบเนื่องยาวนาน ถือว่าเป็นชนชาติที่มีอารยธรรมสูงในดินแดนแถบนี้ 

แม้ในปัจจุบันชนชาติมอญจะไม่มีประเทศปกครองตนเอง แต่ยังคงพบ

วัฒนธรรม ประเพณี ท่ีล้วนได้รับอิทธิพลจากมอญเข้าไปผสมผสานอยู่ในวิถี

ชีวิตประจ�ำวัน ทั้งด้านภาษา ศาสนา สถาปัตยกรรม นาฏศิลป์ ดนตรี ความ

เชื่อและประเพณีต่าง ๆ 

	 ย้อนถึงบรรพชนผู้สร้างบ้านแปลงเมืองสามโคกมาก่อนการสถาปนา

จังหวัดปทุมธานี นั้นคือ ชื่อเมืองสามโคก (Sam Koc) ที่ปรากฏในแผนที่นัก
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เดนิทางชาวฝรัง่เศสเมือ่ปลายสมยัอยธุยา ในขณะนัน้เมอืงสามโคกเป็นทีรู้่จัก

กันในฐานะชุมชนเครื่องปั้นดินเผาขนาดใหญ่ (Potte Bakkers Dorp) และ

ยังมีความสัมพันธ์กับชุมชนเกาะเกร็ด (บ้านเตร็ดน้อย) เชื่อได้ว่ามีการเข้ามา

ของชาวมอญยังเมืองสามโคก ในเวลานั้นถือว่ามีความรุ่งเรืองมั่งคั่งที่เกิดจาก

อตุสาหกรรมการผลติและการค้าเครือ่งป้ันดนิเผาของมอญ อนัเป็นแหล่งผลติ

ส่งออกเครื่องปั้นดินเผาท่ีส�ำคัญในสมัยอยุธยาและอาชีพช่างปั้นของมอญ 

สามโคกก็ได้มบีทบาทต่อเนือ่งกนัมาต้ังแต่สมยัอยธุยา ธนบรีุ และรัตนโกสินทร์ 

ซึ่งพบหลักฐานเตาเผาโบราณอยู่ตรงข้ามวัดสิงห์ เนื่องจากสามโคกได้ชื่อว่า

เป็นแหล่งผลิตเครื่องปั้นดินเผา ปัจจุบันปรากฏร่องรอยของเตาโอ่งอ่าง หรือ

เนินโคกเตาเผาโบราณรูปร่างเตาเผาก่ออิฐเรียงรายกันคล้ายเรือคว�่ำ  มีปล่อง

ระบายความร้อนด้านบน เผาด้วยอุณหภูมิสูง ท�ำให้เครื่องปั้นดินเผาสุกแกร่ง

สีส้มแดงสวยงาม เตาเผาลักษณะน้ีเป็นภูมิปัญญาของชาวมอญในการผลิต

เครื่องปั้นดินเผาจ�ำพวกของใช้ในครัวเรือน ล้วนได้รับความนิยม โดยเฉพาะ 

“ตุม่สามโคก” อนัมีช่ือเสยีงเป็นทีรู่จั้กกนัโดยทัว่ไป ชาวมอญบ้านสามโคกนัน้

มีฝีมือในการท�ำอฐิมอญและงานเครือ่งป้ันดนิเผา “ตุม่สามโคก” หรอืเรยีกอกี

อย่างว่าตุ่ม “อีเลิ้ง” เป็นหนึ่งในหัตถกรรมศิลป์อันลือเลืองด้วยฝีมือ ความ

คงทน และเอกลักษณ์เฉพาะตัวด้วยลักษณะปากตุ่มและ ก้นตุ่มมีขนาดที่เท่า

กันป่องกลางและเป็นตุ่มขนาดใหญ่ แต่เป็นที่น่าเสียดาย ปัจจุบันตุ่มน�้ำ

สามโคกได้ถกูกลนืหายไปกบัยคุสมยัเสยีแล้ว ท�ำให้ผูว้จัิยเล็งเหน็ถงึความทรง

คุณค่าในวัฒนธรรมมอญที่เคียงคู่กับหัตถศิลป์ที่งดงามในชุมชนที่คอยแต่จะ

เลอืนหายไปตามยคุสมยัทีเ่กดิการพฒันา ซึง่มคีวามส�ำคญัในการร่วมอนรุกัษ์

ภูมิปัญญาการสร้างสรรค์หัตถกรรม หัตถศิลป์ที่มีในท้องถิ่นในรูปแบบ 

การแสดง
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	 จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้นท�ำให้ผู้วิจัยก่อให้เกิดแรงบันดาลใจในการ

สร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ไทย สร้างสรรค์ชุด หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี เพื่อ

น�ำเสนอให้เห็นถึงกรรมวิธีการสรรค์สร้างการปั้นตุ่ม และการสร้างสรรค์งาน

ของวิสาหกิจชุมชนที่ท�ำการผลิตงานหัตถศิลป์ในรูปแบบการสร้างสรรค์เพื่อ

ให้เกิดความสวยงามเป็นการเพิม่มลูค่าของงานหตัถศลิป์ทีม่กีารเปลีย่นแปลง

ไปตามบริบทของสงัคมและวัฒนธรรม โดยการน�ำกระบวนท่าร�ำของนาฏศลิป์

ไทยมาบูรณาการให้เข้ากับการร�ำของชาวมอญ ที่เรียกว่า “มอญร�ำ” อีกทั้ง

ยงัเป็นการผสมผสานเอกลกัษณ์และความงดงามของนาฏศลิป์ทัง้ 2 แบบเพือ่

เป็นการสร้างสรรค์และพัฒนาต่อไป 

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย  

	 ผู ้วิจัยได้ท�ำการวิจัยเรื่องการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุด 

หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี โดยก�ำหนดวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี้

	 1.	เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ ์มอญจังหวัด

ปทุมธานี และชุมชนเมืองสามโคก

	 2.	เพื่อศึกษากรรมวิธีการปั้นตุ่มสามโคกและการสร้างสรรค์งานรูป

แบบวิสาหกิจชุมชน จ.ปทุมธานี

	 3.	เพือ่สร้างสรรค์ การแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชดุหตัถศลิป์ถ่ิน

ปทุมธานี

	 4.	เพื่อก�ำหนดองค์ประกอบในการแสดง รูปแบบการแสดง ท�ำนอง

เพลง ท่าร�ำที่ใช้ในการแสดง
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	 5.	เพื่อออกแบบเครื่องแต่งกาย การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์

ชุด หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี

	 6.	เพ่ือเป็นการเผยแพร่งานวสิาหกจิชมุชนด้านหตัถศลิป์และเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญปทุมธานีในรูปแบบการแสดง

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์

ขอบเขตของการวิจัยสร้างสรรค์

	 ขอบเขตเนื้อหา

	 การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุด หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี ผู้สร้าง 

สรรค์ก�ำหนดขอบเขตเนื้อหาในการศึกษา ดังนี้

	 กลุ่มชนชาติพันธุ์มอญ จังหวัดปทุมธานี และวิถีชีวิตชุมชนมอญบ้าน

สามโคก จังหวัดปทุมธานีกับหัตถกรรมเครื่องปั้นดินเผาภูมิปัญญาท้องถิ่นอัน

เป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่มีการพัฒนาสู่งานผลิตภัณฑ์งานวิสาหกิจชุมชน 

	 ขอบเขตบุคคล 

	 การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุด หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี ผู้สร้าง 

สรรค์ก�ำหนดขอบเขตบุคคลในการศึกษา 2 กลุ่มดังนี้

	 1.	เจ้าหน้าที่กลุ่มงานวัฒนธรรมมอญ (ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดปทุม 

ธานี) ด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการงานวิสาหกิจชุมชนของกลุ่ม

ชาตพินัธุม์อญในจงัหวดัปทมุธาน ีท�ำการสมัภาษณ์เจ้าหน้าท่ีกลุ่มพัฒนาชมุชน

วิสาหกิจเครื่องปั้นดินเผา ศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านคลองพระอุดม อ�ำเภอ

ลาดหลุมแก้ว จังหวัดปทุมธานี
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	 2.	ปราชญ์ชาวบ้านทางด้านนาฏศิลป์มอญร�ำ  จังหวัดปทุมธานี ใน

ประเด็นรูปแบบท่วงท่าการร่ายร�ำตามแบบฉบับของกลุ่มชาติพันธุ์มอญที่

สืบทอดกันต่อมา โดยสัมภาษณ์เชิงลึกผู ้เชี่ยวชาญและปราชญ์ชาวบ้าน 

นางธิติณัฏฐ์ พิณพาทย์และนางสมพิศ พุ่มใหญ่ บุตรสาวครูมงคล พงษ์เจริญ 

ด้านมอญร�ำ

เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 ผู้วิจัยได้สร้างเครื่องมือวิจัย 3 ประเภท เพ่ือบันทึกประเด็นค�ำถาม

ส�ำหรับรวบรวมข้อมูลและท�ำการบันทึกลงตารางแบบสังเกต พร้อมบันทึก

ภาพถ่ายและบันทึกเสียง ดังนี้

	 1.	แบบสัมภาษณ์

	 2.	แบบสังเกตอย่างมีส่วนร่วม

	 3.	แบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม

	 ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 ด�ำเนินงานวิจยัช่วงระยะเวลา 1 ตลุาคม 2561 ถงึ 30 กนัยายน 2562 

เพื่อใช้ในการสร้างสรรค์ขึ้นอยู่กับแหล่งข้อมูลที่ผู้สร้างสรรค์ก�ำหนดโดยแบ่ง

ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูลดังนี้ 

	 ระยะแรก เกบ็รวบรวมข้อมลูจากเอกสาร ต�ำรา หนงัสือ และงานวจัิย

ที่เกี่ยวข้องจากแหล่งค้นคว้า

	 ระยะทีส่อง ด�ำเนนิการเกบ็รวบรวมข้อมลูภาคสนามโดยใช้ช่วงระยะ

เวลาวันหยุดราชการ (เสาร์-อาทิตย์) วันหยุดนักขัตฤกษ์ และช่วงเวลาที่ไม่มี

การเรียนการสอน
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	 ระยะทีส่าม ด�ำเนนิการเกบ็รวบรวมข้อมลูตามประเด็นค�ำถามในเร่ือง

ที่ไปศึกษา

วิธีการด�ำเนินการวิจัย

	 งานวจิยัการแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชดุ หตัถศลิป์ถิน่ปทมุธาน ี

เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ที่ใช้การศึกษาเชิงคุณภาพ ท�ำการบรรยายเชิงพรรณา

วิเคราะห์และท�ำการประเมินคุณภาพผลงานสร้างสรรค์ก่อนน�ำเสนอผลงาน

โดยใช้วิธีวิเคราะห์เชิงปริมาณ หลังการใช้กิจกรรมรูปแบบโมเดลซิปปา  

(CIPPA Model) โดยน�ำแนวคดิวจิยัเพือ่เป็นแนวทางพฒันาผลงานสร้างสรรค์ 

โดยผู้วิจัยมีวิธีการ ดังนี้

	 1.	วิธีการเก็บรวบรวมข้อมูล

	 	 1.1.	ผูว้จิยัได้ศกึษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมลูเอกสาร หนงัสอื  ต�ำรา 

งานวิจัย หรือบทความต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง รวมทั้งข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบ

การแสดง

	 	 1.2.	ศึกษาข้อมูลและสังเกตการณ์ การเก็บรวบรวมข้อมูลภาค

สนาม  โดยการสัมภาษณ์เจ้าหน้าที่กลุ่มงานวัฒนธรรมมอญ (ศูนย์วัฒนธรรม

จังหวัดปทุมธานี) ด้านประวัติความเป็นมาและพัฒนาการงานวิสาหกิจชุมชน

ของกลุ่มชาติพันธุ์มอญในจังหวัดปทุมธานี ท�ำการสัมภาษณ์เจ้าหน้าที่กลุ่ม

พัฒนาชุมชนวิสาหกิจเครื่องปั้นดินเผา ศูนย์การเรียนรู้ชุมชนบ้านคลองพระ

อุดม อ�ำเภอลาดหลุมแก้ว จังหวัดปทุมธานี ซึ่งเป็นกลุ่มบุคคลที่ยังคงอนุรักษ์

การท�ำเครือ่งป้ันดนิเผาตามแบบฉบบัของกลุม่ชาตพินัธุม์อญจงัหวดัปทมุธานี  

และท�ำการสัมภาษณ์อย่างไม่มีส่วนร่วม
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		  1.3.	สัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญ ปราชญ์ชาวบ้านทางด้านนาฏศิลป ์

มอญร�ำ จังหวัดปทุมธานี ในประเด็นรูปแบบท่วงท่าการร่ายร�ำตามแบบฉบับ

ของกลุ่มชาติพันธุ์มอญท่ีสืบทอดกันต่อมา โดยสัมภาษณ์เชิงลึกผู้เชี่ยวชาญ

และปราชญ์ชาวบ้านนางธติณิฏัฐ์  พณิพาทย์และนางสมพศิ พุม่ใหญ่ บตุรสาว

ครูมงคล พงษ์เจริญ ด้านมอญร�ำ

	 	 1.4.	ตรวจสอบและวเิคราะห์ข้อมูล เพือ่น�ำข้อมลูมาสร้างสรรค์ผล

งานนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี 

	 2.	การวิเคราะห์ข้อมูล

	 การสร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศิลป ์

ถิ่นปทุมธานี ผู้วิจัยได้ก�ำหนดงานวิจัยในรูปแบบงานสร้างสรรค์ตามที่ได้รับ 

งบประมาณวิจัยทุนนักสร้างสรรค์ กองทุนส่งเสริมงานวิจัย สถาบันวิจัยและ

พัฒนา มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี เนื่องจากงานวิจัยนี้เป็นงาน

วิจัยที่หาแนวคิดและออกแบบการแสดงขึ้นใหม่ โดยยึดวัฒนธรรมของกลุ่ม

ชาติพันธุ์มอญในจังหวัดปทุมธานีเป็นหลักส�ำคัญ ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์

เน้ือหา (Content Analysis) ด้วยการน�ำหลักวัฒนธรรมร�ำมอญ 13 ท่า 

เป็นการก�ำหนดท่าร�ำหลกั โดยเชือ่มโยงกบังานป้ันโอ่งซ่ึงเป็นงานหตัถศลิป์ มา

วิเคราะห์องค์ประกอบการแสดงหลัก และน�ำมาซึ่งการก�ำหนดอุปกรณ์

ประกอบการแสดงผสานท่าทางทางนาฏศิลป์สร้างสรรค์
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กรอบแนวคิด

	 ขั้นตอนการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุด 

หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี ประกอบด้วย 

	 1.	วเิคราะห์ข้อมลูเพ่ือออกแบบองค์ประกอบของการแสดงตามกรอบ

แนวคิดของการวิจัย ซึ่งการออกแบบประกอบด้วย การออกแบบรูปแบบการ

แสดง เพลงประกอบการแสดง ออกแบบท่าร�ำ  เครื่องแต่งกาย อุปกรณ์

ประกอบการแสดง

	 2.	ทดลองปฏิบัติการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศิลป์ถิ่น

ปทุมธานี
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	 3.	ผู้เชี่ยวชาญประเมินคุณภาพผลงานโดยใช้กิจกรรมรูปแบบโมเดล

ซปิปา (CIPPA Model) และ ด�ำเนนิการปรบัปรงุแก้ไขการแสดงตามค�ำแนะน�ำ

ของผู้เชี่ยวชาญ

	 4.	เผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชน แสดงผลงานทางวิชาการระดับ

นานาชาติ

	 แนวคิดและทฤษฎีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงนาฏศิลป์

ไทยสร้างสรรค์ชุด หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี 

	 จากการศกึษาเอกสารทางวิชาการ การสมัภาษณ์ การสงัเกตจากภาค

สนาม สามารถเสนอผลการศึกษาจากวัตถุประสงค์ของงานวิจัยการแสดง

นาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศลิป์ถิน่ปทมุธาน ีในบรบิททางวฒันธรรมกลุม่

ชาติพันธุ์มอญ จังหวัดปทุมธานี ผู้วิจัยได้ค�ำนึงถึงองค์ประกอบการแสดงซึ่ง

ประกอบไปด้วย การออกแบบท่าทางการแสดง แม่ท่าและกระบวนท่าร�ำ การ

แปรแถว และการออกแบบลีลาท่าร�ำ อุปกรณ์ ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง  

เครื่องแต่งกาย การคัดเลือกนักแสดง และโอกาสในการแสดง เพ่ือสามารถ

ออกแบบการแสดงและจดัองค์ประกอบการแสดง ในการสร้างสรรค์ การแสดง

นาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชดุหตัถศลิป์ถิน่ปทุมธาน ีผูว้จิยัได้สร้างสรรค์การแสดง

และองค์ประกอบการแสดงตามแนวคิดและทฤษฎีในการสร้างสรรค์ตาม

กระบวนการสร้างสรรค์ ดังนี้

	 1.	แนวคิดและทฤษฎีทัศนศิลป์ สุรพล วิรุฬรักษ์ (2547,235) 

นาฏศิลป์ต้องอาศัยหลักทัศนศิลป์เป็นส่วนหนึ่งในการแสดงออก เช่น ท่าร�ำ 

การแปรแถว การตั้งซุ้ม รูปแบบ  สีสันของเครื่องแต่งกาย และแสง สี 
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	 2.	แนวคิดและทฤษฎีกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ สุรพล วิรุฬรักษ์ 

(2547,253) นาฏยประดิษฐ์ (Choreographer) การคิดการออกแบบ 

และสร้างสรรค์แนวคิดรูปแบบกลวิธีของนาฏศิลป์โดยผู้แสดงหลายคน 

นาฏยประดิษฐ์จึงเป็นการท�ำงานที่ครอบคลุม ปรัชญา เนื้อหา ความหมาย 

ท่าร�ำ ท่าเต้น การแปรแถว การตั้งซุ้ม การแสดงหมู่ การก�ำหนดดนตรีเพลง 

เครื่องแต่งกาย 

	 พรีพงศ์  เสนไสย (2546, 22-23) งานนาฏยประดิษฐ์ท่ีอาศยัการหยบิ

เพียงเอกลักษณ์เด่น เพื่อแสวงหากระบวนท่าร�ำใหม่ๆ การเคลื่อนไหวใหม่ๆ 

แหวกแนวจากเดิม และได้ให้ความหมายตรงกับผู้ประดิษฐ์ต้องการ

	 3.	แนวคดิและทฤษฎนีาฏยดนตร ีสรุพล วรุิฬรักษ์ (2547,135) ดนตรี

ที่น�ำมาใช้ประกอบนาฏยศิลป์ หลักการและกลวิธีของดนตรี ซึ่งเป็น 

องค์ประกอบของดนตรี ตลอดจนถึงธรรมเนียม ระเบียบวิธีการบรรเลงที่น�ำ

มาใช้ประโยชน์ทางนาฏยศิลป์

	 4.	แนวคิดและทฤษฎีหลักการประพันธ์ท�ำนองเพลงและดนตรี

ประกอบการแสดง ฉันทนา เอี่ยมสกุล (2554,84) การประพันธ์เพลงจะต้อง

มีความหมายและถูกต้องตามวัตถุประสงค์มีความสอดคล้องกลมกลืนกับท่า

ร�ำตามเจตนารมณ์ของผู้ออกแบบและสร้างสรรค์

	 5.	แนวคิดและทฤษฎีการออกแบบอุปกรณ์การแสดง พีรพงศ์  

เสนไสย (2546, 98-100) อุปกรณ์ช่วยเพิ่มความหมายในการแสดง อีกทั้ง 

ช่วยสร้างบรรยากาศให้มสีสีนั ตระการตายิง่ข้ึน ช่วยสือ่ให้ผูช้มเข้าใจการแสดง

มากยิ่งขึ้น
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	 6.	แนวคดิและทฤษฎกีารออกแบบเครือ่งแต่งกาย จารพุรรณ  ทรพัย์

ปรงุ (2543,8) การออกแบบเครือ่งแต่งกาย Fashion design หรือ Costume 

design ในการออกแบบขึน้มาโดยมจีดุมุง่หมายเป็นการเฉพาะหรอืเป็นพเิศษ 

ซึ่งแสดงถึงแนวทางการออกแบบบางส่ิงบางอย่างโดยมีจุดมุ่งหมายพิเศษ

เป็นการเฉพาะ

	 ฉันทนา เอี่ยมสกุล (2554,84) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและ 

ทรงผม จากวัฒนธรรมการแต่งกายที่มีความหลากลายในความเป็นยุคสมัย

และกลุ่มชนชาติ พร้อมกับการผสมผสานประยุกต์สิ่งใหม่เพื่อสร้างสรรค์ให้มี

ความสวยงามยิ่งขึ้น จะต้องค�ำนึงถึงความสะดวกในการเคลื่อนไหวท่าทางให้

เกิดความคล่องตัวในการร่ายร�ำด้วย

	 7.	แนวคิดและทฤษฎีหลักการประดิษฐ์ท่าร�ำ  รจนา สุนทรานนท์

(2553,58-60) การประดิษฐ์ท่าร�ำนั้นมีความจ�ำเป็นต้องใช้ ท่าร�ำ  ภาษา 

ท่า นาฏศิลป์ไทยที่มีแบบแผนมาแต่โบราณ จะต้องใช้ท่าร�ำแม่บท ที่เป็น 

ท่าพื้นฐาน มาใช้สร้างสรรค์ท่าร�ำในชุดต่าง ๆ ขึ้นใหม่

	 8.	แนวคดิและทฤษฎหีลกัการการวภิาคและการเคลือ่นไหว ศริมิงคล  

นาฏยกุล (2549,106-109) พฤติกรรมการเคลื่อนไหวร่างกายของมนุษย์กับ

ศิลปะการแสดงนาฏศิลป์ หลักพื้นฐานส�ำคัญของการเคล่ือนไหวร่างกายใน

ทางนาฏศิลป์จึงเป็นหลักการของการใช้ก�ำลังในการผลักดันร่างกาย ให้เกิด

การเคลื่อนไหวไปท่ามกลางการใช้พื้นท่ีว่าง จังหวะและพลังในขณะท�ำ 

การแสดง

	 จากการศึกษาแนวคิดและทฤษฎีในหัวข้อดังกล่าวนั้น ได้รวบรวม

ข้อมูลที่ได้น�ำมา สรุปผล และสร้างสรรค์ การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์
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ชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี พีรพงศ์  เสนไสย (2546,น.22-23) กล่าวว่า ปัจจัย

ในการคิดสร้างประยุกต์จากเดิม ที่อาศัยการหยิบเพียงเอกลักษณ์ของ 

นาฏยศลิป์นัน้ ๆ  เพือ่ท�ำให้เกดิเทคนคิพเิศษบางอย่าง ผู้ประดิษฐ์ กจ็ะแสวงหา

กระบวนการท่าร�ำใหม่ ๆ การเคลื่อนไหวใหม่ ๆ แหวกแนวจากเดิมและได้ให้

ความหมายตรงกับที่ผู้ประดิษฐ์ต้องการ หรือตรงกับวัตถุประสงค์ที่ก�ำหนดไว้ 

	 จากข้อความดังกล่าวข้างต้น พบว่าการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ไทย

จะต้องค�ำนงึถึงหลกัเกณฑ์ในการคดิสร้างสรรค์ผลงาน การหยบิยกเอกลกัษณ์

เพื่อให้ผลงานทางนาฏศิลป์ยังคงอยู่ในแบบแผนของนาฏศิลป์ไทย เมื่อศึกษา

แนวคิดและทฤษฎีเก่ียวกับการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ไทย เพื่อเป็นแนวทาง 

ในการสร้างสรรค์ เพื่อให้เกิดความเหมาะสมของการแสดงที่ก�ำหนดและสิ่งที่ 

ผู้สร้างสรรค์ต้องค�ำนึงถึง คือการค้นหาจุดสูงสุด (Climax) ของการแสดง 

เพื่อเป็นการส่งสารไปถึงผู้ชมได้อย่างชัดเจน

สรุปผลการวิจัย

	 การสร้างสรรค์การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศิลป ์

ถิ่นปทุมธานี ได้ศึกษาค้นคว้าและด�ำเนินการวิจัยตามแนวคิดการออกแบบ

นาฏศิลป์ ท�ำการสรุปผลการวิจัยได้ดังนี้ 

	 การออกแบบรูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุด

หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี

	 จากข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลท�ำให้เกิดแนวคิดในการสร้าง

ผลงานสร้างสรรค์ในการออกแบบการแสดงโดยผูว้จิยั ออกแบบการแสดงออก

เป็น 2 ช่วง ตามรายละเอียดดังนี้
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	 ช่วงที่ 1 เป็นขั้นตอนกรรมวิธีการปั้นตุ่ม จนถึง กระบวนการเผา โดย

น�ำรูปแบบวถิชีีวติแบบดัง้เดมิของผูป้ระกอบอาชพีป้ันตุ่มในกลุ่มชาติพันธุม์อญ

จังหวัดปทุมธานี และเป็นการน�ำเสนอ “ตุ่มสามโคก” ในบริบทการใช้ในชีวิต

ประจ�ำวัน และบ่งบอกถึงประโยชน์ของตุ่มสามโคกในอดีต 

	 ช่วงที ่2 เป็นการผลติงานหตัถศลิป์ “เครือ่งป้ันดินเผาเบญจสริ”ิ และ

โชว์งานหัตถศิลป์ เครื่องปั้นดินเผาเบญจสิริของดีประจ�ำ  อ�ำเภอสามโคก  

จังหวัดปทุมธานี และน�ำกระบวนท่าร�ำของนาฏศิลป์ไทยมาบูรณาการ

สร้างสรรค์และออกแบบให้ผนวกกับการร่ายร�ำของชาวมอญ ที่เรียกว่า  

“มอญร�ำ” ตามแบบฉบับของชาวมอญ ซึ่งเป็นการผสมผสานเอกลักษณ์และ

ความงดงามของนาฏศิลป์ทั้ง 2 รูปแบบ โดยมีการด�ำเนินอารมณ์ จังหวะ  

ท่าร�ำช้าท�ำนองเพลงช้าไปสู ่การด�ำเนินท�ำนองเพลงและท่าร�ำที่รวดเร็ว

สนุกสนานในช่วงท้ายของการแสดง

	 การออกแบบท�ำนองเพลงและดนตรีประกอบการแสดงนาฏศิลป์

ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี

	 จากข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล เป็นแนวคิดในการก�ำหนด

ท�ำนองเพลงส�ำหรับงานสร้างสรรค์ โดยผู้วิจัย แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง  

	 ช่วงท่ี 1 ใช้ท�ำนองเพลงประกอบท่ีแสดงให้เห็นถึงรูปแบบวิถีชีวิต 

ของชาวบ้านทีป่ระกอบอาชพีการป้ันตุม่ โดยเลอืกใช้ท่วงท�ำนองเพลงทีช้่าและ

ในซาวด์ประกอบเสียงธรรมชาติ ท่วงท�ำนองเป็นไปอย่างช้า เพื่อแสดง 

ความงดงามของรปูแบบวถิชีวีติของกลุม่ชาตพินัธ์ุมอญในรูปแบบการเล่าเร่ือง

ในอดีต
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	 ช่วงที ่2 ใช้ท�ำนองเพลงทีร่วดเรว็สนกุสนานเน้นการแสดงท่ีส่ือให้เหน็

ถึงการโชว์ผลงานเครื่องปั้นดินเผาเบญจสิริ และมีท่อนจบที่รวดเร็วไปสู่การ

จัดแถวในรูปแบบซุ้มโชว์ 

	 ดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง ใช้เครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีสากล 

รายละเอียด ดังนี้

	 1.	เครือ่งดนตรไีทย ประกอบด้วย ฆ้องมอญ ระนาดทุม้ ขลุ่ย ฉ่ิง ฉาบ 

กรับ เปิงมางคอก ตะโพนมอญ ฆ้องหุ่ย 7 ใบ

	 2.	เครื่องดนตรีสากล ประกอบด้วย ไวโอลิน วีโอลา เชลโล ดับเบิ้ล

เบส ฮาร์ป คาเลสตร้า กลองใหญ่

	 การออกแบบท่าร�ำการแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชดุหตัถศลิป์

ถิ่นปทุมธานี

	 จากข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล เป็นแนวคิดในการออกแบบ

ท่าร�ำการแสดงโดยน�ำกระบวนท่าร�ำมอญ 13 ท่า ในแบบฉบับมอญร�ำใน

จังหวัดปทุมธานี เป็นแม่แบบพื้นฐานเพ่ือพัฒนาและสร้างสรรค์ให้เกิด 

ท่วงท่าทางนาฏศลิป์ในรปูแบบใหม่ จากการศกึษา “มอญร�ำ” เป็นการร�ำอย่าง

พร้อมเพรียงกันไม่มีรูปแบบที่ก�ำหนดตายตัว การก�ำหนดแถวเน้นความ

เรียบร้อยสวยงามตามรูปแบบของชาวบ้าน การสร้างสรรค์ท่าร�ำและ 

การออกแบบแถวจึงเน้นไปในรูปแบบความพร้อมเพรียงและก�ำหนดรูปแบบ

แถวใหม่ ๆ ได้อย่างไม่ติดขัดกฎเกณฑ์ จารีต ธรรมเนียมแต่อย่างใด ซึ่งผู้วิจัย

ท�ำการแบ่งการแสดงเป็น 2 ช่วง ดังนี้
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	 ท่าร�ำในช่วงที่ 1  ผู้วิจัยออกแบบการสื่อสารด้วยท่าทางตามท่วงท่า

การเคลือ่นไหวอย่างธรรมชาต ิผสานการเล่าเร่ืองรูปแบบการแสดงท่าทางน�ำ

เสนอกรรมวิธีการผลิตตุ่ม ขั้นตอนการเตรียมดิน ปั้นข้ึนรูป จวบจนการเผา

เครื่องปั้น จนได้เครื่องปั้นดินเผา  

ภาพที่2 ท่านวดดิน : ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่1 ท่าขุดเตรียมดิน : ศิรดา พานิชอ�ำนวย 
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ภาพที่3 ตากเครื่องปั้น : ศิรดา พานิชอ�ำนวย 

ภาพที่4 กระบวนท่าเครื่องปั้นเข้าเตาเผา : ศิรดา พานิชอ�ำนวย
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ภาพที่5 กระบวนท่าการแย้มเตา : ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่6 กระบวนท่าน�ำเครื่องปั้นออกจากเตาเผา : ศิรดา พานิชอ�ำนวย      
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	 ท่าร�ำในช่วงที่ 2 ผู้วิจัยออกแบบท่าร�ำ จากท่าร�ำมอญ 13 ท่า ผสม

ผสานกับท่วงท่าทางนาฏศลิป์เพือ่เกดิท่าร�ำขึน้ใหม่ โดยใช้หตัถศลิป์ทีเ่กิดจาก

การสร้างสรรค์ของกลุ่มวิสาหกิจชุมชน จังหวัดปทุมธานี น�ำเสนอและเล่า 

เรื่องราว จากอดีตสู่การพัฒนาในยุคปัจจุบัน ดังจะเห็นจากท่าร�ำที่ปรากฎใน

การแสดงจะท�ำการยึดหลักการออกแบบท่าร�ำท่ีเป็นท่าพ้ืนฐานการร�ำมอญ

ผสมผสานประยุกต์สร้างสรรค์ท่าร�ำในการแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค ์

ชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี ดังนี้

ภาพที่7 สร้างสรรค์จากท่ามอญแขนอ่อน : ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่8 สร้างสรรค์จากท่าฟ้อนเปิง : ศิรดา พานิชอ�ำนวย   
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ภาพที่9 สร้างสรรค์จากท่ากุหลาบมอญ : ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่10 สร้างสรรค์จากท่าล้อตะโพน : ศิรดา พานิชอ�ำนวย                             
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ภาพที่11 สร้างสรรค์จากท่าล้อตะโพน: ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่12 สร้างสรรค์จากท่าเวียนซ้าย: ศิรดา พานิชอ�ำนวย                                                                  
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การคัดเลือกนักแสดง

	 จากข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล การแสดงนาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์ชดุหตัถศลิป์ถิน่ปทมุธาน ีเป็นการแสดงระบ�ำหมูม่นีกัแสดงทัง้ชาย

และหญิง การคัดเลือกนักแสดงจะต้องมีรูปร่างใกล้เคียงกัน นักแสดงต้องมี

ความสูงในระดับเท่ากัน เพื่อให้ไม่เกิดปัญหาเมื่อมีการเคล่ือนแถวหรือมีการ

จัดตั้งซุ้ม นักแสดงจะสามารถยืนทุกในต�ำแหน่งโดยไม่เกิดความขัดแย้งเกี่ยว

กับความสงูของนกัแสดง ทัง้ยงัเป็นการส่งเสรมิให้การแสดงเกดิความสวยงาม

มากยิง่ขึน้ เมือ่มกีารน�ำอปุกรณ์เข้ามาประกอบการแสดงในระดับของนกัแสดง

ที่มีรูปร่างใกล้เคียงกันจะยิ่งส่งเสริมให้การแสดงเกิดความงดงาม

การออกแบบเครื่องแต่งกายและอุปกรณ์ประกอบการแสดง

	 จากข้อมูลท่ีได้จากการวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการแต่งกายและ

อุปกรณ์การแสดง ผู้วิจัยแบ่งการแต่งกายและอุปกรณ์การแสดงออกเป็น 

2 ช่วง

	 ช่วงที่ 1 เป็นการแต่งกายในรูปแบบของชาวบ้านมอญ ผู้ชายนุ่งโสร่ง

สีแดงอมม่วงคล้ายสีเปลือกมังคุดสวมเสื้อคอกลม ผู้หญิงใส่ผ้าถุงป้ายข้าง  

สวมเสือ้แขนกระบอก พาดสไบสม่ีวงปักลายเถาวลัย์แบบฉบบัมอญ ได้แนวคดิ

การออกแบบสร้างสรรค์ จากวิถีชีวิตและการประกอบอาชีพปั้นตุ่มของ 

ชาวมอญ ดังน้ันเครื่องแต่งกายจึงน�ำรูปแบบลักษณะการแต่งกายตามแบบ

กลุ่มชาติพันธุ์มอญ โดยท�ำการศึกษารูปแบบการแต่งกายในวิถีชีวิตของชาว

มอญในอดีต และมีอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบการแสดง ช่วงที่ 1 ได้แก่ ตุ่มดินเผา 

เพื่อแสดงให้เห็นถึงกรรมวิธีปั ้นตุ ่มตั้งแต่การเตรียมดินและผ้าสีแดงเป็น

สญัลกัษณ์สือ่แทนเปลวเพลงิเมือ่ท�ำการเผา เครือ่งป้ันดนิเผาจนเสรจ็สมบรูณ์
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ภาพที่13 การแต่งกายนักแสดงชาย

ช่วงที่1: ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่14 การแต่งกายนักแสดงหญิง

ช่วงที่1: ศิรดา พานิชอ�ำนวย

	 การแสดงช่วงที่ 2 เป็นการแต่งกายในรูปแบบของมอญประยุกต์ ที่ 

ผูว้จิยัได้ท�ำการสร้างสรรค์ให้คล้องกบัรปูแบบของการแสดง ผู้ชายนุง่โสร่งแดง

เข้มคล้ายสีของหมาก สวมเสื้อคอกลมแขนสั้นสีครีม พาดสไบสีเดียวกับโสร่ง 

ผู ้หญิงสวมเสื้อลูกไม้แขนยาวสีแดงแขนสามส่วนซ่ึงสื่อให้เห็นถึงหญิงที่มี

ครอบครัวแล้ว นุ่งผ้าถุงลายขวางสีแดงขลิบเขียว พาดไสบสีครีมปักด้วย 

ลายดอกบัวซึ่งเป็นดอกไม้ประจ�ำจังหวัดปทุมธานี
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ภาพที่15 การแต่งกายนักแสดงชาย

ช่วงที่2 : ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่16 การแต่งกายนักแสดงหญิง

ช่วงที่2 : ศิรดา พานิชอ�ำนวย    

	 แนวคิดการออกแบบสร้างสรรค์การแต่งกาย ในการแสดงช่วงที่ 2 

เป็นน�ำเสนอการพฒันาสนิค้าวิสาหกจิชมุชนโดยน�ำตุ่ม ซ่ึงก�ำลงัจะเสือ่มความ

นิยมมาสร้างคุณค่าให้เกิดเป็นสินค้าในชุมชน โดยผู้วิจัยลงพื้นศึกษากรรมวิธี

ในการผลิตสร้างสรรค์ตุ่มเบญจสิร ิ จึงได้สร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายโดยน�ำรูป

แบบการแต่งกายของชาวมอญที่มีลักษณะเป็นอัตลักษณ์ที่ยังคงแสดงให้เห็น

ในปัจจุบัน อาทิเช่น การไปวัดท�ำบุญ งานตรุษสงกรานต์ งานประเพณีต่าง ๆ 

ซึ่งน�ำรูปแบบการแต่งกายของชาวมอญมาปรับปรุงให้เกิดความสวยงาม โดย

ใช้สแีดงตามความเชือ่ของกลุม่ชาวมอญทีป่ระกอบอาชพีป้ันตุม่ถอืเป็นสมีงคล

เป็นตัวก�ำหนดสีเสื้อผ้าที่ใช้ในการแสดง โดยให้ผู้หญิงสวมเสื้อแขนกระบอก 

สแีดงท�ำด้วยผ้าลกูไม้โปร่งประดับเลือ่มเพือ่ให้เกดิความสวยงามตามรูปแบบ

การแสดง และนุ่งผ้าซิ่นยาวกรอมเท้า ห่มคล้องสไบสีขาว ติดประดับอกด้วย
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เข็มกลัดหงส์สีทอง ใส่เครื่องประดับเพื่อให้เกิดความสวยงาม ผู้ชายใส่เส้ือ 

นุ่งโสร่งสีแดง พาดผ้าสไบ ประดับด้วยเข็มกลัดรูปหงส์สีทอง และใช้อุปกรณ์

ส�ำหรับใช้ประกอบการแสดง ช่วงที2่ ได้แก่ ตุม่เบญจสริ ิและน�ำผ้าทีใ่ช้ส�ำหรบั

ท�ำตุ ่มเบญจสิริน�ำมาเป็นส่วนนึงในการแสดงให้เห็นถึงความตระการตา 

ของตุ่มเบญจสริเิมือ่น�ำมาประกอบการแสดง ทีม่พัีฒนาการจากรูปแบบด้ังเดิม

จนเกิดความงดงามควรคู่แก่การอนุรักษ์

ภาพที่17 อุปกรณ์การแสดงช่วงที่1 ตุ่มสามโคก (เครื่องปั้นดินเผา) ตุ่มเบญจสิริ : ศิรดา พานิชอ�ำนวย

ภาพที่18 อุปกรณ์การแสดงช่วงที่2 ตุ่มสามโคก (เครื่องปั้นดินเผา) ตุ่มเบญจสิริ : ศิรดา พานิชอ�ำนวย   
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	 จากการทดลองปฏบิตักิารแสดงนาฏศลิป์ไทยสร้างสรรค์ชดุหตัถศลิป์

ถิ่นปทุมธานีโดยผู้ทรงคุณวุฒิประเมินคุณภาพผลงานโดยใช้กิจกรรมรูปแบบ

โมเดลซปิปา (CIPPA Model) เพือ่ปรบัปรงุแก้ไขตามค�ำแนะน�ำของผูเ้ชีย่วชาญ

ก่อนออกเผยแพร่การแสดงสู่สาธารณชน ผู้วิจัยท�ำการประเมินคุณภาพ 

ผลงานการแสดงสร้างสรรค์ โดยผูท้รงคณุวฒิุจ�ำนวน 5 ท่าน ก่อนการเผยแพร่

ระดบันานาชาต ิท�ำการประเมนิวดัคณุภาพโดยแสดงค่าเฉลีย่และค่าเบีย่งเบน

มาตรฐานคุณภาพ ในด้านความคิดสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์ 

โดยใช้กิจกรรมรูปแบบโมเดลซิปปา (CIPPA Model)  จากผูท้รงคณุวฒุจิ�ำนวน 

5 ท่านพบว่า ผลงานการสร้างสรรค์การแสดงชุด หัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี 

อยู่ในระดับดีมาก โดยมีค่าคะแนนเฉลี่ยเท่ากับ 3.93 ค่าเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

เท่ากับ 1.05 และท�ำการเผยแพร่ระดับนานาชาติ ในงาน The Creative 

Performance Named Thai Dramatic Dance Creation Art and Crafts 

The 9th SWU International Festival of Art and Culture 13th-14th June 

2019 ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร

	 ผู ้วิจัยท�ำการเผยแพร่ระดับนานาชาติ ในงาน The Creative 

Performance Named Thai Dramatic Dance Creation Art and Crafts 

The 9th SWU International Festival of Art and Culture 13th-14th 

June 2019 ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร
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อภิปรายผล

	 การแสดงชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี เป็นการสร้างสรรค์ผลงานการ

แสดงที่รวมความเป็นอัตลักษณ์ของชาวจังหวัดปทุมธานี ที่มีความสัมพันธ์ 

ผสมกลมกลืนระหว่างกลุ่มชาวไทยภาคกลางและกลุ่มชนชาติพันธุ์มอญ 

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษาข้อมูลของประวัต ิ

ความเป็นมาจากอดีตสู่ปัจจุบันวัฒนธรรมที่มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของ

จังหวัดปทุมธานีที่เป็นแหล่งงานหัตถกรรมและหัตถศิลป์ของคนในท้องถิ่น 

ตามความเป็นมาว่า มอญ เป็นชนชาตเิก่าแก่ท่ีสดุชนชาติหน่ึง มขีนบธรรมเนยีม

ประเพณีและวัฒนธรรมของตนเองที่ยังคงสืบต่อมาสู่คนรุ่นหลังในปัจจุบัน 

ทัง้ทางด้านภาษา สถาปัตยกรรม ศลิปกรรม นาฏศิลป์ ซึง่แม้ว่าปัจจบุนัชนชาติ

มอญจะไม่มอีาณาเขตปกครองตนเองบนแผนที ่แต่ยงัคงแสดงความเจรญิทาง

วัฒนธรรมของชนชาติมอญในประเทศไทยดั่งที่เห็นอยู่ในปัจจุบัน

	 ชาวสามโคก จังหวัดปทุมธานี เป็นชาวมอญที่ได้อพยพในสมัย 

พระนารายณ์มหาราช ชาวมอญสามโคกมีฝีมือทางการท�ำอิฐมอญและ 

งานเครื่องปั้นดินเผา “ตุ่มสามโคก” หรือเรียกอีกอย่างว่า “ตุ่มอีเลิ้ง” จึงเป็น

หน่ึงในหัตถกรรมศิลป์ท่ีข้ึนช่ือด้วยฝีมือ ความคงทนและเอกลักษณ์แห่งรูป

ลกัษณะเฉพาะตวั คอืปากตุม่และก้นตุม่มขีนาดเท่ากนัป่องกลาง และเป็นตุ่ม

ขนาดใหญ่ แต่ภายหลังตุ่มสามโคกได้ถูกกลื่นหายไปกับยุคสมัย ในปัจจุบัน

วิสาหกิจชุมชนงานศิลปหัตถกรรม กลุ่มวิสาหกิจชุมชน ศูนย์การเรียนรู้ชุมชน

บ้านคลองพระอุดม อ�ำเภอลาดหลุมแก้ว ได้จัดต้ังสมาชิก น�ำความรู้ ความ

สามารถทางด้านภูมิปัญญาท้องถิ่นมาร่วมกันออกแนวความคิดสร้างสรรค์

เป็นการเริม่ต้นและพฒันางานดนิเผาของชาวมอญ จ.ปทมุธาน ีท�ำการพฒันา
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ออกแบบผลิตภัณฑ์จนได้รับความนิยมและได้ให้ชื่อว่า “ตุ่มเบญจสิริ” มี 

รูปแบบที่มีการพัฒนาโดยน�ำผ้าไหมมาหุ้มโอ่งดินเผาให้มีลวดลายต่าง ๆ  

แสดงให้เห็นถึงความสวยงาม ประณีต วิจิตรบรรจง จากหัตถศิลป์ที่แสดงให้

เห็นถึงความโดดเด่นของภูมิปัญญาของชาวมอญสามโคกนั้น ผู้วิจัยได้น�ำมา

เป็นปัจจัยให้เกิดแนวคิดต่องานสร้างสรรค์ ในชุดการแสดงท่ีแสดงให้เห็นถึง

ความสนุกสนานและร่วมถ่ายทอดช้ินงานหัตถศิลป์ในรูปแบบการแสดง 

เพื่อให้งานดินเผาที่มีฝีมือของชาวมอญปทุมธานียังคงอยู่สืบไป โดยมีแนวคิด

ในการออกแบบจากประสบการณ์การแสดง ประกอบกับแรงบันดาลใจโดย 

ใช้ลีลาท่าร�ำจากแม่บทของท่าร�ำมอญ 13 ท่า ออกแบบลีลาท่าร�ำท่ียึดหลัก 

3 ประการ 1. หลักการตีบทผสมผสานท่าร�ำมอญ 13 ท่า 2. หลักการ

จินตนาการ 3. หลักการน�ำท่าร�ำเก่ามาพัฒนาให้เกิดท่าร�ำใหม่ในรูปแบบ

ท่วงท�ำนองของเพลงส�ำเนียงมอญผสมผสาน ท่วงท�ำนองดนตรีสากล ที่เรียก

ได้ว่า ร่วมสมัย โดยใช้องค์ประกอบทางทัศน์ศิลป์ อันได้แก่ จุด เส้น รูปทรง 

สี เข้ามาเป็นองค์ประกอบทางศิลปะการแสดง โดยมีการเคลื่อนที่ในหลาย

ลักษณะ มีการตั้งซุ้มในลักษณะทรงเลขาคณิต มีความสมดุล กลมกลืน มีการ

เคลื่อนไหวที่อาศัยการเคลื่อนไหวร่างกายเป็นกลุ่ม โดยมีการเคลื่อนไหวแบบ

ฉวดัเฉวยีนทีไ่ม่ดูสบสนัวุน่วาย และเกดิความสวยงาม การแปรแถวทีม่ลัีกษณะ

เป็นขบวน เนื่องจากเป็นระบ�ำหมู่ มีการตั้งซุ้มเป็นกลุ่มใหญ่ และกลุ่มย่อย 

สองข้างทีมี่จ�ำนวนผูแ้สดงเท่ากนัโดยใช้ท่าร�ำทีม่ลีกัษณะเหมือนกนั เพือ่แสดง

ให้เห็นถึงลักษณะการบอกเล่าเรื่องราวในอดีต สู่เร่ืองราวในปัจจุบัน อีกทั้ง 

ยังมีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง ที่ยังคงเน้นความพร้อมเพรียงเพื่อให้

เกิดความสวยงามน่าชม ตามแบบอย่างนาฏศิลป์ไทย 
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	 เพื่อเป็นการเผยแพร่งานวิสาหกิจชุมชนด้านหัตถศิลป์และเผยแพร่

ศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวมอญปทุมธานี การสร้างสรรค์ 

การแสดงนาฏศิลป์ไทยสร้างสรรค์ชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี ผู ้วิจัยม ี

ความต้องการน�ำเสนองานหัตถศิลป์ เพื่อเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมและ 

สร้างคุณค่าให้เห็นถึงงานหัตถศิลป์ในรูปแบบการแสดงที่มีสุนทรียภาพ 

ดังงดงาม เป็นการช่วยส่งเสริมงานกลุ่มวิสาหกิจชุมชนให้มีช่ือเสียง และ

เป็นการร่วมอนุรักษ์ให้ “ตุ่ม” เครื่องปั้นดินเผายังคงมีคุณค่า หากแต่แปรผัน

จากการใช้ประโยชน์ด้านอุปโภค บริโภค เป็นงานของที่ระลึก อีกทั้งเป็นการ

ส่งเสริมเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์มอญ 

ข้อเสนอแนะ

	 แนวคิดท่ีผูวิ้จยัได้น�ำมาใช้ในการศกึษา สามารถขยายผลไปสูแ่นวทาง

การออกแบบเพือ่การแสดงในส่วนต่าง ๆ  ได้ การน�ำองค์ความรูด้้านการพฒันา

หัตถศิลป์สามารถน�ำมาบูรณาการกับการแสดงเพื่อต่อยอดพัฒนาสร้างสรรค์

อปุกรณ์ประกอบการแสดงเพือ่สร้างความน่าสนใจ และเป็นแนวทางการสร้าง

กระบวนทัศน์ใหม่ให้เกิดแก่วงการศิลปะและการแสดง

	 แนวคิดการแต่งกายและการเคลื่อนไหวของแถว และต�ำแหน่ง 

สามารถปรบัปรงุรปูแบบและสร้างสรรค์ เพือ่ให้เกดิความสอดคล้องกบัสถาน

ที่ในการจัดการแสดง ซึ่งอาจมีลักษณะพื้นที่ ที่มีความแตกต่างกันไป 

	 การแสดงชุดหัตถศิลป์ถิ่นปทุมธานี อาจเป็นประโยชน์และเป็นแรง

บันดาลใจต่อผู้ที่มีความสนใจในงานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ต่อไป



Journal of fine arts
research and applied arts

181

เอกสารอ้างอิง

กรมศิลปากร. (2544) พัฒนาการทางประวัติศาสตร์ เอกลักษณ์และ

ภูมิปัญญา จังหวัดปทุมธานี. กรุงเทพ : โรงพิมพ์ครุสภาลาดพร้าว. 

64 หน้า 

ของดเีมืองปทมุ เล่ม 1 (2536). กรงุเทพฯ : ห้างหุน้ส่วนสามญัฟิวเจอร์เพลส

คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุ ในคณะ

กรรมการอ�ำนวยการจัดงานเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัว (2542). วัฒนธรรมพัฒนาการทางประวัติศาสตร ์

เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัดปทุมธานี. ปทุมธานี :ผู้แต่ง.

จารุพรรณ ทรัพย์ปรุง. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ (2543). การออกแบบเครื่องแต่ง

กาย. กรุงเทพฯ: โอเดียสโตร์, 3 หน้า

ฉันทนา เอ่ียมสกุล. (2554). ศิลปะการออกแบบท่าร�ำ  (นาฏศิลป์ไทย

สร้างสรรค์). กรุงเทพมหานครฯ:บริษัทบพิธการพิมพ์.     

ประวิทย์ ฤทธิบูลย์. (2560). “การพัฒนาความสามารถในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏศลิป์ไทย โดยใช้โมเดลซปิปา” วารสารสถาบนั

วัฒนธรรมและศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ. 2560, ฉบับที่ 

2  (มกราคม-มิถุนายน), 72-79 หน้า

พรีพงษ์  เสนไสย (2546). นาฏยประดษิฐ์. จงัหวดัมหาสารคาม : มหาวทิยาลยั

มหาสารคาม, 25 หน้า

เพ็ญศรี   ดุ๊กและคณะ.(2536) วัฒนธรรมพื้นบ้าน:ศิลปกรรม. กรุงเทพฯ : 

ส�ำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 262 หน้า



Journal of fine arts
research and applied arts

182

มนตรี ตราโมท (2540). ดุริยางคศาตร์ไทย. กรุงเทพมหานครฯ : ส�ำนักพิมพ์

มติชน. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี (2553). เอกสาร

ประกอบการอภิปรายโครงการประชมุสมัมนาทางวชิาการ วฒันธรรม 

การละเล่นและเพลงพื้นบ้านจังหวัดปทุมธานี. ม.ป.ท  ม.ป.พ

รจนา สนุทรานนท์  วธิกีารสอนและเทคนคิการสอนนาฏศลิป์ไทย. ปทมุธาน:ี 

ศูนย์ปฏิบัติการพิมพ์มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี.

โรงเรียนเทศบาลเมืองปทุมธานี (2550). มอญในปทุมธานี ศูนย์การศึกษา

วฒันธรรมพ้ืนบ้านจังหวดัปทมุธานเีฉลมิพระเกยีรต.ิ เทศบาลเมอืง

ปทุมธานี. ม.ป.พ

ลัษมา ธารีเกษ (ม.ป.ป) แนวคิดและภูมิปัญญาไทยรามัญสามโคก:แนวทาง

การอนุรักษ์และการพัฒนา. ม.ป.ท ม.ป.พ วัฒนธรรมจังหวัด

ปทุมธานี. (ม.ป.ป). ปทุมธานี เมืองแห่งสายน�้ำและวัฒนธรรม. 

74 หน้า

วิบูลย์ ลี้สุวรรณ (2548). พจนานุกรมหัตถกรรมเครื่องมือเครื่องใช้พื้นบ้าน. 

กรุงเทพฯ : ด่านสุทธาการพิมพ์, 121 หน้า

ศิริมงคล นาฏยกุล (2549). หลักการการวิภาคและการเคลื่อนไหว. 

มหาสารคาม : ตักสิลาการพิมพ์.

ศิริมงคล นาฏยกุล (2551). นาฏยศิลป์ หลักกายวิภาคและการเคลื่อนไหว. 

กรุงเทพมาหานครฯ : ส�ำนักพิมพ์ โอ.เอส.พริ้นติ้ง เฮ้าส์.

สงบศึก ธรรมวิหาร (2545). ดุริยางค์ไทย. กรุงเทพมหานครฯ :  ส�ำนักพิมพ์

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.



Journal of fine arts
research and applied arts

183

สุรพล วิรุฬรักษ์ (2547) หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. กรุงเทพฯ : 

ด่านสุทธาการการพิมพ์, 225 หน้า

สรุพล วริฬุห์รกัษ์ (2547). หลกัการแสดงนาฏยประดษิฐ์ปรทิรรศน์. กรงุเทพ

มหานครฯ : ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. ส�ำนักงาน

คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ. (2535). เครื่องดนตรีนานาชาติ. 

อมรา กล�่ำเจริญ (2535). วิธีการสอนนาฏศิลป์. กรุงเทพมหานครฯ: ส�ำนัก

พิมพ์ โอ.เอส.พริ้นติ้งเฮ้าส์.

องค์กรปกครองส่วนท้องถ่ินจังหวัดปทุมธานี (2558). 200 ปี ปทุมธานี ที่

ระลึกครบรอบ 200 ปี พระราชทานนามเมืองประทุมธานี. 

กรุงเทพฯ : บริษัทอัมรินทร์พริ้นติ้งแอนด์พับลิชชิ่ง จ�ำกัด (มหาชน), 

หน้า 117




