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บทคัดย่อ

	 บทความนี้ เป ็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์เร่ือง การเรียบเรียง 

บทเพลงพ้ืนบ้านอีสานพร้อมคู่มือส�ำหรับการสอนวงซิมโฟนิกระดับพื้นฐาน

และระดบักลาง มวัีตถุประสงค์เพือ่เรยีบเรยีงเสยีงประสานเพลงพืน้บ้านอสีาน

ส�ำหรับวงซิมโฟนิก ใช้บรรเลงหรือรับฟังให้เกิดสุนทรียะ บูรณาการเป็นคู่มือ

การสอนรวมวงซิมโฟนิกต่อไป โดยการศึกษาเอกสาร และการสัมภาษณ์ 

วิเคราะห์เนื้อหาด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ และเรียบเรียงบทเพลง 

ตามหลักการของดนตรีตะวันตก น�ำเสนอเป็นบทวิเคราะห์และอรรถาธิบาย 

มีผลการศึกษาดังนี้
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	 1. คัดเลือกบทเพลงที่น�ำมาเรียบเรียง จากการศึกษาประวัติความ

เป็นมา ความน่าสนใจ ช่วงเสียงความไพเราะ เป็นเพลงนิยมใช้ในการแสดง 

มีท�ำนองที่คุ้นหู มีท�ำนองที่ไม่ยาวนัก มีท�ำนองเป็นที่จดจ�ำได้ง่าย และเป็นที่

นิยมใช้ประกอบการแสดงฟ้อนร�ำ จ�ำนวน 4 บทเพลง ได้แก่ เซิ้งบั้งไฟ 

แม่ฮ้างกล่อมลูก เต้ย และล�ำเพลิน 

	 2. การเรยีบเรยีงเสยีงประสานบทเพลง “อสีานสวที” ใช้สังคตีลักษณ์

แบบโมเดิร์นสวีท คือเพลงชุดที่รวม 4 บทเพลงอีสานเข้าด้วยกัน โดยใช้ 

องค์ประกอบดนตรีที่ได้ศึกษาจากลักษณะดนตรีอีสาน คือ จังหวะ ชีพจร

จังหวะ บนัไดเสยีง ท�ำนอง ท�ำนองช่วงเชือ่ม เสยีงค้าง ส�ำเนยีง และน�ำท�ำนอง

ที่คุ้นหูของเพลงอีสานมาประยุกต์สอดประสานท�ำนอง บทเพลงมีความยาว 

5.25 นาที  

ค�ำส�ำคัญ : อีสานสวีท, ผลงานสร้างสรรค์, เพลงพื้นบ้านอีสาน, วงซิมโฟนิก

Abstract	

	 The current study is a part of a doctoral dissertation 

entitled “Arranging Isan’s Music Repertoire and Training Kit for 

Symphonic Band, Basic and Intermediate levels” The purpose of 

the study is to arrange songs based on Isan folk songs melodies 

for the symphonic bands used in listening for pleasure and 

integrating with symphonic band instruction. The data were 

collected by qualitative analysis of documents and interview. The 

songs were arranged based on the principles of western music 
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composition. The data were presented in the exposition. The 

results of the study were as follows.

	 1. The criteria used in song selection were background 

information, interestedness, range, pleasure, popularity in  

traditional performances, the catchiness of rhythm, conciseness 

of rhythm, catchiness of songs, and popularity in traditional  

dances. All in all, 4 songs including “Serng Bung Fia”, “Mae Hang 

Kloom Look”, “Toei”, and Lum Pern” were selected in the study.   

	 2. Modern suite form was selected as the main principle 

of the arrangement of “Isan Suite”. The song was composed 

using a combination of the four selected songs. Characteristics of 

Isan music including rhythm, pulse, scale, melody, transitional 

theme, drone harmony, and articulation were taken into  

consideration in the processes of the composition. The song 

contains a catchy characteristic of Isan music. The song lasts 5.25 

minutes.     

Keyword : Isan suite, Creation, Isan folk song, Symphonic band

บทน�ำ

	 ดนตรีเป ็นศาสตร์แห่งศิลปะที่จรรโลงโลกให้มีสีสัน เติมเต็ม 

ความสมบรูณ์ในชวิีตให้มนษุยชาตด้ิวยสนุทรยีะผ่านทางโสตประสาท จากการ

รังสรรค์ดนตรีโดยแนวคิด อารมณ์ ความรู ้สึก สุนทรียะ จินตนาการ 

ประสบการณ์ และความสามารถของผู้ประพันธ์ สร้างสรรค์เป็นผลงานเพลง
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เพือ่ถ่ายทอดไปยงัผูฟั้ง โดยผ่านการบรรเลงของนกัดนตรีท่ีจะตีความบทเพลง

ของผู้ประพันธ์ และสื่อความหมายถ่ายทอดอารมณ์ของบทเพลง ด้วยการ

แสดงออกทางดนตรีและรูปลักษณ์ ให้ผู้ฟังได้รับอรรถรส อารมณ์ความรู้สึก 

รวมถึงจินตนาการ ก่อเกิดเป็นสุนทรียะทั้งจากการรับชมและรับฟัง 

	 สังคมในยุคปัจจุบันมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม ทั้งวัฒนธรรม

ภาษา ศาสนา ศลิปะ รวมถึงดนตร ีท้ังท่ีเป็นวัฒนธรรมด้ังเดิมของประเทศไทย

อยู่แล้ว และในส่วนท่ีได้รับมาจากวัฒนธรรมอื่นเกิดจากความเชื่อมโยง 

ทางวัฒนธรรมที่มีมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน ผ่านทางการอพยพย้ายถิ่นฐาน 

การค้าขาย ความสัมพันธ์ทางการทูต ความสัมพันธ์ทางการทหาร ซึ่งแต่ละ

เชือ้ชาตกิม็อีารยธรรมท่ีแตกต่างกันไปตามภูมภิาค ภมูขิองประเทศ ภมูอิากาศ 

จึงท�ำให้มีวัฒนธรรมเป็นของตนเอง ไม่ว่าจะเป็นชีวิตความเป็นอยู่ ภาษา 

ศาสนา ศิลปะและดนตรี ในแต่ละถิ่นฐานก็มีดนตรีที่แตกต่างกันออกไป 

มีเอกลักษณ์เป็นของพื้นถิ่น ในประเทศไทยเรียกว่าดนตรีแบบนี้ว่า ดนตรี 

พื้นเมือง หรือดนตรีพื้นบ้าน

	 มนตร ีตราโมท (2540) ได้ให้ความหมายของเพลงพืน้เมอืงหรือดนตรี

พืน้บ้านว่า หมายถงึเพลงของชาวบ้านในท้องถิน่ต่าง ๆ  ซ่ึงในแต่ละท้องถิน่จะ

มีการร้องเล่นที่แตกต่างกันออกไปตามสภาพของท้องถิ่นนั้น ๆ  เพลงพื้นเมือง

หมายถึงเพลงที่ชาวบ้านร้องเล่นกันมานานโดยเฉพาะในยุคสังคมแบบ

เกษตรกรรม มีการถ่ายทอดด้วยปากหรือสังเกตจ�ำเอาเอง มักไม่ทราบชื่อ 

ผู้คิดท่วงท�ำนองของแต่ละเพลง การร้องมีทั้งการร้องแบบคนเดียวหรือร้อง

เป็นกลุ่ม (อเนก นาวิกมูล, ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2550) กล่าวคือเพลงพื้นบ้าน 

คอืเพลงทีเ่กดิขึน้จากคนในพืน้ถิน่ ร้อง เล่น และท�ำกจิกรรมจากวถิชีวีติความ

เป็นอยู่ สภาพแวดล้อม รวมถึงความเชื่อในพื้นถิ่น เพื่อเติมเต็มให้ชีวิตมีความ

สมบูรณ์ เป็นสิ่งที่กระท�ำสืบต่อกันมาเป็นเวลานาน
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	 ยุคปัจจุบันดนตรีลูกผสมได้เกิดขึ้นมากมาย อิทธิพลดนตรีจาก

อารยธรรมอื่น ๆ ได้หลั่งไหลเข้ามานับไม่ถ้วน ก่อให้เกิดการผสมกลมกลืน 

ของแนวดนตรีที่ไม่เคยเกิดขึ้นมาก่อนในอารยธรรมของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็น

ดนตรีแจ๊ส คลาสสิก ร็อค ดนตรีพื้นบ้าน ป็อบปูล่า และนิวเอจ (ณรงค์ฤทธิ์  

ธรรมบุตร, 2552)

	 วีรชาติ เปรมานนท์ (2537) ให้ความหมายของดนตรีร่วมสมัยว่า 

เป็นดนตรีที่ใช้ท�ำนอง ลีลา ส�ำเนียง สีสัน และความรู้สึกแบบใดแบบหนึ่งหรือ

ผสมผสานไม่จ�ำกัดประเภทของดนตรีที่ใช้ คีตลักษณ์ ทฤษฎีหลักการ และ 

วิธีการประพันธ์

	 วิบูลย์   ตระกูลฮุ้น   (2558)   ได้กล่าวถึงการพัฒนาดนตรีโดยรวม 

เอาองค์ประกอบดนตรีพื้นบ้านของ “บาร์ตอก” ว่าโครงสร้างดนตรีที่เป็น

แบบแผนดั้งเดิมและเสียงของดนตรีศตวรรษท่ี 20 มาไว้ด้วยกันเป็นดนตรีมี

ลกัษณะเฉพาะตวั เขาเช่ือว่าดนตรีพืน้บ้านช่วยให้ดนตรมีอีสิระจากระบบเสยีง

เมเจอร์และไมเนอร์ โดยท�ำนองเพลงพื้นบ้านมีลักษณะใกล้เคียงกับโมด 

เพลงโบสถ์หรอืโมดของกรกีโบราณและเป็นโมดทีใ่ช้กนัดัง้เดมิ เช่น โมดเพนทา

ทอนกิ ท�ำนองพืน้บ้านมอีสิระมากด้านโครงสร้างจงัหวะและการเปลีย่นอตัรา

จังหวะบาร์ตอกเรียบเรียงดนตรีพื้นบ้านโรมาเนียและฮังการีใหม่โดยใช้แนว

ประกอบซึ่งมีเสียงกระด้าง

	 ในประเทศไทยมีผลงานเพลงท่ีมีท�ำนองอันเป็นเอกลักษณ์ ทั้งเพลง

ที่ใช้สอนเด็กในวัยเยาว์ เช่นเพลงช้าง เพลงมดแดง หรือแม้กระทั่งเพลง 

ลอยกระทง ซึง่ถอืเป็นเพลงประจ�ำชาต ิทีค่นไทยทุกคนได้ยนิได้ฟังกันมาต้ังแต่

วัยเยาว์ อีกทั้งเพลงพื้นบ้านที่เป็นเพลงประจ�ำถิ่นที่กระจายอยู่ในทุกภาคของ

ประเทศไทย เป็นเพลงท่ีมคีวามส�ำคญัอยูใ่นวถิชีวีติประจ�ำวนั หากจะมกีารน�ำ



Journal of fine arts
research and applied arts

189

ท�ำนองเหล่านัน้ มาประยกุต์สร้างสรรค์เป็นเพลงส�ำหรับวงซิมโฟนกิได้บรรเลง 

นักดนตรีอาจท�ำความเข้าใจได้ง่าย เพราะเป็นเพลงที่เคยได้ฟังอยู่เป็นประจ�ำ 

แต่วงซมิโฟนกิในประเทศไทย นยิมบรรเลงเพลงจากต่างประเทศเป็นส่วนใหญ่ 

เพราะเข้าใจว่าเป็นเพลงท่ีชาวต่างชาติฟังแล้วเข้าใจ ดังจะเห็นได้จากวง 

ซิมโฟนิกที่ไปประกวดแข่งขัน และได้รับรางวัลสร้างชื่อเสียงให้ประเทศไทย

อย่างมากมาย จนเป็นท่ียอมรับของนานาชาติ แต่เพลงที่ใช้บรรเลงเกือบ

ทัง้หมดเป็นเพลงของต่างชาต ิ(วรีะชาติ เปรมมานนท์, 2561) ประเด็นดังกล่าว

นั้น อาจเป็นเพราะเพลงที่ถูกประพันธ์ หรือถูกเรียบเรียงให้เป็นเพลงไทย 

หรือเพลงพื้นบ้านมีน้อยมาก จึงท�ำให้ผู้ควบคุมวงเลือกที่จะใช้บทเพลงของ 

ชาวต่างชาติ เพลงเหล่านั้นล้วนเป็นเพลงที่มีลิขสิทธิ์และต้องน�ำเข้าจาก 

ต่างประเทศ ท�ำให้เพลงท่ีใช้บรรเลงมีราคาสูง หรือบางวงอาจจ้างให้ผู้เรียบ

เรียงท�ำเพลงให้ใช้ในการบรรเลง โดยที่ท�ำนองเพลงส่วนใหญ่จะเป็นท�ำนอง

เพลงของต่างชาติ และค่าจ้างท�ำเพลงนั้นก็ยังมีราคาสูง นั่นอาจเป็นเพราะว่า

ประเทศไทยเน้นผลิตแต่นักดนตรีที่มีคุณภาพ แต่ผู ้ประพันธ์เพลงหรือ 

ผูเ้รยีบเรยีงเพลงยงัมจี�ำนวนน้อยอยู ่การผลติเพลงส�ำหรับวงซิมโฟนิกของคน

ไทยนั้น จึงมีค่อนข้างน้อยเม่ือเปรียบเทียบกับจ�ำนวนวงที่บรรเลง บทเพลง

ที่มาจากท�ำนองเพลงพื้นบ้านของภูมิภาคต่าง ๆ ของไทย ไม่เป็นที่นิยมของ 

ผู้ประพันธ์ในการสร้างผลงานให้ได้ฟังกัน อาจเป็นเพราะแนวคิดที่มีมุมมอง

ต่าง ๆ  เก่ียวกบัข้อจ�ำกดัของโครงสร้างหรอืองค์ประกอบของบทเพลงพืน้บ้าน 

หรือประเด็นที่ผู้ฟังในท้องถิ่นไม่ให้ความสนใจในวงซิมโฟนิก

	 การท่ีจะสร้างผูฟั้งบทเพลงท่ีเรยีบเรยีงส�ำหรบัวงซิมโฟนกิในเบือ้งต้น 

การสอดแทรกบทเพลงที่ผู ้ฟังมีประสบการณ์จากการได้ยินได้ฟังในชีวิต 

ประจ�ำวัน โดยการใช้ท�ำนองพ้ืนบ้าน อันเป็นท�ำนองท้องถิ่นของผู้ฟังคุ้นเคย 
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แล้วค่อย ๆ อธิบายรายละเอียดต่าง ๆ ให้ผู้ฟังค่อย ๆ รับรู้ ซึ่งอาจจะเพิ่มใน

เรื่องความเป็นมาความส�ำคัญของพื้นถิ่นของผู้ฟัง เพิ่มเรื่องราวท�ำให้เกิด 

ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมของตน ก่อให้เกิดความหวงแหนในวัฒนธรรม

ของตน เป็นการอนรุกัษ์ท�ำนองเพลงองค์ประกอบและเทคนิคการบรรเลงเพลง

พื้นบ้าน รวมถึงเป็นการเผยแพร่วัฒนธรรมท้องถิ่นให้นานาอารยประเทศได้

รับชมและรับฟัง จากบทเพลงที่ผ่านการบรรเลงจากวงซิมโฟนิก ที่ถือได้ว่า

เป็นวงดนตรีเป็นที่ยอมรับในระดับสากล

	 ดังนั้น ผู้วิจัยจึงสร้างสรรค์บทเพลง อีสานสวีท : ผลงานสร้างสรรค์

จากท�ำนองเพลงพื้นบ้านอีสานส�ำหรับวงซิมโฟนิก เพ่ือสร้างสรรค์และ 

เรียบเรียงเสียงประสานเพลงพื้นบ้านอีสานส�ำหรับวงซิมโฟนิก เป็นการ 

เผยแพร่ สบืสานเพลงพืน้บ้านอสีานในรปูแบบทีผู่ค้นต่างวฒันธรรมเข้าใจ และ

เป็นการอนุรักษ์ท�ำนองเพลงพื้นบ้านอีสานในรูปแบบดนตรีคลาสสิก 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เพื่อศึกษาองค์ประกอบและเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพื้นบ้าน

อีสานส�ำหรับวงซิมโฟนิก 

วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 การวจิยัในครัง้นี้ เปน็การวิจยัเชิงสรา้งสรรค ์ในรปูแบบการวจิัยและ

พัฒนา (Research & Development) โดยแบ่งการวิจัยเป็น 2 ระยะ ได้แก่ 

ระยะที่ 1 ศึกษาข้อมูลและคัดเลือกท�ำนองเพลงพื้นบ้านอีสาน ระยะที่ 2  

เรยีบเรยีงบทเพลงจากผลการศกึษาข้อมลูเพลงพืน้บ้านอีสาน มวีธิกีารด�ำเนนิ

การวิจัยดังนี้
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	 1.	การศึกษาบทเพลงพื้นบ้านอีสาน

	 	 1.1	ศกึษาบทเพลงพืน้บ้านพืน้อสีานจากการฟัง การค้นคว้าข้อมลู

ของเพลงพื้นบ้านแต่ละพ้ืนท่ีของภาคอีสานและสัมภาษณ์ (อย่างไม่เป็น

ทางการ) ผู้เชี่ยวชาญเกี่ยวกับเพลงพื้นบ้านอีสาน

	 	 1.2	การคัดเลือกบทเพลงเพื่อน�ำมาเรียบเรียง  

	 	 1.3	การศึกษาโครงสร้างเพลงพื้นบ้านอีสาน 

	 	 1.4	การวิเคราะห์ลักษณะเพลงพื้นบ้านอีสาน

	 2.	การเรียบเรียงเสียงประสาน

	 	 ผู้วิจัยได้ศึกษาหลักการและวิธีการเรียบเรียงเสียงประสานดังต่อ

ไปนี้ 

	 	 2.1	รายละเอียดของเครื่องดนตรีแต ่ละประเภท (Music 

instrumental)

	 	 2.2	 ช่วงเสียง (Range) และลกัษณะเสยีง (Tone) ของเครือ่งดนตรี 

	 	 2.3	การบันทึกโน้ต และการทดเสียงเครื่องดนตรี (Music 

notation)

	 	 2.4	การเขียนโน้ตเพลง (Scoring)

	 	 2.5	การเรียบเรียงเสียงประสาน (Arranging) 

	 3.	เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

	 	 ผู้วิจัยได้ใช้อุปกรณ์ในการเก็บบันทึกข้อมูล การเรียบเรียงเสียง

ประสาน และการสังเคราะห์เสียงดังนี้
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	 	 3.1	แบบสัมภาษณ์แบบไม่เป็นทางการ

	 	 3.2	 เครื่องบันทึกเสียง

	 	 3.3	 โปรแกรมบันทึกโน้ตเพลง Sibelius

	 	 3.4	 โปรแกรมสังเคราะห์เสียง Note performer

	 4.	การวิเคราะห์ข้อมูล

	 	 การวิเคราะห์ข้อมูล  แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่

	 	 4.1	การวิเคราะห์เพลงพื้นบ้านอีสานในการน�ำมาสร้างสรรค ์

ผลงาน

	 	 4.2	การวิเคราะห์และอรรถาธิบาย การเรียบเรียงบทเพลง

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล

	 1. ผลวิเคราะห์เพลงพื้นบ้านอีสาน

             บทเพลงพื้นบ้านที่ใช้ในการศึกษาในครั้งนี้ คัดเลือกบทเพลงเพื่อน�ำ

มาเรียบเรียงจากการศึกษาประวัติความเป็นมา, ความน่าสนใจของบทเพลง, 

ช่วงเสียงความไพเราะ, ความยาก-ง่ายของบทเพลง, เป็นบทเพลงที่นิยม 

ใช้ในแสดง, เป็นเพลงที่มีท�ำนองที่คุ้นหูของชาวอีสาน, เป็นเพลงที่มีท�ำนองที่

ไม่ยาวนัก, เป็นเพลงท่ีมีท�ำนองเป็นท่ีจดจ�ำได้ง่าย และเป็นเพลงที่นิยมใช้ใน

การประกอบการแสดงฟ้อนร�ำของชาวอีสาน โดยมีลายละเอียดดังนี้ 

          	ล�ำเพลิน มีจังหวะท่ีเร้าใจชวนให้สนุกสนาน ก่อนการล�ำเรื่องใน 

ช่วงหัวค�่ำจะมีการน�ำเอารูปแบบของวงดนตรีลูกทุ่งมาใช้เรียกคนดู เพลงลูก

ทุง่ทีก่�ำลงัเป็นทีน่ยิมในขณะน้ัน มหีางเครือ่งเต้นประกอบ น�ำเอาเครือ่งดนตรี
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สมัยใหม่มาประยุกต์ใช้ เช่น กีตาร์ คีย์บอร์ด แซ็กโซโฟน ทรัมเปต และกลองชุด 

	 แม่ฮ้างกล่อมลูก เป็นลายแคนหมอแคนพื้นบ้านในอดีตได้พัฒนา 

มาจากเพลงกล่อมเด็กของคนอีสานในสมัยก่อน คนอีสานสมัยก่อนเวลาให้ 

ลูกนอนเปลจะเรียกว่า “นอนอู่” ซึ่งเป็นส�ำเนียงภาษาอีสาน ขณะที่กล่อม 

ลูกนอน บรรเลงเป็นลายแคนได้ทั้งลายน้อยและลายใหญ่ 

	 ลายเต้ย เป็นลายแคนท่ีใช้ประกอบการล�ำ  ที่เรียกว่า “ล�ำเต้ย” ซ่ึง

เป็นการล�ำที่แทรกอยู่ในช่วงของการที่เรียกว่า “ล�ำล่อง” กล่าวคือในขณะที่

หมอล�ำก�ำลงัล�ำล่องตามท�ำนองล�ำไปเรือ่ย ๆ  จะมกีารเต้ยสลบักลอนล�ำไปเป็น

ช่วง ๆ  การเต้ยท่ีนยิมคอื เต้ย 3 จงัหวะ ประกอบด้วย เต้ยธรรมดา เต้ยโขง และ

เต้ยพม่า 

	 เซิ้ง คือ ท�ำนองเพลงชนิดหนึ่ง เรียก ล�ำเซิ้ง เซิ้งทั่วไปมี 3 แบบ คือ

เซ้ิงบั้งไฟ เซิ้งเต้านางแมว และเซิ้งเต้านางด้ง การเซิ้งจะมีผู้ร้องน�ำและจะม ี

ผู้ร้องรับเป็นกลุ่ม

         	 เพลงพื้นบ้านอีสานส่วนใหญ่ จะมีโครงสร้าง 3 ท่อน คือ

	 1)	ท่อนเกริ่น เปรียบได้กับท่อนเปิด (Opening) ของดนตรีตะวันตก

	 2)	ท่อนท�ำนองหลักและแปรท�ำนอง (Theme and variation)

	 3)	ท่อนโอ่ เปรียบได้กับท่อนจบของบทเพลง (Finale)

ลักษณะขององค์ประกอบของบทเพลงพื้นบ้านอีสาน 

	 เพลงพืน้บ้านอสีาน มลีกัษณะเฉพาะขององค์ประกอบดนตรท่ีีส�ำคญั 

ดังต่อไปนี้ 
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	 จังหวะ (Rhythm) จังหวะที่นิยมใช้ในดนตรีพื้นบ้านของชาวอีสาน 

เป็นจังหวะแบบอตัราจงัหวะ 2 (Duple time) หรอือัตราจงัหวะ ชพีจรจงัหวะ 

(Pulse) ในจังหวะของดนตรพีืน้บ้านอสีาน เป็นจงัหวะทีม่เีอกลกัษณ์ การเน้น

จังหวะจะเน้นที่จังหวะที่ 2 หรือจังหวะหลัง ท�ำให้มีลักษณะการโยนจังหวะ

คล้ายจังหวะ ซวิง (Swing) บันไดเสียง (Scale) ดนตรีพื้นบ้านอีสาน ใช้บันได

เสียงเพนตาโทนิกไมเนอร์ (Pentatonic minor) กุญแจประจ�ำหลัก (Key 

Signature) ที่นิยมใช้คือ A ไมเนอร์, G ไมเนอร์ และ D ไมเนอร์ ท�ำนอง 

(Melody) การด�ำเนนิท�ำนองของเพลงพ้ืนบ้านอสีาน นยิมด�ำเนนิแบบข้ามขัน้ 

(Disjunct) และมีการพัฒนาท�ำนองโดยการแปรท�ำนองหรือทางแปร 

(Variation) ท�ำนองช่วงเชื่อม (Transitional theme) เป็นท�ำนองที่ 

เปรียบเสมือนลูกส่งไปยังท่อนต่อไป ส่งให้ลงจบ หรือส่งให้เข้าสู่การไหล 

ลายล�ำ ของเครื่องดนตรีต่าง ๆ เสียงประสานค้าง (Drone harmonic) เสียง

ค้างหรือเสียงประสานยืน เป็นลักษณะเฉพาะของการบรรเลงของแคน 

คล้ายคลึงกับปี่สก็อต (Pipe Bag) ที่มีเสียงเสียงประสานยืน ไปพร้อมกับการ

บรรเลงท�ำนอง การออกส�ำเนียง (Articulation) การบรรเลงดนตรีของชาว

อีสาน ลักษณะการออกเสียงส�ำเนียงคล้ายกับการขับร้องของชาวอีสาน

	 2.	การเรียบเรียงบทเพลงและอรรถาธิบาย 

	 การเรียบเรียงเสียงประสาน เป็นการน�ำแนวท�ำนองต้ังแต่สองแนว

ท�ำนองขึ้นไปมาประสานกัน โดยมีรูปแบบ ระเบียบแบบแผนที่ชัดเจน คือ 

มีหลักการเขียนแนวท�ำนอง การสร้างรูปแบบจังหวะจากโมทีฟ เป็นประโยค

เพลง การเคลื่อนที่ของท�ำนอง การพัฒนาท�ำนอง การสร้างคอร์ด แนวการ

ด�ำเนินคอร์ด จุดพักและจบเพลง การวางเครื่องดนตรี การใช้ช่วงเชื่อมเพลง 

การวางพื้นผิวบทเพลง เป็นต้น การคงท�ำนองไว้โดยเปลี่ยนแปลงท�ำนอง 

ให้น้อยที่สุด โดยใช้หลักการเรียบเรียงเสียงประสานดังต่อไปนี้
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การศึกษารายละเอียดของเครื่องดนตรีแต่ละประเภท ได้แก่ เคร่ืองลมไม ้

เครื่องลมทองเหลือง และเครื่องประกอบจังหวะ (Samuel Adler, 2002)  

การเรยีบเรยีงบทเพลง ต้องค�ำนงึถงึหลกัการก�ำเนดิเสยีงของเครือ่งดนตรีแต่ละ

ประเภทและการจ�ำแนกกลุ่มเครื่องดนตรี 

	 การศึกษาช่วงเสียง (Range) และลักษณะเสียง (Tone) ของเครื่อง

ดนตรี ต้องมีความเหมาะสมในการปฏิบัติ  รวมไปถึงเทคนิคเฉพาะของแต่ละ

เครื่องมือ (Dave Black and Tom Gerou, 1998)

	 การบนัทกึโน้ตเครือ่งดนตรทีีส่�ำคญัแต่ละชนิด เคร่ืองหมาย สัญลักษณ์

ทางดนตรี รวมไปถึงการทดเสียงเครื่องดนตรี (Samuel Adler, 2002)   

	 การเขียนโน้ตเพลง David Brinkman ( 2009) ได้สรุปถึงหลักส�ำคัญ

ที่ผู้เรียบเรียงเพลงพึงมี และหลักการเขียนโน้ตเพลงตามหลักการของดนตรี

ตะวันตก

	 Dick Lowell and Ken Pulling (2003) ได้กล่าวถงึหลกัการประสาน

เสียงและการเรียบเรียงเสียงดนตรี โดยที่ผู้เรียบเรียงต้องค�ำนึงถึงท�ำนอง,  

กลุ่มเสียง, โน้ตนอกคอร์ดและการเลือกใช้บันไดเสียง เป็นส�ำคัญ

	 การเรียบเรียงเสียงประสานส�ำหรับวงซิมโฟนิก ประกอบไปด้วย

เครื่องดนตรีดังต่อไปนี้

	 เครื่องลมไม้ ปิกโคโล่, ฟลูต, คลาริเน็ต 3 แนว, อัลโตแซกโซโฟน 

2 แนว, เทเนอร์แซกโซโฟน และบาริโทนแซ็กโซโฟน

	 เครื่องลมทองเหลือง ทรัมเป็ต 3 แนว, ฮอร์น 2 แนว, ทรอมโบน 

2 แนว, ยูโฟเนียม และทูบา
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	 เครื่องกระทบ ทิมปานี, กลองสแนร์, ฉาบ, กลองคอนเสิร์ต, ไซโล

โฟน, มาริมบา และไวบราโฟน

	 เพลงอีสานสวีท เรียบเรียงโดยใช้โครงสร้างบทเพลงในรูปแบบ สวีท 

(Suite) คือเป็นเพลงชุดที่รวบรวมเอาเพลงพื้นบ้านอีสาน 4 บทเพลงเข้า 

ด้วยกัน และมีการใช้แนวคิดโครงสร้างของเพลงอีสานที่ประกอบไปด้วย  

ท่อนเกริ่น ท่อนลายเพลง และท่อนโอ่ โดยน�ำเสนอเป็นท่อนเพลงดังต่อไปนี้

ภาพที่ 1 ท่อนเพลงอีสานสวีท

	 การเรียบเรียงเสียงประสานใช้หลักการเรียบเรียงตามวิธีการ 

แบบตะวันตก โดยมีการใช้เทคนิคจากลักษณะเพลงพ้ืนบ้านอีสานใน 

การเรียบเรียง น�ำเสนอเป็นบทอรรถาธิบายดังต่อไปนี้

	 ท่อนเปิด (Opening) ใช้แนวคิดตามท่อน “เกริ่น” ของเพลงอีสาน 

โดยใช้ฟลูตเป็นท�ำนองแทนเสียงของโหวต และใช้การไล่บันไดเสียงเพนตา 

โทนิกในเครือ่งดนตรต่ีาง ๆ  สลบักนัไปมา จนไปจบลงด้วยเสยีงเดยีวกนัทัง้หมด

ทุกเครื่องมือ เปรียบได้กับการลงศูนย์ของการบรรเลงดนตรีอีสาน



Journal of fine arts
research and applied arts

197

ภาพที่ 2 ท่อนเปิด (Opening)

	 ท่อนน�ำเสนอท�ำนอง (Exposition) เป็นท่อนที่น�ำเสนอท�ำนองเพลง

พื้นบ้านอีสาน โดยใช้เทคนิคในการพัฒนาท�ำนอง เช่น การย่นย่อท�ำนอง 

การเลียนท�ำนอง การซ�้ำท�ำนอง การขยายท�ำนอง เป็นต้น แต่มีการเสนอ

ท�ำนองหลักซ่อนอยู่ เช่น ท�ำนองหลักเพลงเซิ้งอยู่ในลายเทเนอร์แซกโซโฟน 

ในห้องที่ 21 ท�ำนองหลักเพลงเต้ยอยู่ในลายทรัมเป็ต 3 ในห้อง 24 เป็นต้น
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	 การเรียบเรียงเพลงในแต่ละท่อนเป็นไปใน 2 รูปแบบ คือใช้เทคนิค

ในการพัฒนาท�ำนอง ท�ำให้ท�ำนองมีความแตกต่างออกไปแต่ยังฟังแล้วรู้ว่า

เป็นเพลง โดยใช้ในท่อนเพลงเซิ้งและท่อนล�ำเพลิน และการคงท�ำนองเดิมไว้

ในท่อนเพลงแม่ฮ่างกล่อมลูก ในแต่ละท่อนเพลงจะมีการใช้ท�ำนองช่วงเชื่อม 

(Transitional theme) ในการเปลี่ยนท่อนเพลง ซ่ึงเป็นท�ำนองท่ีคุ้นหูและ 

ถือเป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสาน

ภาพที่ 4 ท�ำนองช่วงเชื่อมแบบที่ 1

ภาพที่ 5 ท�ำนองช่วงเชื่อมแบบที่ 2

ภาพที่ 6 ท�ำนองช่วงเชื่อมแบบที่ 3
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ภาพที่ 7 ภาพตัวอย่างการใช้เสียงประสานค้าง

	 เสียงประสานค้าง (Drone harmony) ถือเป็นเอกลักษณ์ของ 

เพลงพื้นบ้านอีสาน ในท่อนท�ำนองแม่ฮ้างกล่อมลูกมีการใช้เทคนิคนี ้ 

โดยเป็นช่วงที่ยูโฟเนียมแสดงเดี่ยว จะมีเสียงของกลุ่มคลาริเนทและอัลโต ้

แซกโซโฟนบรรเลงคลอเป็นเสียงประสานค้าง รวมถึงการบรรเลงเสียงต�่ำค้าง

ของแนวทูบา
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	 การใช้เทคนิคอีก 1 อย่าง ที่เป็นเอกลักษณ์ของเพลงอีสาน คือ 

การหญ่าว เป็นการ “ไหลลายล�ำ” เปิดให้มีการแสดงความสามารถเดี่ยวร่วม

สนุกในการแสดงดนตรี โดยใช้ลายล�ำเพลินหรือในยุคปัจจุบันมีการใช้ท�ำนอง 

ต่าง ๆ  ทีห่ลากหลายเข้ามาร่วมบรรเลง เครือ่งดนตรีทีน่ยิมหากเป็นเคร่ืองเป่า

สากลแล้ว จะใช้แซกโซโฟนในการแสดง ส่วนใหญ่จะนิยมแสดงเมื่อใกล้ 

จะจบบทเพลง ซึ่งในเพลงอีสานสวีท ใช้เทคนิคนี้ในการบรรเลงก่อนเข้าท่อน

จบ คือท่อนโอ่ของเพลงอีสาน ในการเรียบเรียงท่อนจบจะใช้ท�ำนองที่เป็นที่

นิยมที่ดัดแปลงมาจากท�ำนองที่ร้องว่า เด้อนางเด่อ เด้อนางเด่อ เด้อนางเด่อ 

เด้อเด้อนางเด่อ และเร่งจังหวะให้เร็วขึ้นเรื่อย ๆ  ก่อนจบเพลงจึงยืดจังหวะลง

และค้างเสียงไว้คล้าย “โอ่” ซึ่งเป็นค�ำสุดท้ายในการแสดงหมอล�ำ  บทเพลง 

มีความยาวทั้งหมด 160 ห้องเพลง เวลาในการบรรเลงประมาณ 5.25 นาที 

อภิปรายผล

	 การสร้างสรรค์บทเพลงจากท�ำนองเพลงพื้นบ้านอีสานส�ำหรับวงซิม

โฟนิก บทเพลงพื้นบ้านที่ใช้ในการศึกษาในครั้งนี้ คัดเลือกบทเพลงเพื่อน�ำมา

เรียบเรียงจากการศึกษาประวัติความเป็นมา ความน่าสนใจของบทเพลง 

ช่วงเสียงความไพเราะ ความยาก-ง่ายของบทเพลง เป็นบทเพลงที่นิยมใช้ใน

แสดง เป็นเพลงที่มีท�ำนองที่คุ้นหูของชาวอีสาน เป็นเพลงที่มีท�ำนองที่ไม่ยาว

นัก เป็นเพลงท่ีมีท�ำนองเป็นท่ีจดจ�ำได้ง่าย และเป็นเพลงที่นิยมใช้ในการ

ประกอบการแสดงฟ้อนร�ำของชาวอีสาน รวมถึงใช้ลักษณะของเพลงพื้นบ้าน

อีสานเป็นข้อมูลเบ้ืองต้นในการเรียบเรียงบทเพลงอันประกอบด้วย จังหวะ, 

ชีพจรจังหวะ, บันไดเสียง, ท�ำนอง, ท�ำนองช่วงเชื่อม, เสียงประสานค้าง, 
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การออกส�ำเนียงและโครงสร้างของบทเพลง ได้แนวคิดมาจาก เฉลิมศักด์ิ  

พิกุลศรี (2536) ที่อธิบายถึงแนวคิดการศึกษาองค์ลักษณะและองค์ประกอบ

ดนตรีพื้นบ้านควรพิจารณาจากลักษณะทั้ง 5 ประการ ได้แก่ จังหวะ ท�ำนอง 

การประสานเสยีง สสีนัเสยีง และคตีลกัษณ์ และสอดคล้องกบัสุกจิ พลประถม 

(2538) ทีอ่ธบิายลกัษณะของเพลงพืน้บ้านอสีานโดยทัว่ไปมดีงันี ้เพลงพืน้บ้าน

อสีานจะใช้บนัไดเสยีงแบบห้าเสยีง ท่วงท�ำนองจะเป็นทางบนัไดเสียงไมเนอร์ 

การประสานเสียงเพลงไม่มีระบบ แต่สามารถบอกถึงลักษณะบันไดเสียง 

เป็นแบบไมเนอร์ ท�ำนองเพลงเป็นประโยคสั้น ๆ สามารถบรรเลงซ�้ำหลาย ๆ 

ครั้งตามความต้องการของผู้บรรเลงความช้า - เร็ว ของจังหวะอยู่ในระดับ 

ปานกลาง ไปจนถงึจงัหวะค่อนข้างเรว็ โครงสร้างของท�ำนองประกอบไปด้วย 

3 ส่วน คือ ท�ำนองเกริ่น ท�ำนองหลักและท�ำนองย่อยหรือท�ำนองแปร ท�ำนอง

เพลงพื้นบ้านชาวบ้านเรียกว่า “ลาย” สืบทอดโดยการจดจ�ำ ไม่มีการบันทึก

โน้ตเพลง

	 ในการเรียบเรียงบทเพลงอีสานสวีท ได้ค�ำนึงถึงการคงท�ำนองหลัก

ของเพลงพืน้บ้านไว้ให้มากทีส่ดุ เพือ่เป็นการน�ำเสนอบทเพลงทีม่ที�ำนองคุน้หู

ที่บรรเลงโดยวงซิมโฟนิก ให้คนในพื้นถิ่นได้รับฟัง ถือเป็นการสร้างฐานผู้ฟัง

ให้นิยมฟังเพลงท่ีบรรเลงโดยวงซิมโฟนิกมากขึ้น และใช้เทคนิครวมถึงการ

เปรยีบเทยีบในการบรรเลงดนตรีของสองวฒันธรรมในการเรียบเรียง เช่น สีสัน

เสียงของเครื่องดนตรีที่ใช้เสียงฟลุ้ทแทนเสียงของโหวต ใช้เสียงมาริมบาแทน

เสียงโปงลาง หรือแม้กระทั่งใช้กลุ่มคลาริเนทแทนเสียงประสานค้างของแคน 

เป็นต้น รวมถึงการใช้ส�ำเนียงที่เป็นเอกลักษณ์ของชาวอีสานในการบรรเลง

เพื่อเพิ่มอรรถรสในการฟังเพลง สอดคล้องกับ ชนนาถ มีนะนันทน์ (2556) ที่

ประพนัธ์บทเพลงอสีานซมิโฟนแีวรเิอชัน่ ส�ำหรับนกัร้องวงประสานเสยีงและ
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วงดุริยางค์ เป็นบทประพันธ์ท่ีมีส�ำเนียงดนตรีพื้นบ้านอีสาน โดยผู้ประพันธ์

สร้างท�ำนองหลกัของเพลงข้ึนจากกลอนล�ำทางสัน้อสีานเขยีว ทีม่เีน้ือหาเกีย่ว

กับการร่วมมือร่วมใจของชาวอีสาน ในการสร้างพื้นที่อีสานให้มีความอุดม

สมบูรณ์ และก�ำหนดให้ “ไซโลโฟน” แสดงส�ำเนียงอีสาน แทนเครื่องดนตรี

พื้นบ้านอีสาน ร่วมกับเครื่องดนตรีในวงดุริยางค์อื่น ๆ และคณะนักร้อง

ประสานเสียง อีกทั้งยังมีความหลากหลายด้านเนื้อหาและอรรถรสทางดนตรี 

กล่าวคือ มีลักษณะของการผสมผสานระหว่างแนวคิดดนตรีคลาสสิกและ

ดนตรีอีสาน

ข้อเสนอแนะ

	 ควรศึกษาการแสดงและขนบธรรมเนียมของดนตรีพื้นบ้านของ 

ชาวอีสาน เสียงของเครื่องดนตรีพื้นบ้านอีสาน และลายเพลงพ้ืนบ้านอีสาน 

ก่อนน�ำบทเพลงนี้ไปใช้ท�ำการแสดง

ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป

	 1. ศึกษาเพลงพื้นบ้านอีสานและเรียบเรียงบทเพลงส�ำหรับวงดนตรี

อื่น เช่น วงซิมโฟนีออร์เคสตรา วงแชมเบอร์ เป็นต้น

	 2. ศึกษาบทเพลงในท้องถิ่นภูมิภาคอื่นของประเทศไทย เพื่อเป็น

ข้อมูลในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี
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