
Journal of fine arts
research and applied arts

2

อรัญญา บูรณะศิลป์, ปานฉัตท์ อินทร์คง

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

โทรศัพท์ : 08 3424 9060, 09 0235 4410 

อีเมล : arunya_b@mail.rmutt.ac.th, panchat_i@rmutt.ac.th

Arunya Buranasilp, Panchat Inkong

Facluty of Find and Applied Arts Rajamangala University of Technology Thanyaburi 

Tel : 08 3424 9060, 09 0235 4410 

E-mail : arunya_b@mail.rmutt.ac.th, panchat_i@rmutt.ac.th

ศลิปกรรมภาพฉลสุะท้อนสมัพันธภาพระหว่างบคุคล

Openwork art reflects the relationship 

between people

บทคัดย่อ

	 การวิจัยสร้างสรรค์ในหัวข้อ ศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพ

ระหว่างบุคคล เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพท่ีมีจุดประสงค์เพ่ือศึกษา ลวดลาย 

เทคนิค ขั้นตอน วิธีการสร้างสรรค์ ฉลุลวดลาย เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล และ

เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล 

เก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการศึกษาข้อมูลจากหนังสือ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ งาน

วิจัยและงานสร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องมารวบรวมวิเคราะห์เป็นองค์ความรู้ 

เพื่อนําไปใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุ เป็นผลงานทดลอง

จ�ำนวน 4 ชุด และลงภาคสนามเพ่ือส�ำรวจผลงานสร้างสรรค์เทคนิคฉลุลาย

ด้วยแบบสัมภาษณ์กลุ่มประชากร ได้แก่ ครูช่างช�ำนาญการ 1 คน ช่างปฏิบัติ

งาน 3 คน และผลงานฉลุลาย 3 ลาย
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	 ผลวิจัยพบว่า การศึกษาลวดลาย เทคนิค ขั้นตอนและวิธีการ

สร้างสรรค์ฉลลุวดลาย ใช้เทคนคิการฉลหุนงัใหญ่ด้วยเทคนคิการตอก การฉลุ 

การตดั การสร้างองค์ความรูใ้นการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมภาพฉลุสะท้อน

สัมพันธภาพระหว่างบุคคล ใช้ความรู้ด้านสัมพันธภาพระหว่างบุคคล ความรู้

ด้านการฉลลุาย ความรูด้้านทศันธาต ุความรูด้้านองค์ประกอบศลิป์ และความ

รู้ด้านทฤษฎีศิลปะ ส่วนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อน

สมัพันธภาพระหว่างบคุคล ควรพจิารณาจากความสวยงามด้านความสมัพนัธ์

ของวัสดุ ความสัมพันธ์ขององค์ประกอบด้านความสัมพันธ์ของเนื้อหา และ

เทคนิคกรรมวิธีในการสร้างสรรค์เพื่อให้สื่อถึงเนื้อหาเร่ืองราวที่สะท้อน

สมัพนัธภาพระหว่างบุคคลผ่านการแสดงความรกั ความผกูพนับนพืน้ฐานของ

สังคมครอบครัว

ค�ำส�ำคัญ การสร้างสรรค์ การฉลุ ลวดลาย สัมพันธภาพ

ABSTRACT

	 The creative research titled “Openwork Art Reflects the 

Relationship Between People” aims to study patterns, techniques, 

and processes in creation of openwork in order to build a body 

of knowledge for creating openwork artworks reflecting the 

relationship between people.  Information from books, and 

electronic media were studied and collected.  Related research 

and creative work were collected and analyzed as a body of 

knowledge to be used in the creation of openwork artworks 
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including four sets of experimental works. In addition, the field 

was conducted by using interview forms. The population consisted 

of one skilled teacher, three workers, and three openwork 

artworks.

	 The research results showed that regarding the study of 

patterns, techniques, and processes in creation of openwork, 

techniques used for grand shadow play such as hammering, 

carving, and cutting were employed.  In terms of building a body 

of knowledge for creating openwork art reflecting the relationship 

between people, knowledge of interpersonal relationships, 

openwork, visual elements, artistic elements, and art theory were 

used. Finally it was found that while in order to create openwork 

art reflecting the relationship between people certain important 

aspect should be considered namely: the beauty of the 

relationship of materials, the interplay between the relational 

elements of the content, creative techniques used to convey the 

content of the story that reflects the relationship between people 

through expressing love, and ties on the basis of family in society. 

Keywords: creative, openwork art, pattern, relationship
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บทน�ำ

	 ลวดลายฉล ุเป็นลกัษณะของลวดลายประดบัอกีแบบหนึง่ทีแ่ตกต่าง

ออกไปจากงานประดับลวดลายอ่ืน ๆ โดยส่วนใหญ่จะใช้วัตถุดิบที่มีเนื้อวัสดุ

ค่อนข้างอ่อน มีความบาง ไม่หนามากจนเกินไป ได้แก่ กระดาษ แผ่นไม้ แผ่น

โฟม เป็นต้น ลวดลายฉลุจะปรากฏอยู่ตามส่วนต่าง ๆ ของสิ่งก่อสร้าง ทั้งที่

เนื่องด้วยสถาบันศาสนา พระมหากษัตริย์ และลงมาสู่สามัญชนโดยท่ัวไป 

ตวัอย่างเช่น ฉลกุระดาษเป็นลวดลายประเภทต่าง ๆ  ทีป่ระดบัตามวดัวาอาราม

หรือบ้านเรือน ในช่วงเทศกาลงานบุญ ลวดลายฉลุไม้ประดับอยู่ตามส่วน 

ต่าง ๆ ขององค์พระท่ีนั่งหรือท่ีนิยมประดับตามบ้านเรือนของสามัญชนคน

ธรรมดา โดยมีชื่อเรียกลักษณะลวดลายฉลุไม้แบบนี้ว่า ลวดลายแบบขนม 

ปังขิง ซึ่งนิยมอย่างมากในช่วงสมัยรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 6 แห่งกรุง

รัตนโกสินทร์

	 ลวดลายฉลุ คือกรรมวิธีอย่างหนึ่งในการท�ำลวดลายลงบนวัสด ุ

ต่าง ๆ อาทิเช่น กระดาษ แผ่นไม้ แผ่นหนัง แผ่นโลหะ ให้เกิดเป็นลายโปร่ง

ทะล ุโดยใช้เครือ่งมอืทีแ่ตกต่างกนัออกไปตามลักษณะของวสัดุนัน้ ๆ  เช่น งาน

ฉลุกระดาษจะใช้สิว่และตุด๊ตูต่อกให้เกดิลวดลาย งานฉลไุม้จะใช้เลือ่ยฉล ุเป็น

เครือ่งมอืในการสร้างลวดลาย เป็นต้น ลกัษณะลวดลายทีน่ยิมน�ำมาฉลปุรากฏ

อยู่ 2 รูปแบบใหญ่ ๆ  คือ ลวดลายรูปแบบไทยหรือลายไทย และลวดลายที่ได้

รับอิทธิพลทางรูปแบบจากต่างประเทศ ในการฉลุลวดลายช่างเขียนจะ

ออกแบบลวดลายที่ต้องการลงบนวัสดุแล้วใช้เครื่องมือมีคม เจาะตัดวัสด ุ

ดังกล่าวตามเส้นลวดลายท่ีได้ออกแบบไว้ให้ละทุโปร่ง เกิดเป็นลวดลายที่มี

ความประณีตคมชัดและมีช่องไฟท่ีเหมาะสมลงตัว ดังน้ันลวดลายฉลุเป็น

ลักษณะลวดลายหนึ่งที่มีช่างฉลุเป็นผู้สร้างสรรค์ เป็นงานศิลปกรรมไทยท่ีใช้

เครือ่งมือมีคมตดัเจาะเนือ้วสัดใุห้ทะลปุรโุปร่ง จนเกดิเป็นลวดลายประดบัอกี
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รูปแบบหนึ่ง (นฤทธิ์ วัฒนภู, 2554, น. 7) จากกรรมวิธีดังกล่าวมีการน�ำมาใช้

ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานท่ีหลากหลายโดยพบว่ามกีารใช้กนัมาอย่างแพร่

หลายในหลาย ๆ อารยธรรม ท้ังในชนชาติญี่ปุ่น จีน อินเดีย และจักรวรรดิ

โรมัน เป็นกรรมวิธีในการใช้เครื่องมือต่าง ๆ เช่น เลื่อย หรือตะไบ เจาะลงไป

บนพื้นผิวของโลหะ และปรุให้เกิดเป็นรูหรือช่องว่าง หรือเป็นลวดลายต่าง ๆ 

ท่ีต้องการ ซึง่การเจาะเป็นรหูรอืเป็นช่องนัน้ จะสร้างความรู้สึกในการมองแบบ

ทะลผุ่าน ประโยชน์ของการฉลนุอกจากจะช่วยเสรมิสร้างลวดลายให้โดดเด่น

แล้ว ยังช่วยลดน�้ำหนักของช้ินงานให้เบาลงได้อีกด้วย การฉลุยังสามารถพบ

ได้ในงานสถาปัตยกรรม และงานศิลปะแขนงอื่น ๆ เช่น งานฉลุไม้ งานฉลุ

กระดาษ งานฉลุผ้า เป็นต้น (ทองถนิม – เครื่องประดับทองโบราณ, 2560)

	 ในปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลงของสังคม ค่านิยมของคนไทย ช่าง 

ผู้สร้างสรรค์เริ่มหมดไปและไม่มีผู้สืบทอด ผู้วิจัยจึงได้ตระหนักถึงการอนุรักษ์

ศิลปะดังกล่าวเพื่อด�ำรงรักษาภูมิปัญญาไทยให้สืบต่อไปในรูปแบบของงาน

สร้างสรรค์ตามแนวทางการสร้างหนังใหญ่ ซึ่งเป็นมหรสพชั้นสูงและแสดง 

อัจฉริยภาพของบรรพบุรุษไทย ซึ่งในการสร้างตัวหนังใหญ่แต่ละตัว ต้องใช้

ทกัษะฝีมอืทีม่คีวามช�ำนาญสงู และยงัเป็นเรือ่งของเอกลักษณ์ลายไทยอนัเป็น

มรดกทางวัฒนธรรมของไทย ในขณะเดียวกันสัมพันธภาพระหว่างบุคคล 

หมายถงึความสมัพนัธ์ของบคุคลทีแ่สดงออกในด้านความรัก ความผูกพัน เช่น 

ความสมัพนัธ์ระหว่างแม่ลกู ความสมัพนัธ์ระหว่างครอบครัว ความรักระหว่าง 

หนุ่มสาว ฯลฯ ซึ่งเป็นการแสดงออกผ่านความรู้สึกของแต่ละคน โดยแนวคิด

ดังกล่าวผู ้วิจัยได้ก�ำหนดสัมพันธภาพระหว่างบุคคลให้เป็นรูปแบบที่มี

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั เพือ่ให้เข้าถงึผูค้นได้ง่ายด้วยเนือ้หาและเร่ืองราวทีไ่ม่ซับ

ซ้อน (ปานฉัตท์ อินทร์คง, 2561, น. 49) ถ่ายทอดผ่านเรื่องราวสัมพันธภาพ

ระหว่างบุคคล เพื่อแสดงความรัก ความผูกพันอันเป็นวัฒนธรรมที่ดีในสังคม
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ไทย จึงแสดงออกผ่านสัมพันธภาพระหว่างแม่กับลูกสัมพันธภาพ ระหว่าง

ครอบครัว ฯลฯ เพื่อให้ผู้คนเข้าใจและเข้าถึงได้ง่ายด้วยเป็นวัฒนธรรมที่ดีงาม

ของสังคมครอบครัว ไทยด้วยเทคนิคฉลุลายบนวัสดุโลหะเพื่อให้เป็นผลงาน

ศิลปกรรมร่วมสมัยที่มีคุณค่า สวยงาม และความเป็นเอกลักษณ์

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 1.	เพื่อศึกษา ลวดลาย เทคนิค ขั้นตอน และวิธีการสร้างสรรค์ 

ฉลุลวดลาย

	 2.	เพื่อสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพ 

ฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล

	 3.	เพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพ

ระหว่างบุคคล

วิธีด�ำเนินการวิจัย

	 จากการศึกษาเรื่องสัมพันธภาพระหว่างบุคคลเพ่ือสร้างสรรค์ 

ศลิปนพินธ์ชดุนี ้ผูว้จิยัได้น�ำแนวความคดิจากลวดลายของหนงัใหญ่ ทีใ่ห้ความ

ส�ำคญัและมลีกัษณะโดดเด่นของการใช้และการตอบโต้กนัระหว่างรูปทรงกบั

พืน้ทีว่่าง ซึง่นบัว่าเป็นมรดกทางศลิปวฒันธรรมท่ีรวบรวมและจนิตนาการ มา

พฒันาสร้างสรรค์ผ่านทางผลงานศลิปะ ด้วยการประสานแนวความคดิระหว่าง

การอนรุกัษ์และสร้างสรรค์ ทีแ่สดงออกด้วยทศันธาตุผ่านกระบวนการเทคนคิ

ฉลุลวดลาย เป็นรูปทรงที่มีลักษณะเฉพาะตน

	 1.	ประชากร 

		  ประชากรที่ใช้ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คือ 

		  1.1	ผู้รู้
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		  1.2	ผู้ปฏิบัติ

		  1.3	ผู้เกี่ยวข้อง

	 2.	กลุ่มตัวอย่าง

		  กลุม่ตวัอย่างในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้จิยัใช้วธิกีารก�ำหนดกลุ่มตัวอย่าง 

โดยใช้วิธีการเลือกกลุ่มตัวอย่าง แบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) 

ดังนี้

		  2.1	กลุ่มผู้รู้ ได้แก่ ครูช่างช�ำนาญการ จ�ำนวน 1 ท่าน

			   2.1.1	คุณอ�ำภา แสงจันทร์ ครูภูมิปัญญาสล่าสิบหมู่ล้านนา 

วัดศรีสุพรรณ

		  2.2	กลุ่มผู้ปฏิบัติ ได้แก่ ช่าง จ�ำนวน 3 ท่าน 

			   2.2.1	คุณอนุสรณ์ แซ่ก�่ำ ครูภูมิปัญญาสล่าสิบหมู่ล้านนา 

วัดศรีสุพรรณ

			   2.2.2	คุณจันทร์สม เท่ียงจันตา ครูภูมิปัญญาสล่าสิบหมู ่

ล้านนา วัดศรีสุพรรณ

			   2.2.3	คุณนิตยา บุนนาค ครูภูมิปัญญาสล่าสิบหมู่ล้านนา 

วัดศรีสุพรรณ

		  2.3	ผู้เกี่ยวข้อง ได้แก่ ผลงานฉลุลาย ประกอบด้วย

			   2.3.1	ลายโลหะ

			   2.3.2	ลายหนัง

			   2.3.3	ลายกระดาษ

	 3.	เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย

		  แบบสัมภาษณ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล การสนทนาร่วมกับ ผู้รู้ 

ผู ้ปฏิบัติ ซึ่งจะให้ข้อมูลความรู ้ เทคนิค กระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน 

ค�ำแนะน�ำ ค�ำตชิมผลงานตามแนวคดิทางทศันศลิป์ ขัน้ตอนในการสร้างสรรค์ 
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และแบบประเมินความพึงพอใจ

	 4.	วิธีเก็บรวบรวมข้อมูล

		  ผู้วิจัยได้ท�ำการส�ำรวจและเก็บรวบรวมข้อมูลในการศึกษา ดังนี้

		  4.1	ข้อมูลภาคเอกสาร

			   4.1.1	ข้อมูลที่ได้จากการรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวข้อง

				    1)	หนังสือ สื่อสิ่งพิมพ์ ข้อมูลการฉลุลวดลายกระดาษ 

ฉลุลายโลหะการท�ำหนังใหญ่ 

				    2)	เว็บไซต์ต่าง ๆ บนอินเตอร์เน็ตที่มีเนื้อหาเกี่ยวข้อง

กับลวดลายฉลุ

			   4.1.2	ศิลปินที่เป็นแรงบันดาลใจ

				    1)	ประหยัด พงษ์ด�ำ จากผลงาน แม่กับลูก เทคนิค 

ภาพพิมพ์

				    2)	สุวรรณี สารคณา จากผลงาน Mother’s Hug 

เทคนิค จิตกรรมสีน�้ำมัน

				    3)	Berthe Morisot จากผลงาน The Cradle เทคนิค 

จิตกรรมสีน�้ำมัน

				    4)	กฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล จากผลงาน อนิจฺจา 

วต สงฺขารา เทคนิค ใช้กรรมวิธีของกระบวนการสร้างหนังใหญ่

				    5)	ชูศักดิ์ ศรีขวัญ จากผลงาน เกิด และ ผลงาน แก่ 

เทคนิค แกะสลักจากหนังสัตว์

				    6)	สิทธิพงศ์ ปานสมทรง จากผลงาน หนังลุง - กลาง 

– แปลง และผลงาน Manorah in Bangkok  เทคนิค ฉลุหนัง

				    7)	เรวัต สุขสิกาญจน์ จากผลงาน โคมไฟหนังตะลุง 

เทคนิค แกะรูปหนังตะลุงเป็นผลิตภัณฑ์โคมไฟ

				    8)	วิโชค มุกดามณี จากผลงาน story of love เทคนิค
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ฉลุโลหะ

				    9)	Cal Lane จากผลงาน Untitled (shovels) เทคนคิ 

เชื่อมตัดโลหะ

		  4.2	ข้อมูลภาคสนาม

			   4.2.1	ข้อมูลที่ได้จากการออกส�ำรวจพื้นที่

				    1)	เก็บข ้อมูลโดยการถ่ายภาพ ตัวหนังใหญ่ ใน

พิพิธภัณฑ์หนังใหญ่ วัดขนอน จังหวัดราชบุรี

				    2)	เกบ็ข้อมูลโดยการถ่ายภาพ งานโลหะ วดัศรีสุพรรณ 

จังหวัดเชียงใหม่

  			   4.2.2	ข้อมูลจากประสบการณ์ตรงและสิ่งแวดล้อม

				    1)	ความสมัพนัธ์ระหว่างบุคคลในครอบครวัของตนเอง

				    2)	ครอบครัวในสังคมทั้งอดีตและปัจจุบัน

				    3)	สิ่งแวดล้อมและธรรมชาติท่ีมีความเกี่ยวข้องกับ

ครอบครัว	

			   4.2.3  ข้อมูลจากการสัมภาษณ์กลุ่มตัวอย่าง

		  4.5	การวิเคราะห์ข้อมูล

			   การวิจัยสร้างสรรค์ในหัวข้อ ศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อน

สมัพนัธภาพระหว่างบุคคล เป็นงานวจิยัเชงิคณุภาพทีม่จีดุประสงค์เพือ่ศกึษา 

ลวดลาย เทคนิค ขั้นตอน วิธีการสร้างสรรค์ ฉลุลวดลาย เพื่อสร้างองค์ความ

รู้และเพื่อสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่าง

บุคคล โดยผู้วิจัยแบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์งานได้ดังต่อไปนี้

	 ตอนท่ี 1 ลวดลาย เทคนคิ ขัน้ตอน และวธิกีารสร้างสรรค์ ฉลลุวดลาย

	 ผูว้จิยัได้ศกึษาตวัอย่างงานฉลจุากหนงัใหญ่ ลายฉลจุากสถาปัตยกรรม 

ลายฉลุกระดาษ ลายฉลุโลหะ จากหนังสือ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ และการลง 
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ชื่อและลักษณะลวดลาย เทคนิค
อุปกรณ์

ที่ใช้
กรรมวิธีการสร้างสรรค์

เครื่องมือและแหล่ง

ข้อมูลที่ศึกษา

ลายตัวหนอน

ฉลุหนัง ตุ๊ดตู่ ใช้ตุ๊ดตู่เจาะหนังต่อ 

ๆ กันเป็นลวดลายตัว

หนอน

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป

แหล่งข้อมูล  

วัดขนอม จังหวัด

ราชบุรี

ลายไข่ปลา

ฉลุหนัง ตุ๊ดตู่ ใช้ตุ๊ดตู่เจาะหนังโดย

เว้นระยะช่องไฟเป็น

ลวดลายไข่ปลา

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป

แหล่งข้อมูล  

วัดขนอม จังหวัด

ราชบุรี

หน้าตัวนาง

ฉลุหนัง มีดปลาย

แหลม

ตุ๊ดตู่

ใช้มีดปลายแหลมตัด

และเจาะส่วนอื่นออก 

คงเหลือไว้เพียงลาย

และส่วนเชื่อมต่อ ใช้

ตุ๊ดตู่ตอกในส่วนของ

เครื่องทรง

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป

แหล่งข้อมูล 

วัดขนอม จังหวัด

ราชบุรี

พื้นที่ภาคสนาม พบลวดลายที่หลากหลาย เช่น ลายตัวหนอน ลายไข่ปลา  

ลายหน้าตวัละคร ลายหน้าจัว่ ลายงานพิธต่ีาง ๆ  ลายพุม่ข้าวบณิฑ์ ลายลกูฟัก 

ตุงโลหะ เพื่อมาเป็นแบบในการการฉลุร่วมในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังนี้

	 ตารางที่ 1 ลายฉลุจากหนังใหญ่
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ชื่อและลักษณะลวดลาย เทคนิค
อุปกรณ์

ที่ใช้
กรรมวิธีการสร้างสรรค์

เครื่องมือและแหล่ง

ข้อมูลที่ศึกษา

หน้ายักษ์

ฉลุหนัง มีดปลาย

แหลม 

ตุ๊ดตู่

ใช้มีดปลายแหลมและ

ตุ๊ดตู่เจาะและตัดออก

เพื่อให้เกิดลาย

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป

แหล่งข้อมูล  

วัดขนอม จังหวัด

ราชบุรี

หน้าลิง

ฉลุหนัง มีด

ปลาย

แหลม, 

ตุ๊ดตู่

ใช้มีดปลายแหลมและ

ตุ๊ดตู่เจาะและตัดออก

เพื่อให้เกิดลาย

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป

แหล่งข้อมูล วัด

ขนอม จังหวัด

ราชบุรี

	 สรปุตารางที ่1 ลวดลายฉลหุนงัใหญ่พบว่าเป็นรูปลายตัวหนอน ลาย

ไข่ปลา ลายหน้าตัวนาง ลายหน้ายักษ์ และลายหน้าลิง โดยใช้เทคนิคการฉลุ

หนงัด้วยอปุกรณ์ตุด๊ตู ่และมดีปลายแหลม โดยการฉลุลายตัวหนอนเจาะหนงั

เป็นรูปแบบต่อกันเป็นเส้นสั้น ๆ ลายไข่ปลาเจาะแบบเว้นระยะช่องไฟ ลาย

หน้าตวันางใช้มีดปลายแหลมตดัและเจาะ ลายหน้ายกัษ์และลายหน้าลงิใช้มดี

ปลายแหลมและตุ๊ดตู่ตัดและเจาะเพื่อให้เกิดลาย
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	 ตารางที่ 2 ลายฉลุจากสถาปัตยกรรม

สถานที่และลักษณะ

ลวดลาย

เทคนิค อุปกรณ์

ที่ใช้

กรรมวิธีการสร้างสรรค์ เครื่องมือและแหล่ง

ข้อมูลที่ศึกษา

คุ้มวิชัยราชา

ฉลุไม้ เลื่อยฉลุ ใช้เลื่อยฉลุเจาะพื้นที่

รอบตัวลายออกคง

เหลือพืน้ท่ีของลายเปน็

ลักษณะของลายติด

สื่ออิเล็กทรอนิกส์

จาก sanook.com

โรงเรียนนารีรัตน์

ฉลุไม้ เลื่อยฉลุ ใช้เลื่อยฉลุเจาะพื้นที่

รอบตัวลายออกคง

เหลือพืน้ท่ีของลายเปน็

ลักษณะของลายติด

สื่อออนไลน์จาก

trueplookpanya.

com

วรบุระ รีสอร์ทแอนด์สปา

ฉลุไม้ เครื่อง 

CNC

ใช้เลื่อยฉลุเจาะพื้นที่

รอบตัวลายออกคง

เหลือพืน้ท่ีของลายเปน็

ลักษณะของลายติด

สื่อออนไลน์จาก 

bloggang.com

บ้านเจ้าหนานไชยวงศ์

ฉลุไม้ เลื่อยฉลุ ใช้เลื่อยฉลุเจาะพื้นที่

รอบตัวลายออกคง

เหลือพืน้ท่ีของลายเปน็

ลักษณะของลายติด

สื่อออนไลน์จาก 

sanook.com

	 สรปุตารางที ่2 ลวดลายจากสถาปัตยกรรมพบว่าเป็นหน้าจัว่ของคุม้

วชิยัราชา โรงเรยีนนารรีตัน์ วรบรุะ รสีอร์ทแอนด์สปา และบ้านเจ้าหนานไชย

วงศ์ โดยใช้เทคนิคการฉลุไม้ด้วยอุปกรณ์เลื่อยฉลุ และเคร่ือง CNC โดยการ

เจาะ ฉล ุพืน้ทีร่อบตวัลายออก พืน้ทีค่งเหลอืของลายเป็นลกัษณะของลายตดิ
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 ชื่อและลักษณะลวดลาย
อุปกรณ์

ที่ใช้

กรรมวิธีการ

สร้างสรรค์

เครื่องมือและแหล่ง

ข้อมูลที่ศึกษา

แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ  

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

ณ พุทธมณฑล, ตุลาคม พ.ศ. 2534

มีดปลาย

แหลม, ตุ๊ดตู่

ใช้มีดปลายแหลมตัด

สว่นทีไ่มต่อ้งการออก  

เป็นการผสมผสาน

ระหว่างลายขาดและ

ลายติด  

ใช้ตุ๊ดตู่ฉลุเพื่อตกแต่ง

หนังสือจิตรกรรมไทย 

ครูสมปอง โรงเรียน

เพาะช่าง

แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ  

เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ 

พระเจ้าอยู่หัว ในวโรกาสเฉลิมพระชนม 

พรรษา 6 รอบ พุทธศักราช 2542

มีดปลาย

แหลม

ใช้มีดปลายแหลมตัด

สว่นทีไ่มต่อ้งการออก  

เป็นการผสมผสาน

ระหว่างลายขาดและ

ลายติด  

หนังสือจิตรกรรมไทย 

ครูสมปอง โรงเรียน

เพาะช่าง

	 ตารางที่ 3 ลายฉลุกระดาษ
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 ชื่อและลักษณะลวดลาย
อุปกรณ์

ที่ใช้

กรรมวิธีการ

สร้างสรรค์

เครื่องมือและแหล่ง

ข้อมูลที่ศึกษา

	

แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ 

เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัว ในวโรกาสฉลองศิริราช

สมบัติครบ 50 ปี ณ พุทธมณฑล, 

กันยายน พ.ศ. 2539

มีดปลาย

แหลม

ใช้มีดปลายแหลมตัด

สว่นทีไ่มต่อ้งการออก  

เป็นการผสมผสาน

ระหว่างลายขาดและ

ลายติด  

หนังสือจิตรกรรมไทย 

ครูสมปอง โรงเรียน

เพาะช่าง

แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ 

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้า 

พระบรมราชินีนาถ ณ พุทธมณฑล, 

กันยายน พ.ศ. 2540

มีดปลาย

แหลม

ใช้มีดปลายแหลมตัด

สว่นทีไ่มต่อ้งการออก 

เป็นการผสมผสาน

ระหว่างลายขาดและ

ลายติด

หนังสือจิตรกรรมไทย 

ครูสมปอง โรงเรียน

เพาะช่าง
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 ชื่อและลักษณะลวดลาย
อุปกรณ์

ที่ใช้

กรรมวิธีการ

สร้างสรรค์

เครื่องมือและแหล่ง

ข้อมูลที่ศึกษา

แบบฉลุกระดาษงานพิธีไหว้ครูช่าง 
ประจำ�ปี 2541

มีดปลาย
แหลม

ใช้มีดปลายแหลมตัด 
และเจาะส่วนอื่นออก 
คงเหลือไว้เพียงลาย
และส่วนเชื่อมต่อ

หนังสือจิตรกรรมไทย 
ครูสมปอง โรงเรียน
เพาะช่าง

	 สรุปตารางที่ 3 ลวดลายฉลุกระดาษพบแบบฉลุกระดาษงานเทศน์

มหาชาติ เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ ณ พุทธมณฑล, 

ตุลาคม พ.ศ. 2534 แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ เฉลิมพระเกรียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัว ในวโรกาสเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 

พุทธศักราช 2542 แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ เฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ในวโรกาสฉลองศิริราชสมบัติครบ 50 ปี ณ 

พุทธมณฑล, กันยายน พ.ศ. 2539 แบบฉลุกระดาษงานเทศน์มหาชาติ  

เฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ ณ พุทธมณฑล, 

กันยายน พ.ศ. 2540 แบบฉลุกระดาษงานพิธีไหว้ครูช่าง ประจ�ำปี 2541 โดย

ใช้เทคนิคการฉลุระดาษ ด้วยอุปกรณ์ตุ๊ดตู่ และมีดปลายแหลม โดยการฉลุใช้

มีดปลายแหลมตดัเจาะส่วนทีไ่ม่ต้องการออก เป็นการผสมผสานระหว่างลาย

ขาดและลายติด ใช้ตุ๊ดตู่เจาะเพื่อตกแต่งลวดลาย
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	 ตารางที่ 4 ลายฉลุโลหะ

ชื่อและลักษณะลวดลาย เทคนิค อุปกรณ์ที่ใช้
กรรมวิธีการ

สร้างสรรค์

เครื่องมือและ

แหล่งข้อมูลที่

ศึกษา

พุ่มข้าวบิณฑ์

ฉลุ

โลหะ

เครื่องมือมีคม 

ช่างสร้างขึ้น

ลักษณะคล้าย

สิ่ว

เจาะพื้นที่รอบ

ลายออก และดุน

โลหะเพื่อให้เกิด

เป็นมิติ

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป แหล่ง

ข้อมูลวัด

ศรีสุพรรณ จังหวัด

เชียงใหม่

ลายลูกฟัก

ฉลุ

โลหะ

เครื่องมือมีคม

ที่ช่างสร้างขึ้น

ลักษณะคล้าย

สิ่ว

เจาะพื้นที่รอบ

ลายออกและดุน

โลหะเพื่อให้เกิด

เป็นมิติ

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป แหล่ง

ข้อมูลวัด

ศรีสุพรรณ จังหวัด

เชียงใหม่

ตุงโลหะ

ฉลุ

โลหะ

เครื่องมือมีคม

ที่ช่างสร้างขึ้น

ลักษณะคล้าย

สิ่ว

เจาะพื้นที่รอบ

ลายออกและดุน

โลหะเพื่อให้เกิด

เป็นมิติ

เครื่องมือกล้อง

ถ่ายรูป แหล่ง

ข้อมูลวัด

ศรีสุพรรณ จังหวัด

เชียงใหม่

	 สรุปตารางที่ 4 ลวดลายฉลุโลหะพบว่าเป็นลายพุ ่มข้าวบิณฑ ์

ลายลูกฟัก และตุงโลหะ โดยใช้เทคนิคการฉลุโลหะด้วยเครื่องมือมีคมที่ช่าง

สร้างขึ้นเองลักษณะคล้ายสิ่ว โดยการเจาะพื้นที่รอบลายออกและดุนโลหะ 

เพื่อให้เกิดเป็นมิติ
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	 ตอนที่ 2  องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุ

สะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล

	 1.	ความรู้ด้านสัมพันธภาพระหว่างบุคคล

	 มนุษย์ถือว่าเป็นสัตว์สังคม การอยู่ร่วมกันท�ำให้เกิดสัมพันธภาพใน

ด้านต่าง ๆ สัมพันธภาพระหว่างบุคคลที่เกิดขึ้นเป็นส่ิงแรกคือสัมพันธภาพ

ระหว่างบุคคลในครอบครัวท่ีมีความผูกพันต่อกันทางสายเลือดซ่ึงเป็นหน่วย

ท่ีเล็กที่สุดของสังคมและมีความส�ำคัญท่ีสุดเช่นกัน เนื่องจากโครงสร้าง 

บทบาท หน้าท่ีของสมาชกิในครอบครวัจะสอดคล้องและส่งผลต่อสัมพันธภาพ

ระหว่างบุคคลในสังคมต่อไป 

	 2.	ความรู้ด้านการฉลุลวดลาย

	 จากการศึกษาลวดลายฉลุวัสดุชนิตต่าง ๆ ได้แก่ลวดลายฉลุหนัง 

ลวดลายฉลุไม้ ลวดลายฉลุกระดาษ ลวดลายฉลุโลหะ จากทางหนังสือ 

ส่ืออิเล็กทรอนิกส์ และการลงพื้นที่ภาคสนาม ผู้วิจัยจึงได้เก็บรวบรวมข้อมูล

ขั้นตอน เทคนิค วิธีการสร้างสรรค์ลวดลายฉลุ พบว่าเครื่องมือที่ใช้เป็นที่นิยม

ในการฉลลุวดลาย  ได้แก่ ตุด๊ตู ่มดีปลายแหลม เลือ่ยฉล ุเป็นต้น ซึง่ในปัจจบุนั

ตุ๊ดตู่จะมีลวดลายและขนาดที่หลากหลายขึ้นอยู่กับการใช้งาน ผู้วิจัยจึงได้น�ำ

เทคนคิกระบวนการสร้างสรรค์ลวดลายฉลมุาฝึกฝนเพ่ือให้เกดิความคุน้ชนิกบั

เครื่องมือต่าง ๆ ที่จะน�ำมาใช้สร้างสรรค์ผลงาน
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ภาพที่ 1 เหล็กเจาะรู หรือตุ๊ดตู่ 

ที่มา : HILMYNA BLOG (2564)

	 3.	ความรู้ด้านองค์ประกอบศิลป์

	 ผู ้วิจัยได้น�ำความรู้ด้านการจัดองค์ประกอบในผลงานทัศนศิลป ์

เพือ่แสดงความเป็นเอกภาพเป็นอนัหนึง่อนัเดยีวกนั โดยมส่ีวนประกอบระหว่าง

รูปทรงกับเนื้อหา ที่มีการประสานกลมกลืนกัน ซึ่งรูปทรงเป็นองค์ประกอบ 

รูปธรรม เนื้อหาเป็นองค์ประกอบนามธรรม ระหว่างรูปทรงและเนื้อหาให้มี

ความสัมพันธ์กันอย่างมีเอกภาพ ได้แก่ เส้น สี รูปทรง น�้ำหนัก พื้นผิว ที่ว่าง 

ปรมิาตร มวล ฯลฯ จะสามารถแสดงความงาม ได้อย่างน่าสนใจและสร้างความ 

ประทับใจ แก่ผู้ที่ได้พบเห็น

		  3.1	จุด เป็นสิ่งที่มีลักษณะกลมเกิดจากการจิ้ม กด กระแทก แต้ม 

ด้วยวัสดุอุปกรณ์ต่าง ๆ  ต้นก�ำเนิดขององค์ประกอบศิลป์อื่น ๆ  ในทัศนศิลป์ จุด

เป็นส่วนประกอบหลกัท่ีผูวิ้จัยได้น�ำมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมภาพ

ฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคลโดยใช้ลักษณะการแต้มสีเป็นจุดรูปทรง

กลมในขนาดทีแ่ตกต่างกนัผสมผสานกบัการใช้ตุด๊ตู่เจาะลงบนโลหะ เพ่ือให้เกิด

จุดที่มีรูปแบบหลากหลาย ในมิติที่แตกต่างกันและท�ำให้เกิดความงามขึ้น
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		  3.2	เส้นเกดิจากจดุหลาย ๆ  จดุมาเรยีงต่อกนั จากการขดู ขดี เขยีน 

ลาก เป็นพื้นฐานส�ำคัญของงานทัศนศิลป์ และยังเป็นสิ่งที่ส่งผลต่อความรู้สึก

ของผูรั้บชมผลงานอกีด้วย ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมภาพฉลสุะท้อน

สัมพันธภาพระหว่างบุคคล  จะประกอบด้วยเส้นโค้งที่จะให้ความรู ้สึก 

อ่อนไหว สุภาพ อ่อนโยนเป็นหลัก เกิดจาก 2 เทคนิค ได้แก่ เส้นท่ีเกิดจาก

การตอก จ�ำนวน 2 จุดขึ้นไปต่อกัน และเส้นท่ีเกิดจากการฉลุพื้นที่โดยรอบ

ออก เป็นเส้นของลวดลายติดในผลงาน

ภาพที่ 2 แสดงการใช้จุดในผลงานด้วยการแต้มสีขาวบนผ้าใบ และการใช้เครื่องมือตอกลงบนโลหะ

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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		  3.3	รูปร่าง เกิดจากการน�ำเส้นลักษณะต่าง ๆ มาประกอบกันใน

รูปแบบ 2  มิติแบนราบไม่มีความลึก ความหนา แสงและเงา รูปร่างที่เห็น 

เด่นชดัในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมภาพฉลสุะท้อนสัมพันธภาพระหว่าง

บุคคล ได้รับแรงบันดาลใจจากรูปร่างธรรมชาติ คือ คน และดอกไม้

ภาพที่ 3 แสดงการใช้เส้นในผลงาน ด้วยการตอกจุดต่อกัน และการฉลุพื้นที่โดยรอบออก

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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		  3.4	น�้ำหนักอ่อน-แก่ เกิดจากระดับความเข้มอ่อนของค่าสีและ

แสงเงา ซึง่ผู้วจัิยได้ก�ำหนดน�ำ้หนกัอ่อนแก่ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรม

ภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคลด้วยสีเข้มและสีอ่อนเพื่อให้เกิด

ระยะใกล้ไกล

	 ภาพที่ 4 แสดงรูปร่างธรรมชาติ ได้แก่ ดอกไม้ ใบไม้ ในผลงาน

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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		  3.5	ส ีเป็นทศันธาตอุย่างหนึง่ท่ีมคีวามส�ำคญัในงานทศันศลิป์ และ

มีอิทธิพลต่อความรู้สึกอารมณ์ จิตใจได้มากกว่าองค์ประกอบอื่น ผู้วิจัยได้น�ำ

องค์ความรู้ในเร่ืองของสีมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยเลือกใช้โทนสี

น�้ำตาลซึ่งอยู่ในวรรณะสีร้อนที่จะให้ความรู้สึกอบอุ่น

	 ภาพที่ 5 แสดงน�้ำหนักอ่อน-แก่ ในผลงาน

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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		  3.6	บริเวณว่าง เป็นพื้นที่ว่างที่ไม่ใช่ในส่วนของรูปทรง ในผลงาน

ศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคลเกิดขึ้นจาก 2 เทคนิค 

คือการฉลุ การเจาะออก ด้วยเครื่องมือ และการเว้นที่ว่างระหว่างรูปร่าง การ

ท�ำให้เกิดบริเวณว่างนั้น ผู้วิจัยต้องค�ำนึงถึงความอัตราส่วนที่เหมาะสม เพื่อ

ไม่ให้รู้สึกโดดเดี่ยวหรืออึดอัดจนเกินไป

	 ภาพที่ 6 แสดงสีที่ใช้ในผลงาน

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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		  3.7	พื้นผิวของวัสดุแต่ละชนิดจะให้ความรู้สึกที่แตกต่างกันออก

ไป ผู้วิจัยเลือกใช้พื้นผิวของโลหะซึ่งมีความแวววาวในการสร้างสรรค์ผลงาน

ศลิปกรรมภาพฉลสุะท้อนสมัพนัธภาพระหว่างบุคคล เพือ่สร้างความน่าสนใจ 

และดึงดูดผู้พบเห็น

	 ภาพที่ 7 แสดงบริเวณว่างในผลงาน

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์



Journal of fine arts
research and applied arts

26

		  3.8	เอกภาพ ผู ้วิจัยได้น�ำความรู ้ด ้านเอกภาพมาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานในส่วนของการจดัรูปทรงให้มคีวามสมัพนัธ์กนัระหว่างส่วน

ต่าง ๆ  ที่เป็นองค์ประกอบร่วมกับ การที่จะสร้างสรรค์ผลงานให้มีเอกภาพจะ

ต้องมีความเข้าใจทัศนธาตุต่าง ๆ ท่ีจะเลือกหรือน�ำมาด้วยการผสมผสานกับ

เนื้อหาเพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ของโครงสร้างของรูปทรงโดยรวม

ภาพที่ 8 แสดงพื้นผิวของโลหะที่มีความแวววาว

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

ภาพที่ 9 แสดงเอกภาพในผลงาน

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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		  3.9	สดัส่วน ผูว้จิยัได้น�ำความรูด้้านสดัส่วนมาใช้ในการสร้างสรรค์

ผลงานซึ่งเป็นส่ิงส�ำคัญในเรื่องความสมส่วน ความสัมพันธ์ ความกลมกลืน 

อย่างเหมาะสม ของขนาดรูปทรง แสง เงา และทัศนธาตุอื่น ๆ ทั้งหมดของ

ภาพโดยรวม ทั้งส่วนกว้าง ยาว สูง ลึก ที่ลงตัวสมบูรณ์ นอกจากนั้นสัดส่วน

ยังส่งผลต่อความรู้สึกทางสุนทรียภาพและอุดมคติ

ภาพที่ 10 แสดงสัดส่วนตามการศึกษาหาอัตราส่วนเฉล่ียมนุษย์ของดาวินซี มาตรฐานสัดส่วนมนุษย์

ผู้ชายจะได้ 7 ส่วนครึ่ง และผู้หญิงมี 6 ส่วนครึ่ง

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

	 3.10 ความสมดลุ ผูว้จิยัได้น�ำความรูด้้านความสมดุลเข้ามาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานด้วยการวางน�้ำหนักขององค์ประกอบต่าง ๆ ใน ผลงาน ใน

ลกัษณะความสมดลุแบบอสมมาตร คอืความสมดลุแบบซ้ายขวาไม่เท่ากนั องค์

ประกอบ 2 ข้างไม่เหมือนกัน แต่ยังมีความสมดุลด้วยน�้ำหนัก และประสาน

กลมกลืนเป็นเอกภาพ 
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	 ภาพที่ 11 แสดงความสมดุลในผลงาน

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์



Journal of fine arts
research and applied arts

29

		  3.11	จงัหวะลลีาผูว้จิยัได้น�ำความรูด้้านจงัหวะลลีาแบบเคลือ่นที่

เข้ามาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยการสร้างความเคลือ่นไหว เคลือ่นทีข่อง

น�้ำหนักสี ความซ�้ำซากของรูปทรง ให้มีความสนุกสนาน เร้าใจ ซึ่งส่วนส�ำคัญ

ท�ำให้ผลงานมีความเป็นเอกภาพ การประสานกลมกลืน การเกี่ยวเนื่อง 

ลืน่ไหล ตืน่เต้น น่าสนใจ  ขององค์ประกอบต่าง ๆ  ในผลงานจะสามารถกระตุน้

สายตาของผู้พบเห็นให้เกิดความสนใจ

	 4.	ความรู้ด้านทฤษฎีทางศิลปะ

		  4.1	ทฤษฎีการเลียนแบบ

			   ผู้วิจัยได้น�ำความรู้ด้านทฤษฎีการเลียนแบบเข้ามาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานซึง่ถอืว่าเป็นทฤษฎเีก่าแก่จะนยิมใช้อย่างแพร่หลาย เป็นการ

เลียนแบบท่าทาง กริยา อาการ ของบุคคล ระหว่างแม่กับลูก

		  4.2	ทฤษฎีประสบการณ์ 

			   ผูว้จิยัได้น�ำความรูด้้านทฤษฎทีีป่ระสบการณ์เข้ามาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงาน เป็นประสบการณ์ซึ่งเกิดจากการเรียนรู้ การสัมผัส การ

พบเห็น การจดจ�ำ ผ่านประสาทสัมผัสท้ังหมดของร่างกาย น�ำมาวิเคราะห์

ประมวลผลถ่ายทอดเป็นเนื้อหาผ่านผลงาน

		  4.3	ทฤษฎีการแสดงออก 

			   ผู้วิจัยได้น�ำความรู้ด้านทฤษฎีการแสดงออกเข้ามาใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงาน ซึง่แสดงออกถงึอารมณ์ภายในของมนษุย์ออกมาให้ปรากฏ

ในผลงานประกอบด้วย อารมณ์ ความรูส้กึ จตินาการ ถอืว่าเป็นส่ิงส�ำคญัและ

เป็นวัตถุประสงค์แรกของการถ่ายทอดเนื้อหา เรื่องราวในผลงาน 
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	 ขั้นตอนการทดลองร่างแบบภาพ ผู้วิจัยได้ท�ำการสังเคราะห์ข้อมูล

และประมวลความคิดจากแรงบันดาลใจ ประสบการณ์ ความจ�ำ ความคิด 

ความประทับใจ จากสัมพันธภาพระหว่างบุคคลในครอบครัวและสังคม 

สิ่งแวดล้อม ออกมาในรูปแบบของภาพร่างดว้ยดินสอซึ่งจัดองคป์ระกอบของ

ภาพตามแนวคิดและผลการศึกษาท่ีได้จากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

เป็นการจัดวางแนวทางรูปทรงที่ได้จากธรรมชาติและส่ิงแวดล้อม รูปทรง 

จากงานจิตรกรรมไทย ผสมผสานกับรูปทรงที่เกิดจากจินตนาการ ให้มีความ

สัมพันธ์ มีความเป็นเอกภาพในผลงาน จากนั้นลงสีบนกระดาษ เติมจุดและ

เส้นแทนการฉลุลวดลายลงบนกระดาษ เพื่อเป็นการวางแผนก่อนสร้างสรรค์

งานจริง

ภาพที่ 12 กรอกแนวคิด

	 ตอนที ่3 ผลงานศลิปกรรมภาพฉลสุะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบคุคล

	 จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลทั้งภาคเอกสาร ได้แก่ ข้อมูลที่ได้จาก

การรวบรวมเอกสารท่ีเกี่ยวข้อง ศิลปินท่ีเป็นแรงบันดาลใจ และข้อมูลภาค

สนาม ได้แก่ ข้อมลูทีไ่ด้จากการออกส�ำรวจพืน้ที ่ข้อมลูจากประสบการณ์ตรง

และสิง่แวดล้อม ข้อมลูจากการสมัภาษณ์กลุม่ตวัอย่าง นัน้ ได้ท�ำการวิเคราะห์

ข้อมูลดังกล่าวเพื่อน�ำไปสู่แนวทางในการพัฒนาและสร้างสรรค์ผลงานในรูป

แบบงานสร้างสรรค์จากการฉลลุวดลายศลิปะร่วมสมยัในรปูแบบกึง่นามธรรม 

โดยมีกรอบแนวคิดดังนี้

กระบวนการสร้างสรรค์
นำ�ข้อมูลที่ได้จากการศึกษา
และวิเคราะห์ มาจัดองค์

ประกอบ ให้มีความกลมกลืน 
เป็นเอกภาพ และสัมพันธ์กัน
ของเส้น สี รูปทรง จังหวะ

ที่มา 
แรงบันดาลใจจากความ

สัมพันธ์ พฤติกรรมระหว่าง
บุคคลในครอบครัว

ผลการสร้างสรรค์

งานสร้างสรรค์จากการฉลุลวดลาย

ศิลปะร่วมสมัยในรูปแบบกึ่ง

นามธรรม ถ่ายทอดเรื่องราว

สัมพันธภาพระหว่างบุคคล ที่

แสดงออกถึงความรัก ความอบอุ่น 

และความผูกพัน
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	 ขั้นตอนการท�ำงานทดลอง คือขั้นตอนที่ต่อจากการท�ำแบบร่าง 

ซึง่ในข้ันตอนนี ้ผู้วจิยัจะน�ำแบบร่างดินสอทีล่งสแีล้วมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน

ท่ีมีลักษณะเสมือนจริงแต่จะมีขนาดที่เล็กกว่าผลงานสร้างสรรค์จริง โดย

เปล่ียนจากการร่างภาพลงสบีนกระดาษเป็นเฟรมผ้าใบและใช้การฉลุกระดาษ

ด้วยตุ๊ดตู่และมีดคัตเตอร์แทนการฉลุแผ่นโลหะ ในขั้นตอนนี้ถือว่าเป็นการ

ฝึกฝนการใช้เครื่องมือฉลุลวดลายเพื่อให้สามารถรู้จังหวะในการสร้างสรรค์

ลายแต่ลาย เพื่อไม่ให้ลายขาดออกจากกัน

ภาพที่ 14 แบบร่างลงสี

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

ภาพที่ 13 แบบร่างดินสอ 	

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์	
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	 ขั้นตอนประเมินผลงานทดลองการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรม

ภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล โดยผู้เชี่ยวชาญด้วยการใช้

แบบสอบถาม และสรุปผล ประมวลข้อมูลน�ำมาท�ำการพัฒนาปรับปรุง สร้าง

เป็นภาพร่างชุดใหม่ขึ้น โดยมีงานชิ้นทดลองทั้งหมด จ�ำนวน 4 ชุด ดังนี้

ภาพที่ 15 ชิ้นงานทดลองฉลุกระดาษ

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการน�ำเสนอท่าทางของแม่อุ้มลูกลักษณะ

ทาบล�ำตวัอย่างทะนถุนอมด้วยมอืท้ังสองท่ีประคองศรษีะ คอ ก้น และกระดูก

สันหลัง เพื่อเป็นการให้ความอบอุ่น และปกป้องลูก ท�ำให้ลูกรู้สึกปลอดภัย 

ถ่ายทอดอารมณ์ความรกั ความอบอุน่ การประคบัประคอง ทีแ่ม่มต่ีอลูก โดย

ใช้รปูทรงของแม่และลกูผสมผสานกบัการจดัองค์ประกอบร่วมกบัรปูทรงของ

ดอกไม้แทนสัญลักษณ์ความรู้สึกที่บุคคลมอบให้แก่กันในวันพิเศษและช่วง

เวลาต่าง ๆ  ใช้สนี�ำ้ตาลเป็นโทนสร้ีอนในน�ำ้หนกัทีแ่ตกต่างกนัเพือ่ให้เกดิความ

รู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

ภาพที่ 16 งานทดลองชุดที่ 1 

ชิ้นที่ 1 (ชื่อผลงาน โอบอุ้มชิ้นที่ 1)

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการน�ำเสนอท่าทางของแม่อุ้มลูกไว้ท่ีหลัง 

มอืทัง้สองของแม่จะประคองก้นของลกู และมอืของลกูจะต้องประสานมาด้าน

หน้าเพื่อกอดผู้เป็นแม่ เป็นท่าทางที่แม่จะใช้เล่นกับลูก หรือใช้เป็นท่าแบกลูก

เวลาเดนิทาง เพือ่ถ่ายทอดความสมัพนัธ์อนัดรีะหว่างแม่และลูก โดยใช้รูปทรง

ของแม่และลูกผสมผสานกับการจัดองค์ประกอบร่วมกับรูปทรงของดอกไม้

แทนสัญลักษณ์ความรู้สึกที่บุคคลมอบให้แก่กันในวันพิเศษและช่วงเวลา 

ต่าง ๆ  ใช้สนี�ำ้ตาลเป็นโทนสร้ีอนในน�ำ้หนกัทีแ่ตกต่างกนัเพ่ือให้เกดิความรู้สึก

อบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

ภาพที่ 17 งานทดลองชุดที่ 1 

ชิ้นที่ 2 (ชื่อผลงาน โอบอุ้มชิ้นที่ 2)

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผูวิ้จยัต้องการน�ำเสนอท่าทางของแม่อุม้ลกูในลกัษณะ

หันหน้าเข้าหากัน มือทั้งสองของแม่จะประคองศรีษะ คอ ใต้ก้น และสะโพก 

ของลูก เป็นการอุ้มทีท่�ำให้แม่สามารถสือ่สารและเล่นกบัลกูได้ดเีนือ่งจากการ

สบตากันโดยตรง และเป็นการเพ่ิมความผกูพนัระหว่างแม่กบัลกู เพือ่ถ่ายทอด

ความรู้สึกของแม่ที่มีต่อลูก ไม่ว่าจะเป็นความรัก ความเอาใส่ใจ การเพ่ิม

พัฒนาการต่าง ๆ โดยใช้รูปทรงของแม่และลูกผสมผสานกับการจัด 

องค์ประกอบร่วมกบัรปูทรงของดอกไม้แทนสญัลกัษณ์ความรู้สึกท่ีบคุคลมอบ

ให้แก่กันในวันพิเศษและช่วงเวลาต่าง ๆ  ใช้สีน�้ำตาลเป็นโทนสีร้อนในน�้ำหนัก

ที่แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

ภาพที่ 18 งานทดลองชุดที่ 1 

ชิ้นที่ 3 (ชื่อผลงาน โอบอุ้มชิ้นที่ 3)

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการน�ำเสนอท่าทางของเด็กที่ก�ำลังหัดเดิน 

เพ่ือให้ผู้ที่ได้รับชมเกิดความสงสัยและคิดต่อว่าเด็กจะเดินไปไหน ท�ำอะไร 

เป็นการดึงดูดให้เกิดความสนใจในภาพและได้ติดตาม โดยใช้รูปทรงของเด็ก

ผสมผสานกับการจดัองค์ประกอบร่วมกบัลายดอกไม้และใบไม้บนผ้าถงุซ่ึงเป็น

เครือ่งนุง่ห่มของผูห้ญงิหรือแม่ ใช้สนี�ำ้ตาลเป็นโทนสร้ีอนในน�ำ้หนกัท่ีแตกต่าง

กันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

	 ภาพที่ 19 งานทดลองชุดที่ 2 ชิ้นที่ 1 (ชื่อผลงาน ก้าวแรกชิ้นที่ 1)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการน�ำเสนอท่าทางของเด็กที่ก�ำลังเดินไป

กอดกับแม่ เป็นภาพที่มีเรื่องราวต่อจากผลงานโอบกอดชิ้นที่ 1 เพื่อถ่ายทอด

เนือ้หาความรูส้กึของแม่ทีม่ต่ีอลกู ในขณะทีล่กูหดัเดินกจ็ะมแีม่คอยเคยีงข้าง 

และคอยเป็นก�ำลังใจในการก้าวเดิน โดยใช้รูปทรงของแม่และลูกผสมผสาน

กับการจัดองค์ประกอบร่วมกับลายดอกไม้และใบไม้บนผ้าถุงซึ่งเป็น 

เครือ่งนุง่ห่มของผูห้ญงิหรอืแม่ ใช้สนี�ำ้ตาลเป็นโทนสีร้อนในน�ำ้หนกัท่ีแตกต่าง

กันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

	 ภาพที่ 20 งานทดลองชุดที่ 2 ชิ้นที่ 2 (ชื่อผลงาน ก้าวแรกชิ้นที่ 2)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคดิ ผูว้จัิยต้องการน�ำเสนอท่าทางของแม่ทีก่�ำลงัประคอง

การตั้งครรภ์ของตัวเอง มือท้ังสองของแม่ประคองอย่างทะนุถนอม เพื่อ

ถ่ายทอดเนื้อหาความรู้สึกรัก ผูกพัน การเอาใจใส่ ของแม่ที่มีต่อลูกต้ังแต่ยัง

อยูใ่นครรภ์ ยงัไม่เหน็หน้าหรอืรูจ้กักนัมาก่อน โดยใช้รปูทรงของแม่ผสมผสาน

กบัการจดัองค์ประกอบร่วมกบัรปูทรงของดอกไม้แทนสญัลักษณ์ความรู้สึกที่

บคุคลมอบให้แก่กันในวนัพิเศษและช่วงเวลาต่าง ๆ  ใช้สนี�ำ้ตาลเป็นโทนสร้ีอน

ในน�้ำหนักที่แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของ

ภาพ

	 ภาพที่ 21 งานทดลองชุดที่ 3 ชิ้นที่ 1 (ชื่อผลงาน ประคองชิ้นที่ 1)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์



Journal of fine arts
research and applied arts

39

	 แนวความคดิ ผูว้จัิยต้องการน�ำเสนอท่าทางของแม่ทีก่�ำลงัให้นมลกู

อย่างอบอุ่น เพ่ือถ่ายทอดเนือ้หาความรัก ความผกูพนั ของแม่ทีม่ต่ีอลกูตัง้แต่

แรกเกดิ โดยใช้รปูทรงของแม่ผสมผสานกับการจดัองค์ประกอบร่วมกบัรปูทรง

ของดอกไม้แทนสญัลกัษณ์ความรูส้กึทีบ่คุคลมอบให้แก่กันในวนัพิเศษและช่วง

เวลาต่าง ๆ  ใช้สนี�ำ้ตาลเป็นโทนสร้ีอนในน�ำ้หนกัทีแ่ตกต่างกนัเพือ่ให้เกดิความ

รู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

	 ภาพที่ 22 งานทดลองชุดที่ 3 ชิ้นที่ 2 (ชื่อผลงาน ประคองชิ้นที่ 2)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู ้วิจัยต้องการน�ำเสนอท่าทางของสัมพันธภาพ

ระหว่างบคุคลตัง้แต่ก่อนจะตัง้ครรภ์จนถงึการมลีกู ในกริยาท่าทางทีแ่ตกต่าง

กนัในแต่ละช่วงเวลา เพือ่ถ่ายทอดให้เหน็ถงึความรกั การทะนถุนอม การดแูล

ของแม่ โดยใช้รปูทรงของแม่และลกูผสมผสานกบัการจัดองค์ประกอบร่วมกบั

รปูทรงของดอกไม้แทนสัญลกัษณ์ความรู้สกึท่ีบุคคลมอบให้แก่กนัในวนัพเิศษ

และช่วงเวลาต่าง ๆ ใช้สีน�้ำตาลเป็นโทนสีร้อนในน�้ำหนักที่แตกต่างกันเพื่อให้

เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

	 ภาพที่ 23 งานทดลองชุดที่ 3 ชิ้นที่ 3 (ชื่อผลงาน ประคองชิ้นที่ 3)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการพัฒนาแนวคิดและต่อยอดผลงานให้

ต่อเนื่องจากงานทดลองชุดที่ 1 โดยน�ำเสนอท่าทางของแม่อุ้มลูกในวัยเจริญ

เติบโตจากการเป็นทารก เพื่อถ่ายทอดเนื้อหาเร่ืองราวความรัก ความผูกพัน

ของแม่ที่มีต่อลูกในช่วงอายุที่แตกต่างจากเดิม โดยใช้รูปทรงของแม่และ

ลูกผสมผสานกับการจัดองค์ประกอบร่วมกับลายดอกไม้และใบไม้บนผ้าถุง 

ซึ่งเป็นเครื่องนุ่งห่มของผู้หญิงหรือแม่ ใช้สีน�้ำตาลเป็นโทนสีร้อนในน�้ำหนักที่

แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

	 ภาพที่ 24 งานทดลองชุดที่ 4 ชิ้นที่ 1 (ชื่อผลงาน อุ้มชูชิ้นที่ 1)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการพัฒนาแนวคิดและต่อยอดผลงานให้

ต่อเนื่องจากผลงานอุ้มชูชิ้นที่ 1  โดยน�ำเสนอท่าทางของแม่อุ้มลูกในวัยเจริญ

เติบโตจากการเป็นทารก เพื่อถ่ายทอดเนื้อหาเร่ืองราวความรัก ความผูกพัน

ของแม่ที่มีต่อลูกในช่วงอายุที่แตกต่างจากเดิม โดยใช้รูปทรงของแม่และ

ลูกผสมผสานกับการจัดองค์ประกอบร่วมกับลายดอกไม้และใบไม้บนผ้าถุง 

ซึ่งเป็นเครื่องนุ่งห่มของผู้หญิงหรือแม่ ใช้สีน�้ำตาลเป็นโทนสีร้อนในน�้ำหนักที่

แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

ภาพที่ 25 งานทดลองชุดที่ 4 ชิ้นที่ 2 

(ชื่อผลงาน อุ้มชูชิ้นที่ 2)

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 แนวความคิด ผู้วิจัยต้องการพัฒนาแนวคิดและต่อยอดผลงานให้

ต่อเนื่องจากผลงานอุ้มชูชิ้นที่ 2 โดยน�ำเสนอท่าทางของแม่อุ้มลูกชูขึ้น ซึ่ง

เป็นการเล่นเพื่อสร้างความสันพันธ์ในวัยที่ก�ำลังเจริญเติมโตขึ้น เพื่อถ่ายทอด

เนื้อหาเรื่องราวความรัก ความผูกพันของแม่ที่มีต่อลูกในช่วงอายุที่แตกต่าง

จากเดิม โดยใช้รูปทรงของแม่และลูกผสมผสานกับการจัดองค์ประกอบร่วม

กับลายดอกไม้และใบไม้บนผ้าถุงซ่ึงเป็นเครื่องนุ่งห่มของผู้หญิงหรือแม่ ใช้สี

น�ำ้ตาลเป็นโทนสีร้อนในน�ำ้หนกัทีแ่ตกต่างกนัเพือ่ให้เกดิความรูส้กึอบอุน่ เกดิ

มิติ และน�้ำหนักของภาพ

ภาพที่ 26 งานทดลองชุดที่ 4 ชิ้นที่ 3 

(ชื่อผลงาน อุ้มชูชิ้นที่ 3)

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 ภาพที่ 27 ผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 1 (ชื่อผลงาน อ้อมกอดของแม่)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

	 ขั้นตอนสร้างผลงานจริง และแก้ไขปรับปรุงผลงานตามค�ำแนะน�ำ

ของผู้เชี่ยวชาญ โดยใช้เทคนิค ฉลุลวดลายด้วยเครื่องมือ เช่น ตุ๊ดตู่ มีดปลาย

แหลม ท�ำให้เกดิเป็นจดุ เส้น และรปูทรง จากนัน้น�ำมาทบัซ้อนกนัจนเกดิเป็น

มิติของผลงาน
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	 แนวความคิด ผู ้ วิจัยได ้อาศัยทฤษฎีประสบการณ์ซึ่ ง เป ็น

ประสบการณ์ที่เกิดจากการเรียนรู้ การสัมผัส การพบเห็น การจดจ�ำ ด้วย

ประสาทสัมผัสท้ังหมดของร่างกาย น�ำมาวิเคราะห์ประมวลผลถ่ายทอดเป็น

เนือ้หาผ่านผลงาน ใช้ทฤษฎกีารแสดงออกเพือ่ถ่ายทอดเนือ้หาเร่ืองราวความ

รกั ความผกูพนัของแม่และลกู ผ่านท่าทางของแม่อุม้ลกูซึง่สอดคล้องกบัทฤษฎี

การเลียนแบบ เลียนแบบท่าทาง กิริยา การอุ้มของแม่และลูก ใช้รูปทรงของ

แม่และลูกผสมผสานกับการจัดองค์ประกอบร่วมกับลายดอกไม้และใบไม้บน

ผ้าถุงซึ่งเป็นเครื่องนุ่งห่มของผู้หญิงหรือแม่ ใช้สีน�้ำตาลเป็นโทนสีร้อนในน�้ำ

หนักที่แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ

	 ภาพที่ 28 ผลงานสร้างสรรค์ศิลปนิพนธ์ ชิ้นที่ 2 (ชื่อผลงาน ประคับประคอง)

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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	 ภาพที่ 29 ขั้นตอนร่างภาพลงบนผ้าใบ

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

	 แนวความคิด ผู ้วิจัยต้องการน�ำเสนอท่าทางของสัมพันธภาพ

ระหว่างบคุคลตัง้แต่ก่อนจะตัง้ครรภ์จนถงึการมลีกู ในกริยาท่าทางทีแ่ตกต่าง

กันในแต่ละช่วงเวลา อาศัยทฤษฎีประสบการณ์ที่เกิดจากการเรียนรู้ ศึกษา

ค้นคว้า การสัมผัสและรับรู ้ด้วยตนเอง และใช้ทฤษฎีการแสดงออกเพื่อ

ถ่ายทอดให้เหน็ถงึความรกั การทะนถุนอม การดแูลของแม่ โดยใช้รปูทรงของ

แม่และลูกซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีการเลียนแบบผสมผสานกับการจัด 

องค์ประกอบร่วมกบัรปูทรงของดอกไม้แทนสญัลกัษณ์ความรูสึ้กท่ีบคุคลมอบ

ให้แก่กันในวันพิเศษและช่วงเวลาต่าง ๆ  ใช้สีน�้ำตาลเป็นโทนสีร้อนในน�้ำหนัก

ที่แตกต่างกันเพื่อให้เกิดความรู้สึกอบอุ่น เกิดมิติ และน�้ำหนักของภาพ
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	 ภาพที่ 30 ขั้นตอนลงสีลงบนผ้าใบ

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

	 ภาพที่ 31 เติมจุดและเส้นด้วยการแต้มสีขาวในลักษณะเดียวกับการฉลุ

	 ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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ภาพที่ 32 ขั้นตอนการใช้เครื่องมือฉลุและตัดโลหะ

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์

ภาพที่ 33 ขั้นตอนการประกอบชิ้นงาน

ที่มา ​: อรัญญา บูรณะศิลป์
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สรุปผลการวิจัย

	 1.	เพื่อศึกษา ลวดลาย เทคนิค ข้ันตอน และวิธีการสร้างสรรค์ ฉลุ

ลวดลาย

	 การวิจัยสร้างสรรค์ในหัวข้อ ศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพ

ระหว่างบคุคล ขัน้ตอนแรกจะต้องออกแบบลวดลายลงบนวสัด ุการออกแบบ

ต้องก�ำหนดลวดลายและสร้างจุดเช่ือมต่อเพื่อไม่ให้ลายขาดจากกัน แล้วใช้

เครื่องมือมีคม เช่น สิ่ว เลื่อย ตุ๊ดตู่ มีดปลายแหลม เจาะตัดตามลวดลายที่ได้

ออกแบบไว้ให้ทะลุ เพื่อน�ำส่วนที่ไม่ต้องการออก ซ่ึงลวดลายมี 2 ลักษณะ 

ลวดลายติด และลวดลายขาด ลวดลายติดเมื่อฉลุแล้วจะเหลือส่วนของ

ลวดลายไว้ ลวดลายขาดเมื่อฉลุแล้วลวดลายจะเป็นช่องว่าง เทคนิคการฉลุ

ลวดลายติดเป็นการฉลุโดยให้บริเวณโดยรอบของลวดลายหลุดออกคงเหลือ

ไว้เพียงแต่ลายและส่วนเชื่อมต่อ เทคนิคการฉลุลวดลายขาดเป็นการฉลุเอา

บริเวณตัวลวดลายออกโดยเหลือบริเวณโดยรอบและส่วนเชื่อมต่อไว้

	 2.	องค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อน

สัมพันธภาพระหว่างบุคคล 

	 ความรูด้้านสมัพนัธภาพระหว่างบคุคล สัมพันธภาพระหว่างบคุคลที่

เกดิขึน้เป็นสมัพนัธภาพแรกของมนษุย์นัน้เป็นสมัพนัธภาพระหว่างแม่และลกู 

ซึ่งเกิดขึ้นและค่อย ๆ ก่อตัวข้ึนตั้งแต่ยังไม่รู้จัก ยังไม่เคยเห็นหน้า เริ่มต้ังแต่

แม่เร่ิมวางแผนที่จะมีลูก ระยะการตั้งครรภ์ การคลอด จนกระทั่งหลังคลอด 

แม่จะท�ำหน้าที่เลี้ยงดูลูก ดูแล อบรมสั่งสอน ประคับประคอง ท�ำให้

สัมพันธภาพนั้นเพิ่มมากขึ้น นอกจากนี้จากการสร้างสรรค์ผลงานดังกล่าวยัง

เกดิองค์ความรูด้้านการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมขึน้หลายด้าน ได้แก่ ความ

รู้ด้านการฉลุลวดลาย การฉลุลวดลายลงบนวัสดุต่าง ๆ นั้น การเลือกใช้วัสดุ
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ต้องค�ำนึงถึงการใช้สอยหรือการใช้ประโยชน์ อุปกรณ์ในการฉลุและเทคนิค

กรรมวิธีจะมีความคล้ายคลึงกัน คือการน�ำเครื่องมือมีคม เช่น ตุ๊ดตู่ มีดปลาย

แหลม เลื่อยฉลุ สิ่ว ท�ำการเจาะหรือตอกวัสดุดังกล่าวออกให้ทะลุเกิดเป็น

ลวดลายที่ได้ออกแบบไว้ ความรู้ด้านองค์ประกอบศิลป์ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค ์

ผลงานด้วยการใช้จุดและเส้นโดยวธิกีารแต้มสปีระกอบกับการฉลลุงบนพ้ืนผวิ

ของโลหะเพ่ือให้เกิดเป็นบรเิวณว่าง ผ่านรปูร่างจากธรรมชาต ิและใช้สนี�ำ้ตาล

เป็นสเีอกรงค์ในการสร้างสรรค์เพิม่และลดความเข้มของสใีห้เกดิน�ำ้หนกัอ่อน

แก่ในรูปแบบเฉพาะตน เพื่อถ่ายทอดเน้ือหาเรื่องราวความสัมพันธ์ระหว่าง

บุคคล ความรู้ด้านองค์ประกอบศิลป์ ผู้วิจัยได้จัดองค์ประกอบในผลงาน 

ทัศนศิลป์ เพื่อแสดงความเป็นเอกภาพ สัดส่วน ความสมดุล จังหวะลีลา เป็น

อนัหน่ึงอนัเดยีวกนั โดยมส่ีวนประกอบระหว่างรปูทรงทีเ่ป็นรูปธรรมกับเนือ้หา

ที่เป็นนามธรรมประสานกลมกลืนกัน ให้มีความสัมพันธ์แสดงถึงความงามใน

รูปแบบเฉพาะตนและความรู้ด้านทฤษฎีทางศิลปะ ซ่ึงเกิดจากการศึกษา 

วิเคราะห์ จดจ�ำ จากประสบการณ์ หนังสือ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ ถ่ายทอดความ

รู้สึกรักใคร่ผูกพันของบุคคลในครอบครัว สอดคล้องกับทฤษฎีการเลียนแบบ 

ทฤษฎีประสบการณ์ และทฤษฎีการแสดงออก

	 3. สร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่าง

บุคคล 

	 ผูว้จิยัได้เลอืกสร้างสรรค์ผลงานจากการให้ความเหน็ของผู้ทรงคุณวฒิุ

และอาจารย์ทีป่รกึษาในด้านของความสวยงาม ความสุนทรียะ ครบถ้วนด้าน

องค์ประกอบศิลป์ การเลือกใช้เทคนิคต่าง ๆ  ดังนั้นการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปกรรมภาพฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคลจึงเป็นชิ้นที่ได้รับ 

การเลือกมากที่สุดจากชิ้นทดลอง
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อภิปรายผล

	 1. ด้านการศึกษา ลวดลาย เทคนิค ขั้นตอน และวิธีการสร้างสรรค์ 

ฉลุลวดลาย ผลการวจิยัพบว่าควรเลอืกใช้วสัดแุละเครือ่งมอืในการสร้างสรรค์

ผลงานให้มีความเหมาะสมและถูกประเภท 

​	 2. ด้านการสร้างองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพ

ฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคล ผลการวิจัยพบว่าด้านสัมพันธภาพ

ระหว่างบคุคลความสมัพนัธ์ระหว่างแม่กบัลกูนัน้เกดิขึน้ตัง้แต่แม่วางแผนการ

ตัง้ครรภ์และพฒันาข้ึนเรือ่ย ๆ  ไปจนตลอดชีวิตน�ำมาเป็นแรงบนัดาลใจในด้าน

เนื้อหา แสดงออกถึงความรัก ความอบอุ่น ความเอื้ออาทรของแม่ที่มีต่อลูก 

ได้อย่างนุ่มนวล เรียบง่าย อ้อมกอดของแม่ที่แฝงไปด้วยความรู้สึกรัก ความ

เอ็นดู ต้องการทะนุถนอมลูกสามารถสื่ออารมณ์ได้อย่างลึกซ้ึง ซ่ึงสอดคล้อง

กับผลงานภาพพิมพ์แม่กับลูกของประหยัด พงษ์ด�ำ (2524) ที่ได้สร้างสรรค์

ผลงานเพือ่สือ่ถึงความรกั ความผกูพนัของแม่และลกูซ่ึงเป็นเรือ่งราวทีอ่ยูใ่กล้

ตัว ด้านการฉลุลวดลาย การฉลุลวดลายเป็นภูมิปัญญาที่สืบทอดกันมาแต่

โบราณและ ได้รับความนิยมในช่วงรัตนโกสินทร์ เกิดขึ้นจากการน�ำเครื่องมือ

มีคม มาเจาะ หรือตัดออก ให้ทะลุปรุโปร่ง ตามที่ได้ออกแบบลวดลายไว้โดย

ค�ำนงึถึงส่วนเชือ่มต่อของลายไม่ให้ขาดจากกนั ทีจ่ะต้องมคีวามประณตี ทกัษะ 

และความช�ำนาญซึง่สอดคล้องกบังานวจิยัของพฒันทพิย์ กจิไกรลาศ (2557) 

ที่ได้สร้างสรรค์ผลงาน Let’s Imagine ที่ต้องผ่านการฝึกฝนการฉลุลวดลาย

จนเกิดความเชี่ยวชาญ ด้านองค์ประกอบศิลป์ในผลงานประกอบด้วยจุดและ

เส้นโดยวธีิการแต้มสปีระกอบกบัการฉลลุงบนพืน้ผวิของโลหะเพือ่ให้เกดิเป็น

บรเิวณว่างเป็นหลกั เพือ่แสดงออกถึงงานศลิปะทีม่รีากฐานมาจากภูมปัิญญา

ของครูช่างโบราณ ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของวัชระ กว้างไชย์ (2557) ที่

ต้องการสะท้อนคณุค่าและความงามของภมูปัิญญาครูช่างโบราณให้เข้ากบัยคุ
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สมัยปัจจุบัน ด้านองค์ประกอบศิลป์ ในการสร้างสรรค์ผลงานผู้วิจัยได้จัด 

องค์ประกอบเพื่อแสดงความเป็นเอกภาพ สัดส่วน ความสมดุล จังหวะลีลา 

เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยมีส่วนประกอบระหว่างรูปทรงที่เป็นรูปธรรมกับ

เนือ้หาทีเ่ป็นนามธรรม ประสานกลมกลนืกนัให้มคีวามสมัพนัธ์แสดงถงึความ

งามในรูปแบบเฉพาะตน ซึ่งสอดคล้องกันงานวิจัยของสิทธิพงศ์ ปานสมทรง 

(2557) ที่ได้น�ำรูปทรงและเรื่องราวของวัฒนธรรมการแสดงพ้ืนบ้านมาสร้าง

สรรค์ผลงาน ด้านทฤษฎีทางศิลปะ การสร้างสรรค์ผลงานศิลปกรรมภาพ 

ฉลุสะท้อนสัมพันธภาพระหว่างบุคคลผู ้วิจัยได้ท�ำการศึกษา จดจ�ำจาก

ประสบการณ์ หนังสือ สื่ออิเล็กทรอนิกส์ เพื่อน�ำมาวิเคราะห์และสังเคราะห์

ออกมาเป็นผลงานสร้างสรรค์ผ่านรูปร่างธรรมชาติโดยการเลียนแบบท่าทาง

ความสัมพันธ์ของแม่และลูก ถ่ายทอดความรู้สึกรักใคร่ผูกพันของบุคคลใน

ครอบครวั สอดคล้องกบัทฤษฎกีารเลยีนแบบ ทฤษฎปีระสบการณ์ และทฤษฎี

การแสดงออก ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของชูศักดิ์ ศรีขวัญ (2552) ที่ได้

สร้างสรรค์ผลงานแก่ และผลงานเกิด สะท้อนเน้ือหาธรรมะทางพุทธศาสนา

ที่ได้รับจากประสบการณ์ และแสดงออกด้วยการแกะสลักหนัง

	 3.	ด้านการสร้างสรรค์ผลงานศลิปกรรมภาพฉลสุะท้อนสมัพนัธภาพ

ระหว่างบุคคล ผลการวิจัยพบว่า ในการสร้างสรรค์ผลงานควรพิจารณาจาก

องค์ประกอบต่าง ๆ คือด้านความสวยงาม ด้านความสัมพันธ์ของวัสดุ ด้าน

ความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบ ด้านความสมัพนัธ์ของเนือ้หา เพ่ือให้สามารถ

อยูใ่นกระแสสงัคม วฒันธรรม ความนยิม ปัจจบุนัได้ ซึง่สอดคล้องกบังานวจิยั

ของกฤษณวงศ์ ศิวะพราหมณ์สกุล (2553) ที่น�ำอิทธิพลด้านการฉลุลวดลาย

มาเป็นเทคนิคกรรมวิธีในการสร้างสรรค์งานประกอบกับทัศนธาตุทางศิลปะ 

เพื่อถ่ายทอดอารมณ์ ความคิด และความงามในผลงาน
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ข้อเสนอแนะ

	 1.	ข้อเสนอแนะในการน�ำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ การสร้างสรรค์

ผลงานศิลปกรรมภาพฉลุนั้น จ�ำเป็นต้องให้ความส�ำคัญกับช่างฝีมือค่อนข้าง

สงูเน่ืองจากเป็นงานทีต้่องใช้ทักษะและความช�ำนาญทีไ่ด้รบัการฝึกฝนในการ

สร้างสรรค์ และยังเป็นภูมิปัญญาท่ีส่งต่อ สืบสาน มาจากบรรพบุรุษ ดังนั้น

ควรมีการส่งเสริมและสร้างแรงจูงใจ เพื่อเป็นการอนุรักษ์และถ่ายทอดให้แก่

คนรุ่นหลังสืบไป

	 2.	ข้อเสนอแนะในการท�ำวิจัยครั้งต่อไป 

		  2.1	ควรมีการน�ำเนื้อหาด้านความสัมพันธภาพระหว่างบุคคล 

อ่ืน ๆ ในสังคมมาสร้างสรรค์เป็นผลงานท่ีถ่ายทอดอารมณ์ความรู ้สึกที่ 

แตกต่างกันออกไป

	  	 2.2	ควรมีการศึกษางานฝีมือด้านอื่น ๆ น�ำมาสร้างสรรค์เป็น 

ผลงานที่ผู ้คนเกิดความสนใจ สามารถเข้าถึงได้ง่าย เพื่อเป็นการเผยแพร่
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