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บทคัดย่อ

	 “จิตรกรรมก�ำมะลอร่วมสมัย” เป็นการสร้างสรรค์ผลงานด้าน

จติรกรรมไทยร่วมสมยั ด้วยการคลีค่ลายเทคนคิวธิกีารจากงานจติรกรรมลาย

รดน�้ำ งานลายทองและลายก�ำมะลอ ซึ่งเป็นเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานศิลปะอนัทรงคณุค่าแบบไทยโบราณ ด้วยความละเอียดอ่อนงดงามจาก

กรรมวิธีและวัสดสุุดประณตีมากมาย ภายใต้แนวความคดิร่วมสมยัผสมผสาน
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คงสืบสานวิถีทางวัฒนธรรม และอาชีพการท�ำประมงในท้องทะเลไทยไว้ด้วย

ความซื่อตรง การใช้ชีวิตของชาวบ้านพื้นถ่ินริมทะเลท่ามกลางความ 
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Abstract

	 Contemporary Kammalor painting is a creative work of 

Thai contemporary. Simplifying from various techniques form Thai 

Lacquer works paintings which are the ancient thai technique to 

create valuable artworks with a lot of neat processes and fine 

materials. The theme is in contemporary style together with 

symbolic form of tradition. The content is about the lifestyle of 

Southern people in up-country who honestly carry on culture 

and fishing career in the sea of Thailand and local people’s way 

of living near the beach and in the midst of natural richness

Keyword :  Kammalor technique, Lacquer works, Thai Lacquer 

works technique, Contemporary Kammalor painting is a creative 

work of Thai contemporary

บทน�ำ	

	 งานศิลปกรรมไทยถือเป็นศิลปะประจ�ำชาติไทยท่ีแสดงได้ถึงความ

เจริญรุ่งเรือง ความละเอียดประณีต อ่อนช้อยวิจิตร งดงาม อันเป็นถึง

เอกลกัษณ์ความเป็นไทยทีโ่ดดเด่นและยงัเป็นมกดกของชาตทิีล่�ำ้ค่า อกีทัง้ยงั

สะท้อนให้เห็นถึงความเป็นมาของรากฐาน วิถีชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรม

ประเพณ ีของสงัคมไทยตัง้แต่ยคุอดตีจนถงึปัจจบุนัได้เป็นอย่างดี เฉกเช่น งาน

ศิลปกรรมลายรดน�้ำและก�ำมะลอ 
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	 จากหลักฐานทางด้านศิลปกรรมพบว่าลายก�ำมะลอ เป็นศิลปกรรม

ทีอ่าจเริม่ท�ำกันมาตัง้แต่สมยักรุงศรอียธุยา รปูแบบผลงานในช่วงนัน้ส่วนมาก

จะได้รับอิทธิพลมาจากชาวจีน จึงส่งผลให้รูปลักษณ์ของลายก�ำมะลอใน 

ยุคสมัยนั้นไม่ค่อยมีความเป็นไทยสักเท่าใดนัก แต่เมื่อถึงสมัยรัตนโกสินทร์

ตอนต้น ศิลปกรรมลายก�ำมะลอได้ถูกสร้างสรรค์ข้ึนใหม่ มีความชัดเจนด้วย

รูปแบบความเป็นเอกลักษณ์ไทยมากขึ้นจนไม่เหลือคราบอิทธิพลจากศิลปะ

จีนอีกต่อไป 

	 จากหลักฐานทางด้านศิลปกรรมพบว่าศิลปกรรมลายรดน�้ำ ลาย

ก�ำมะลอ เป็นศิลปกรรมที่อาจเริ่มท�ำกันมาตั้งแต่ ครั้งสุโขทัยเป็นราชธานีได้มี

การติดต่อค้าขายกับจีน และด้วยเหตุที่ชาวจีนเป็นชาติแรกที่รู้จักการใช้ยาง

รกัก่อนชาตอิืน่ จงึท�ำให้เชือ่ว่าไทยได้รบัอทิธพิลและการถ่ายทอดกรรมวิธกีาร

ต่าง ๆ ในการใช้ยางรัก รวมไปถึงกรรมวิธีการเขียนลายรดน�้ำ และจากหลัก

ฐานในจดหมายเหตุกรุงสยามและกรงุจนีซึง่บรรยายถงึพ่อขุนรามค�ำแหงทรง

เจริญพระอักษรแต่งตั้งราชทูตไปเจริญสัมพันธไมตรีกับจีนโดยการเขียนพระ

ราชสาสน์เป็นลายรดน�้ำ จึงเป็นสิ่งที่บ่งบอกได้ชัดว่าศิลปะลายรดน�้ำได้เข้ามา

ในสมยัสโุขทยั จนมาถงึในยคุสมยัอยธุยาเป็นยคุทีสั่งคมไทยเจริญรุ่งเรือง เช่น

เดยีวกับศิลปะลายรดน�ำ้กไ็ด้เจรญิรุง่เรอืงและเป็นทีรู้่จกักนัมากข้ึน และในยคุ

ศลิปะลายรดน�ำ้มไิด้ใช้แค่ในกษตัรย์ิเท่านัน้แต่ยงัใช้ในพทุธศาสนา ทีเ่หน็ได้ชดั

คือ ตูพ้ระธรรมลายรดน�ำ้ด้วยฝีมอืครชู่างอยธุยา ได้แก่ ตู้พระธรรมฝีมอืครชู่าง

วัดเชิงหวาย ซึ่งนับถือกันว่ามีความงามเป็นเลิศแสดงถึงอัจฉริยภาพของ 

ช่างไทย ภาพลายรดน�้ำในยุคนี้จะเขียนเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ภาพเทวดา 

ทวารบาล ภาพธรรมชาติ รวมถึงกระหนกเปลวที่มีพลังเป็นกลุ่มก้อนแสดงให้

เห็นถงึความประจักษ์กบัความภมูใิจเป็นอันหนึง่อนัเดยีวของคนในชาต ิความ
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สงบผาสุขของราษฎรโดยเฉพาะลวดลายช่วงอยุธยาตอนปลายที่มีความสลับ 

ซับซ้อนอ่อนช้อย สะท้อนถึงความเจริญรุ ่งเรืองในช่วงปลายอาณาจักร 

สุจิตรา พาหุการณ์ (2562). “ศิลปะลายรดน�้ำโบราณสู่ผลงานจิตรกรรมไทย

ร่วมสมัย” กรณีศึกษาวิเคราะห์สร้างสรรค์จากผลงานจิตรกรรมลายรดน�้ำรูป

แบบร่วมสมยัไทย. วารสารศลิปกรรมศาสตร์วชิาการ วจัิยและงานสร้างสรรค์ 

มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี. 6, 2 (ก.ค.-ธ.ค.), 4.

	 ค�ำว่า ก�ำมะลอ ในความหมายท่ีเข้าใจง่าย ๆ คือ “สิ่งปลอม  

ส่ิงลอกเลียนแบบ” (การใช้เทคนิควิธีการเขียนลวดลายทอง แทนการเขียน

แบบลายรดน�ำ้และมกีารเขียนสแีทนพืน้หลงัท่ีมแีค่สดี�ำ) เป็นการสร้างขึน้แบบ

หลอก ๆ  แต่ในความหมายทางศลิปะคอืการผสมผสานระหว่าง  2 เทคนคิ คือ

เทคนิคลายรดน�้ำ กับเทคนิคการเขียนสี โดยการน�ำสีฝุ่นมาผสมกับยางรักน�้ำ

ใสหรือรักบริสุทธิ์ เพื่อเพ่ิมความงามและความน่าสนใจให้กับชิ้นผลงาน

ศลิปกรรมให้มากยิง่ขึน้ จากหลกัฐานงานศิลปกรรมลายก�ำมะลอทีพ่บเหน็และ

เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตร์ชิ้นส�ำคัญ ได้บอกเล่าถึงเรื่องราววิถีชีวิต 

วฒันธรรมและเอกลกัษณ์ความเป็นไทยได้เป็นอย่างด ีเช่น ภาพศลิปกรรมลาย

ก�ำมะลอทีผ่นงัหอไตรวดัสระเกศราชวหิาร บานประตพูระไตรปิฎกวดัพระงาม 

รวมไปถึงงานเขียนประดับตกแต่งตู้พระไตรปิฎก หีบธรรม และเคร่ืองมือ 

เครื่องใช้ของคนชั้นสูงอีกมาก เป็นต้น ด้วยความวิจิตรงดงาม ความน่าสนใจ

และลักษณะพิเศษเฉพาะตนของเทคนิคน้ีเอง จึงท�ำให้ศิลปินรุ่นหลังเกิด 

แรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานด้วยเทคนิคกระบวนการนี้สืบต่อกัน

เรือ่ยมา แต่มพีฒันาการทางด้านกระบวนวธิกีารสร้างสรรค์ และรปูแบบทีป่รบั

เปลี่ยนไปตามยุคสมัย



Journal of fine arts
research and applied arts

138

	 “เทคนคิจติรกรรมเวยีดนาม (LACQUER WORK)”เป็นงานจิตรกรรม 

ที่มีกระบวนการทางด้านเทคนิคที่ ซับซ้อน ยุ่งยากและใช้เวลานานพอสมควร 

ซึ่งเทคนิคดังกล่าวต้องใช้ยางรัก (LACQUER) เป็นวัตถุดิบหลัก เช่นเดียวกับ

เทคนิคลายรดน�ำ้และลายก�ำมะลอของไทยแบบโบราณ แต่จติรกรรมเวยีดนาม 

(LACQUER WORK) นัน้ ไม่ได้มกีารเขยีนรกัสแีละปิดแผ่นเงินเปลวหรือทองค�ำ

เปลวพียงอย่างเดียว แต่ยังมีการใช้วัสดุอื่นร่วมด้วย เช่น เปลือกหอย เปลือก

ไข่ เป็นต้น โดยวิธีฝังวัสดุต่าง ๆ ซ้อนกัน แล้วใช้ LACQUER ทาทับ แล้วถูขัด 

จนเรียบ มันวาว ท�ำให้ผลงานที่ออกมานั้นมีมิติ มีความน่าสนใจและมีความ

เป็นเอกลักษณ์เป็นอย่างยิ่ง

วัตถุประสงค์

	 1.	 เพื่อศึกษาลักษณะเด่นของเทคนิค กรรมวิธีการ และรูปแบบใน

การสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน�ำ้และศลิปะลายก�ำมะลอทัง้ในอดตีจนถงึปัจจบุนั 

และ จิตรกรรมเวียดนาม(LACQUER WORK)”

	 2.	 เพื่อศึกษาลักษณะของรูปทรงที่น่าสนใจในเรือแต่ละล�ำ และวัสดุ

อุปกรณ์ต่างๆที่ใช้ในการประกอบอาชีพประมง เช่น อวน แห อุปกรณ์จับปลา 

เป็นต้น ซึง่ใช้ในการถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้กึและสือ่ความหมายผ่านรปูทรง

ทางทัศนศิลป์ได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น

	 3. 	เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานท่ีถ่ายทอดอารมณ์ความรู ้สึก และ

จินตนาการส่วนตวัทีม่ต่ีออาชพีประมงเพือ่แสดงถงึวถิชีวีติความเป็นอยูท่ีเ่รยีบ

ง่าย อีกทั้งน�ำเสนอความงดงามและความโดดเด่น ความรู้สึกเคลื่อนไหวของ

วสัดุอปุกรณ์ทีใ่ช้ในการประกอบอาชีพประมง ผ่านเทคนคิก�ำมะลอทีม่อีทิธิพล

มาจากช่างชั้นสูงของไทยที่ทรงคุณค่าทางความงาม และแสดงถึงความมี
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เอกลกัษณ์เฉพาะตนอย่างเทคนิคลายรดน�ำ้ ผสมผสานกบัเทคนคิศิลปะดัง้เดมิ

ของเวียดนามที่มีความโดดเด่นและสามารถถ่ายทอดความรู้สึกถึงทะเลได ้

เป็นอย่างดี เช่นการใช้วัตถุดิบประเภทเปลือกหอยชนิดต่าง ๆ และก้างปลา 

ชนิดต่าง ๆ

ขอบเขตของโครงการงานสร้างสรรค์

	 1.	ด้านเน้ือหา ข้าพเจ้าได้หยบิยกแง่มมุของอาชพีการประมงของคน

ไทยในท้องถิ่นใต้ สื่อแสดงชัดเจนถึงรากฐานวิถีชีวิตของชาวประมงพื้นบ้าน 

ร่องรอยของเครื่องมือเครื่องใช้ในชีวิตประจ�ำวัน อาทิ เรือ แห เชือก ลูกแห ปู 

ปลา เป็นต้น สอืสญัลกัษณ์ของวตัถปัุจจยัทีม่คีวามหมายต่อการด�ำรงชวีติของ

ชาวประมง

	 2.	ด้านรปูแบบ สร้างสรรค์ผลงานผ่านเทคนคิวธิกีารทีเ่ป็นเอกลกัษณ์

ไทย อย่างเทคนิคก�ำมะลอ เทคนิคลายรดน�้ำและงานจิตรกรรมเวียดนาม 

(LACQUER WORK) ด้วยลักษณะงาน 2 มิติ 

	 3.	ด้านเทคนคิ สร้างสรรค์ผลงานจติรกรรมก�ำมะลอทีม่กีารดดัแปลง

จนเป็นเทคนิคเฉพาะส่วนตัวของข้าพเจ้าเอง โดยการ ผสมผสานระหว่าง

จติรกรรมลายทอง ลายรดน�ำ้โบราณ ลายก�ำมะลอ และงานจติรกรรมเวยีดนาม 

(LACQUER WORK) มีการฝังเปลือกหอยชนิดต่างๆ ก้างปลา และกระดองปู 

ฝังลงบนพื้นผิวของวัสดุแล้วขัดเงาจนเรียบ จากน้ันจึงเขียนลวดลายผ่าน

เทคนิคลายรดน�้ำ ลายทอง

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะแต่ละช้ิน ย่อมแสดงออกด้วย อารมณ์

ความรูส้กึและความประทบัใจต่อสิง่ต่างๆแวดล้อมทีม่ากระทบใจ จนเกดิเป็น

จินตนาการส่วนตนโดยไม่ค�ำนึงถึงความจริงที่เป็นอยู่ตามธรรมชาติ แต่จะ

ศึกษาจากความจริงความรู้สึกจากภายใน แล้วถ่ายทอดออกมาในรูปแบบอัน
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แอบแฝงไปด้วยจินตนาการส่วนตน ในการแสดงออกถึงความคิดความรู้สึก

ภายในจะสมบูรณ์ได้นั้นต้องประกอบไปด้วยความรู้ความเข้าใจ และ

ประสบการณ์ในงานศิลปะอย่างท่องแท้ มีกระบวนการทางความคิด การ

วิเคราะห์รู้จักตัดทอนรูปทรง เอาแต่เนื้อหาสาระหรือส่วนที่ส�ำคัญสูงสุดเพื่อ

น�ำมาแสดงออกถงึจนิตนาการส่วนตน ความเหมาะสมของเร่ืองราวและสภาพ

แวดล้อมหรือศิลปวัฒนธรรมประเพณีของท้องถิ่นนั้นก็ถือเป็นส่ิงส�ำคัญ รวม

ไปถึงการเข้าใจถึงแก่นแท้ของกระบวนการทางด้านเทคนิคในการสร้างสรรค์

ผลงาน เพื่อใช้ในการแสดงออกถึงจินตนาการได้อย่างเหมาะสมตรงกับ 

จุดประสงค์และจุดมุ่งหมายที่วางไว้ 

	 เพราะฉะนั้นผู้ที่ท�ำงานศิลปะต้องมีความรู้ ความเข้าใจในสภาพ

แวดล้อม ความเป็นจรงิท้ังทางด้านเรือ่งราวและเทคนคิกระบวนการสร้างสรรค์ 

เพื่อส่ือถึงการแสดงออกถึงความรู้สึกและจินตนาการ เช่นเดียวกันกับการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้าที่น�ำกระบวนการของเทคนิคศิลปกรรม

ลายรดน�้ำและลายก�ำมะลอของไทยมาดัดแปลง แล้วผสมผสานกับเทคนิค

จิตรกรรมเวียดนาม (LACQUER WORK) เพื่อแสดงออกถึงจินตนาการทาง

ความคิด ความรู้สึก และความประทับใจในวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทย

ภาคใต้อย่างอาชีพประมง ซึ่งเป็นอาชีพหลักของคนภาคใต้ชายฝั่งทะเลไทยที่

มีความโดดเด่นและเป็นเอกลักษณ์

ทัศนคติที่เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์

	 ข้าพเจ้าคิดเหน็ว่า งานศลิปกรรมไทยโบราณโดยเฉพาะงานจติรกรรม

ลายรดน�ำ้และลายก�ำมะลอนัน้ เป็นงานช่างชัน้สูงและเปรียบเสมือนศิลปกรรม

ประจ�ำชาตขิองไทยทีก่�ำลงัจะสญูหายไปตามกาลเวลา อาจด้วยเหตทุีก่รรมวธิี
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กระบวนการในการสร้างสรรค์มีความซับซ้อนและวัสดุที่หาได้ ยากแล้วใน

ปัจจบุนั ข้าพเจ้าจงึคดิสร้างสรรค์ผลงานศลิปะขึน้โดยการน�ำเทคนคิกระบวน 

การสร้างสรรค์ศิลปะลายรดน�้ำและลายก�ำมะลอแบบโบราณมาคลี่คลาย 

ดัดแปลงวิธีการ และปรับเปลี่ยนวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อแสดงออก

ถงึทศันคตส่ิวนตนผ่านเร่ืองราวในวถีิชวีติของชาวประมง เพือ่เป็นการสบืทอด

เทคนิคทีส่�ำคัญบางประการของช่างไทยโบราณให้คงอยูจ่นถงึปัจจบุนัสบืและ

สืบต่อไปในอนาคต

อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเทคนิคลายรดน�้ำ ลายก�ำมะลอ

	 งานจติรกรรมลายรดน�ำ้นัน้ ยงัไม่มหีลกัฐานแน่ชดัว่าสร้างขึน้ครัง้แรก

ในสมยัใดแต่อาจเป็นไปได้ว่าท�ำกนัมาตัง้แต่สมยัสโุขทยั เนือ่งจากมกีารค้นพบ

หลักฐานว่ามีการลงรักปิดทองพระพุทธรูป รวมไปถึงการปิดทองล่องชาติ

เครื่องจ�ำหลักไม้และงานประดับตกแต่งสถาปัตยกรรม รวมไปถึงเคร่ืองมือ

เครื่องใช้ต่าง ๆ แต่ศิลปะลายรดน�้ำนั้นได้เจริญรุ่งเรืองมากในสมัยอยุธยา 

สบืทอดมาจนถึงสมยักรงุธนบรุแีละรตันโกสนิทร์ ศลิปะลายรดน�ำ้จดัอยูใ่นงาน

ประณีตศิลป์ และถอืเป็นศลิปะชัน้สงูของไทยแขนงหนึง่ทีม่คีวามประณตีวจิติร 

ถอืเป็นมรดกอนัล�ำ้ค่าของงานประณีตศิลป์ประจ�ำชาตไิทยเลยกว่็าได้ ซึง่เดมิที

นั้นการเขียนจะเขียนเป็นลวดลาย เช่น ลายกระหนกมากกว่าการเขียนเป็น

รปูภาพ จึงเป็นทีม่าของชือ่เรยีกว่า ลาย ส่วนการเขยีนลายรดน�ำ้เป็นการเขยีน

ด้วยน�้ำยาพิเศษ (หรดาล)ท่ีผ่านการผสมของผู้เชี่ยวชาญด้านงานลายรดน�้ำ 

จากน้ันก็เช็ดด้วยรักแล้วปิดทอง และข้ันตอนสุดท้ายคือการรดน�้ำหรือล้าง

น�้ำยาหรดาลออกเพื่อให้เกิดลวดลาย ท้ังหมดที่กล่าวมานั้นคือที่มาของ

จิตรกรรมที่เรียกว่า ลายรดน�้ำ (จีรพันธ์ สมประสงค์, 2544 : 9)
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	 งานศลิปกรรมก�ำมะลอท�ำกนัมาตัง้แต่กรงุศรีอยธุยา ซ่ึงได้รับอทิธพิล

มาจากจิตรกรรมของจีนผสมผสานกับเทคนิคลายรดน�ำ้ของไทยเข้าด้วยกัน 

ค�ำว่าก�ำมะลอในความหมายที่เข้าใจกันโดยทั่วไปหมายถึง ของปลอมหรือ

ความหมายจรงิ ๆ  คอืไม่ใช่ของจรงิ จติรกรรมก�ำมะลอมกีรรมวธิกีารสร้างสรรค์

โดยการน�ำลายรดน�ำ้ ผสมกบัการเขียนด้วยสฝีุน่ผสมยางรกั ท�ำให้ภาพผลงาน

ที่ออกมามีบรรยากาศ เกิดมิติภายในภาพ และความน่าสนใจกว่างานรดน�้ำ

เพียงอย่างเดียว รวมไปถึงอาจมีการตัดเส้นสีทองและระบายสีรายละเอียด

ของภาพร่วมด้วย ซึง่ผลงานทีเ่สรจ็สมบรูณ์แล้วนัน้ยงัสามารถสรปุได้แน่ชดัว่า

เป็นงานลายรดน�้ำ หรืองานจิตรกรรมไทย อย่างที่กล่าวมานั้นจึงเป็นที่มาของ

เทคนิคลายก�ำมะลอ (สนั่น รัตนะ, 2549 : 18)

	 ในยุคปัจจุบันน้ัน ศิลปินผู้สร้างสรรค์งานศิลปะได้น�ำเทคนิควิธีการ

ของงานศิลปกรรมชั้นสูงของบรมครูช่างไทยโบราณ มาประยุกต์และปรับ

เปลี่ยนขั้นตอนบางอย่าง จนส่งผลให้ผลงานที่ส�ำเร็จออกมามีความเป็นงาน

ร่วมสมัยมากขึ้น ซ่ึงเดิมทีงานศิลปะลายรดน�้ำและลายก�ำมะลอนั้นเป็นงาน

เขยีนเกีย่วกบังานพทุธศลิป์ บอกเล่าเรือ่งราวในพทุธประวติั วรรณคดี รวมไป

ถึงงานเขียนประดับตกแต่งบานประตูหน้าต่าง หับธรรม และเครื่องมือเครื่อง

ใช้ต่างๆของชนชั้นสูง ได้พัฒนามาเขียนลงบนพื้นเฟรม พื้นไม้ และแผ่นผ้าใบ 

ข้าพเจ้าได้ศึกษาทดลองและคลี่คลายกรรมวิธีซึ่งเป็นเทคนิคแบบโบราณ  

มาสร้างสรรค์ผลงานที่มีความเป็นผลงานศิลปะร่วมสมัยเพื่อให้เกิดความ 

น่าสนยิ่งขึ้น
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ภาพที่ 1 : ภาพท้าวเทวราชท�ำลายพิธีบูชายัญ มหาชนกเกิดโกลาหลวุ่นวาย ประหารพราหมณ์กัณฑหาล

ที่มา : คณะกรรมการฝ่ายประมวลเอกสารและจดหมายเหตุในคณะกรรมการอ�ำนวยการจัดงานฉลองสิริราช

สมบัติครบ ๖๐ ปี, ชาดกพุทธประวัติจากตู้ลายรดน�้ำ. (กรุงเทพฯ: รุ่งศิลป์การพิมพ์,2549),52

ภาพที่ 2  : ลายก�ำมะลอประดับฉากกั้นห้อง ภายในพิภิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ พระนคร ๒

ทีม่า : OKnation. “รัก…“ก�ำมะลอ”ของไม่จรงิ ส่ิงไม่แท้” [ออนไลน์]. เข้าถงึได้จาก http://oknation.nationtv.

tv/blog/phaen/2007/08/28/entry-2  (วันที่ค้น 5 กรกฎาคม 2563)
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	 อทิธพิลทีไ่ด้รับแรงบนัดาลใจจากจิตรกรรมเวยีดนาม (LACQUER 

WORK)

	 เทคนิคการเขียนจิตรกรรมรักสีของประเทศเวียดนาม เป็นงาน

จิตรกรรมที่มีกระบวนการทางด้านเทคนิคที่ซับซ้อน ยุ่งยากและใช้เวลานาน

พอสมควร ซึง่เทคนคิดงักล่าวต้องใช้ยางรกั (LACQUER) เป็นวตัถดุบิหลกัเช่น

เดยีวกบัเทคนคิลายรดน�ำ้และลายก�ำมะลอของไทยแบบโบราณ แต่จติรกรรม

เวยีดนาม (LACQUER WORK) นัน้ ไม่ได้มกีารเขยีนรกัสแีละปิดแผ่นเงนิเปลว

หรือทองค�ำเปลวพีนยงอย่างเดียว แต่ยังมีการใช้วัสดุอื่นร่วมด้วย เช่น เปลือก

หอย เปลือกไข่ เป็นต้น ท�ำให้ผลงานที่ออกมานั้นมีความเป็นเอกลักษณ์เป็น

อย่างยิ่ง

	 จากการท่ีข้าพเจ้าได้มีโอกาสไปทัศนศึกษาดูงานศิลปะที่ประเทศ

เวียดนาม ได้เรียนรู้ข้ันตอนและวิธีการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเวียดนาม

จากศิลปินเวียดนามโดยตรง ท�ำให้ข้าพเจ้าได้สัมผัสและซึมซับความรู้สึกและ

ความประทับใจงานจิตรกรรมเวียดนาม (LACQUER WORK) ได้อย่างลึกซึ้ง 

ข้าพเจ้าคิดว่างานจติรกรรมเวยีดนามเม่ือเปรียบเทียบกบัศลิปะลายรดน�ำ้ลาย

ก�ำมะลอ ซึ่งเป็นศิลปะประจ�ำชาติไทยแล้วนั้น งานจิตรกรรมเวียดนาม

(LACQUER WORK) ก็ถือได้ว่าเป็นงานศิลปะประจ�ำชาติของเวียดนามแบบ

ดั้งเดิมเลยก็ว่าได้

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานวิทยานิพนธ์ชุด “จิตรกรรมก�ำมะลอร่วม

สมยั” ข้าพเจ้าได้จบัเอาลกัษณะพเิศษในงานแบบประเพณ ีและน�ำกระบวนการ 

ขัน้ตอนมาปรบัเปลีย่น เพือ่ใช้ในการสร้างในรปูแบบทีข้่าพเจ้าต้องการถ่ายทอด 

จากจินตนาการ โดยมีการน�ำเปลือกหอยที่มีความเงา แวววาว และสามารถ

สะท้อนแสงสีท่ีเป็นเอกลักษณ์มาใช้ในการสร้างสรรค์ เพื่อสื่อถึงกลิ่นอายของ

อาชีพประมงและยังเพิ่มความน่าสนใจในชิ้นผลงานของข้าพเจ้าให้มากยิ่งขึ้น
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	 ภาพที่ 3 : อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากจิตรกรรมเวียดนาม(LACQUER WORK) ชิ้นที่ 3

	 ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์ (ภาพถ่ายด้วยตนเองจากการไปศึกษาดูงานที่ประเทศเวียดนาม)

อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปินสิโรจน์ พวงบุปผา	

	 ศิลปินได้ใช้เทคนิควิธีการของลายรดน�้ำปิดทองแบบโบราณมา

ประยุกต์ โดยปรับกรรมวิธีให้ง่ายข้ึนและมีความเป็นร่วมสมัย เป็นการ 

ต่อยอดแนวคิดและสร้างสรรค์ศิลปะในแบบเฉพาะตัวของศิลปิน พร้อมน�ำ

เสนอสาระความรู้เกี่ยวกับภาพพิมพ์ลายรดน�้ำและการลงรักปิดทอง โดยผล

งานที่น�ำเสนอนั้น ได้รับอิทธิพลจากคติความเชื่อทางพระพุทธศาสนา เช่น 

ไตรภูมิพระร่วง ป่าหิมพานต์ เป็นต้น ภายใต้ความคิด อารมณ์และความรู้สึก

เกี่ยวกับความศรัทธาตามทัศนคติส่วนตน ด้วยเรื่องราวความฝันและ

จินตนาการในดินแดนหิมพานต์
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	 ข้าพเจ้ามีความสนใจและชื่นชอบผลงานลายรดน�้ำ จึงศึกษาและ

ทดลองสร้างผลงาน โดยมแีรงบนัดาลใจมาจากผลงานของนายสโิรจน์ พวง

บบุผา ทีไ่ด้ใช้เทคนคิลายทองคอืการผสมผสานระหว่างงานลายรดน�ำ้และลาย

ก�ำมะลอได้อย่างลงตัวและมีความน่าสนใจ แต่ทั้งนี้แนวเรื่องที่ศิลปินได้น�ำ

เสนอผลงานเทคนิคลายทอง คือเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา ส่วนงานของ

ข้าพเจ้าทีไ่ด้รบัแรงบันดาลใจในเชิงเทคนิคมาน้ัน ได้น�ำเสนอผ่านเรือ่งราวเกีย่ว

กบัวถิชีีวติชาวประมง ซึง่แม้จะใช้เทคนคิเดยีวกนัและมกีระบวนการสร้างสรรค์

ที่คล้ายๆกัน แต่ผลงานที่น�ำเสนอออกมาก็ย่อมแสดงถึงแง่มุมที่แตกต่างกัน

ตามแต่วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์

	 ภาพที่ 4 : อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากศิลปิน ชิ้นที่ 1

	 ที่มา : ภาพถ่ายด้วยตนเองจาก ศิลปินสิโรจน์ พวงบุปผา
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อิทธิพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากอาชีพประมง

	 อาชีพประมงถือเป็นก�ำลังหลักในเรื่องการผลิตอาหารแก่คนไทยทั้ง

ประเทศ ดงัค�ำกล่าวท่ีว่า ในน�ำ้มปีลาในนามข้ีาว อกีทัง้ประเทศไทยนัน้ถอืเป็น

ประเทศทีม่คีวามอดุมสมบูรณ์ด้วยทรัพยากรทางธรรมชาตอีิกมากมาย มแีหล่ง

น�้ำขนาดใหญ่ มีทะเลล้อมรอบ โดยเฉพาะทะเลทางตอนใต้แนวฝั่งทะเลอ่าว

ไทยและอันดามัน ด้วยความอุดมสมบูรณ์ของท้องทะเลแหล่งอนุบาลสัตว์น�้ำ

ตามธรรมชาติรวมไปถึงสิ่งมีชีวิตต่างอีกมากมาย ด้วยสภาพแวดล้อมทาง

ธรรมชาตทิีอุ่ดมสมบรูณ์นีจ้งึส่งผลให้ประชาชนคนใต้แถบชายฝ่ังนัน้ประกอบ

อาชีพประมง อาชีพท่ีอยู ่คู ่คนไทยและคนภาคใต้มาช้านาน สืบค้นจาก 

Harupiji Pee “การประมง อาชีประมง”[ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก http://

www.farmthailand.com/203# (วันที่ค้น 5 กรกฎาคม 2563 

	 ข้าพเจ้ามถีิน่ก�ำเนดิอยูท่างภาคใต้ แน่นอนว่าข้าพเจ้าย่อมมคีวามใกล้

ชดิและผกูพันอยูก่บัการประกอบอาชพีนี ้ในการอาชพีประมงนัน้การออกเรอื

แต่ละครั้งต้องอิงกับธรรมชาติ ดินฟ้าอากาศ ผู้ประกอบอาชีพนี้ต้องมีความ

ช�ำนาญเป็นอย่างมาก ในการออกเรือหรือการเดินทางไปจับสัตว์น�้ำในทะเล

แต่ละครั้งชาวประมงต้องสัมผัสกับธรรมชาติอย่างใกล้ชิด ทั้งสายลม และ

สายน�้ำที่เคลื่อนไหวกระทบเรือ ราวกับชาวประมงเป็นส่วนหนึ่งท่ามกลาง

ธรรมชาติในท้องทะเลนั้น

	 ข้าพเจ้าจึงจับเอาความรู้สึกและความประทับใจท่ีมีต่ออาชีพประมง 

ทัง้สภาพความเป็นอยูแ่ละวฒันธรรมของชาวประมงทางภาคใต้ มาสร้างสรรค์

เป็นผลงานศิลปะทีแ่สดงจนิตนาการส่วนตวั ภายใต้แนวคดิทีไ่ด้รบัอทิธพิลมา

จากอาชีพประมง
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อทิธพิลทีไ่ด้รบัแรงบนัดาลใจจากวตัถ ุและวสัดทุีเ่กีย่วข้องกับอาชีพประมง

	 อาชีพประมงเป็นอาชีพท่ีอยู่คู่เมืองไทยมาช้านาน แน่นอนว่าเครื่อง

มือเครื่องใช้ในการประกอบอาชีพประมง เช่น อวนแห รวมไปถึงอุปกรณ์ 

ดักจับสัตว์น�้ำอื่น ๆ รวมไปถึงพาหนะที่ใช้ใน

	 การประกอบอาชีพประมงที่ส�ำคัญมาก คือเรือประมง ซึ่งเรือประมง

น้ันมอียูห่ลากหลายรปูแบบ ทีส่ามารถพบเหน็ได้โดยทัว่ไป เช่น เรือตังเก และ

เรอืทีม่ลีกัษณะเด่นทีบ่่งบอกถงึความเป็นภาคใต้อย่างเรือกอและ และอปุกรณ์

ต่างๆทีใ่ช้ในการประกอบอาชพีประมงนัน้กใ็ห้ความรูส้กึและอารมณ์ทีม่คีวาม

หมายแตกต่างกัน เช่น วัสดุอุปกรณ์อวน แห ที่ให้ความรู้สึกเคลื่อนไหว มีชีวิต 

ส่วเรือที่ใช้นั้นสามารถบอกได้ถึงยานพาหนะหรือตัวขับเคลื่อนชีวิตสู่การ

ประกอบอาชพีประมงให้ด�ำรงอยูต่่อไป ทัง้ยงับ่งบอกอารยะธรรมถงึวฒันธรรม

และวิถีชาวบ้านได้เป็นอย่างดี

	 ข้าพเจ้าได้ศกึษาถงึลกัษณะเด่นทีเ่ป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตนอย่าง เช่น

เรอื และวัสดตุ่าง ๆ  ทีส่ามารถถ่ายทอดอารมณ์ความรูส้กึ ความประทบัใจรวม

ไปถงึจนิตนาการของข้าพเจ้าผ่านการแสดงออกงานสร้างสรรค์ชดุ “จติรกรรม

ก�ำมะลอร่วมสมัย”

ภาพที่ 5 : ภาพวัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้ในการประกอบอาชีพประมง 1

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์ 

(ภาพถ่ายด้วยตนเองจากการลงพื้นที่ภาคสนาม)
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ภาพที่ 6 : ภาพเรือประมง(เรือกอและ)

ที่มา : ปิ่น บุตรี. “เรือกอและ”บางนรา งามวิจิตรนาวาศิลป์มรดกแผ่นดินล�้ำค่า/ปิ่น บุตรี” [ออนไลน์].เข้าถึง

ได้จาก http://www.bloggang.com/m/mainblog.php?id=karnoi&month=04-09-2014&group=76&g-

blog=99 (วันที่ค้นหา 20 สิงหาคม 2563)

อิทธพลที่ได้รับแรงบันดาลใจจากลวดลายเรือกอและ

	 การตกแต่งลวดลายจติรกรรมบนเรอืกอและ เป็นวฒันธรรมทางศลิปะ

ท่ีส�ำคัญอย่างหนึ่งที่สามารถสะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใต้ 

ท่ีตัง้ถิน่ฐานอยูใ่กล้แห่งน�ำ้และทะเล ซึง่ส่วนใหญ่ มีอาชพีประมงเป็นหลัก เรือ

กอและจึงเป็นพาหนะทางน�้ำที่เป็นของคู่กับชาวประมงในแถบนี้ สามารถ

ใช้สอยในการท�ำประมงและการขนส่งสนิค้าและนนัทนาการต่างๆ เรอืกอและ

มีความแตกต่างจากเรือประเภทอ่ืนโดยส้ินเชิง โดยเฉพาะในด้านการตกแต่ง

ลวดลายจิตรกรรมบนเรือ เรือกอและเปรียบดังศิลปกรรมที่มีคุณค่าชิ้นหนึ่งที่

มีสสีนัฉดูฉาดสะดุดตา มลีวดลายประดษิฐ์ท่ีมคีวามประณตี และละเอยีดอ่อน 

“วัฒนธรรมการตกแต่งลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและ” [ออนไลน์] เข้า

ถึงได้จาก https://archive.clib.psu.ac.th/online-exhibition/korlae/

page7.ht (วันที่ค้นหา 5 กรกฎาคม 2563)
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	 เรอืกอและถอืเป็นพาหนะทางน�ำ้ทีเ่ป็นของด้ังเดิมของชาวประมงทาง

ภาคใต้ ที่ใช้ในการประกอบอาชีพประมง และขนส่งสินค้าตลอดจนการ

คมนาคมต่าง ๆ เรืกกอและมีความแตกต่างจากเรือประเภทอื่น ๆ โดยสิ้นเชิง

ทั้งด้านรูปทรงและการตกแต่งลวดลายจิตรกรรมบนล�ำเรือและหัวเรือซ่ึง

ลักษณะเด่นของลวดลายคือจะมีสีสันฉูดฉาดสะดุดตา มองเห็นชัดเจนแม้ 

อยู่ในระยะไกล มีลวดลายที่มีความประณีต อ่อนช้อยงดงาม การตกแต่งลาย

เรือกอและยังถือเป็นวัฒนธรรมทางศิลปะที่ส�ำคัญอีกอย่างหนึ่งที่สะท้อนให้

เห็นถึงวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใต้ได้เป็นอย่างดี

	 ลวดลายบนเรอืกอและเกดิจากฝีมอืช่างชาวบ้านแถบริมฝ่ัง หรือชาว

ประมงเองด้วย การเขียนลวดลายน้ันจะเขียนในช่วงมรสุม ซึ่งเป็นช่วงที่ชาว

ประมงจะหยุดการประกอบอาชีพประมง จึงใช้เวลานั้นเองให้เกิดประโยชน์

โดยการเขยีนลวดลายบนเรอืเพ่ือเพิม่ความวจิติรงดงามบนล�ำเรอืทีช่าวประมง

ใช้เป็นตวัขบัเคลือ่นในการประกอบอาชพีประมงเพือ่เล้ียงชพี  ลวดลายบนเรือ

จะมีลวดลายต่าง ๆ เช่น ลายไทย กระหนก ลายอิสลาม ลายอินโด รูปหัวนก 

ลายดอกไม้ ลายดอกไม้ต่าง ๆ เป็นต้น

	 จากการศึกษาลวดลายบนเรอืกอและท�ำให้ข้าพเจ้าประทบัใจในฝีมอื

ของช่างชาวบ้านทางภาคใต้เป็นอย่างมาก และลวดลายบนเรือก็ยังมีคุณค่า

ทางความงาม ที่สามารถบ่งบอกถึงวิถีชีวิตชาวประมงโดยมีเอกลักษณ์คือ 

เรอืกอและ ลวดลายบนเรอืกอและทีบ่่งบอกถงึความเป็นคนใต้ได้อย่างชดัเจน 

สิง่เหล่านีล้้วนเป็นแรงบนัดาลใจให้ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานศลิปะทีม่เีค้าโครง

เรื่องราวจากเรือกอและแบบดั้งเดิมของภาคใต้ ผสมผสานกับลวดลายใน

จินตนาการของข้าพเจ้า
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	 ภาพที่ 7 : ภาพลวดลายบนเรือกอและ

	 ที่มา : ต่วนรอฮานิง ต่วนจิ “วัฒนธรรมการตกแต่งลวดลาย” [ออนไลน์].เข้าถึงได้จาก 

	 http://tuanrohaning.blogspot.com (วันที่ค้น 20 สิงหาคม 2563)

วิธีด�ำเนินการวิจัย/การสร้างสรรค์

	 การสร้างสรรค์ผลงานวิจยัชุด “จติรกรรมก�ำมะลอร่วมสมยั” ข้าพเจ้า

ได้น�ำเสนอเรือ่งราวในแนวความคดิทีเ่กดิจากความประทับใจในอาชีพประมง 

รวมไปถงึวถิชีวีติความเป็นอยูข่องชาวประมงทางภาคใต้ ท่ีมคีวามโดดเด่นเป็น

เอกลักษณ์และเป็นวิถีที่อยู่คู่ภาคใต้มาช้านาน แรงบันดาลใจจากส่ิงต่าง ๆ 

เหล่านี้ส่งผลให้ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ ผ่านรูปทรงของเรือและวัสดุ

อุปกรณ์ที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ เช่น เรือกอและ เรือตังแก เชือก อวน แห เป็นต้น 

ผสมผสานกับลวดลายเรือกอและ และลวดลายไทยในเชิงอุดมคติ โดยอาศัย

ทัศนธาตุทางศิลปะ เช่น จุด เส้น ให้เกิดเป็นค่าน�้ำหนักอ่อนแก่ มาเป็นสื่อใน

การสร้างสรรค์ผ่านกระบวนการเทคนคิลายรดน�ำ้ ลายก�ำมะลอ และจติรกรรม

เวียดนาม(LACQUER WORK) ซึ่งน�ำมาดัดแปลงจนเกิดเป็นเทคนิคเฉพาะตน

เพื่อการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะของข้าพเจ้า
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	 ขั้นตอนและกระบวนการในการสร้างสรรค์นั้นถือเป็นปัจจัยส�ำคัญ 

ต่อผลงานศิลปะที่มีความสอดคล้องท้ังด้านแนวคิดและเทคนิคในการ

แสดงออก ดังนั้นในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะจึงจ�ำเป็นต้องศึกษาค้นคว้า

และรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ และรู้จักการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ไปด้วยในเวลา

เดียวกัน ข้าพเจ้าจึงก�ำหนดรูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ

เป็นล�ำดับดังต่อไปนี้

วิธีการสร้างสรรค์ผลงาน

	 1.	ขั้นตอนการศึกษาค้นคว้าหาข้อมูล ซึ่งข้อมูลที่ใช้ในการศึกษามี 2 

ลักษณะ คือ

		  1.1	การศึกษาค้นคว้าข้อมูลภาคสนาม

			   ข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาด้วยตัวเองเกี่ยวกับวิถีของอาชีพ

ประมง สภาพความเป็นอยูข่องชาวประมงและสภาพแวดล้อมในการท�ำประมง 

รวมไปถงึวธิกีารในการประกอบอาชีพเพือ่ซมึซบัความรูส้กึต่ออาชพีประมงให้

มากที่สุด แล้วน�ำมาเป็นแรงบันดาลใจและต่อยอดเป็นจินตนาการเพ่ือการ

สร้างสรรค์ต่อไป

			   ข้อมูลท่ีได้จากการศึกษารูปทรง รูปร่างและลักษณะเด่นท่ี

ส�ำคญัของเรอื อวน แห รวมไปถึงอปุกรณ์ ๆ  ต่าง ๆ  ทีใ่ช้ในการประกอบอาชพี

ประมง

			   ข้อมลูทีไ่ด้จากการไปดูวธิกีารปฏบิตักิารเขยีนลายรดน�ำ้และ

ลายก�ำมะลอจากช่างศิลปกรรมที่ เป ็นมืออาชีพทั้งจากกรมศิลปากร 

ช่างสบิหมูท่ีศ่าลายา ได้เหน็ความพิเศษและความน่าสนใจในเทคนคิลายรดน�ำ้ 

และลายก�ำมะลอ
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			   ข้อมูลที่ได้จากการทดลองปฏิบัติงานจิตรกรรมเวียดนาม 

(LACQUER WORK) และได้ศกึษาวธิกีารสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมเวยีดนาม

โดยศิลปินเวียดนาม ณ ประเทศเวียดนาม

			   การเก็บข้อมูลภาคสนาม เป็นการศึกษาและรวบรวมข้อมูล

จากสถานท่ีจริงที่เคยได้ไปเห็นได้สัมผัสด้วยตัวเอง เกิดเป็นความทรงจ�ำ 

ประกอบกับการถ่ายภาพเพื่อช่วยในการเก็บข้อมูลทางด้านรูปลักษณ์ที่เป็น

แรงบันดาลใจ และยังช่วยส่งเสริมให้เกิดจินตนาการในการสร้างสรรค์ผลงาน

ที่มีความลึกซึ้ง และสามารถน�ำเสนอเรื่องราวได้อย่างชัดเจนยิ่งขึ้น

		  1.2 การศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสาร

			   ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับอาชีพประมง วิถีชีวิตความเป็นอยู่

ของชาวประมง โดยเฉพาะการประมงทางภาคใต้ เพื่อวิเคราะห์แล้วจับเอา

ประเด็นหลักส�ำคัญมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน

			   ศึกษาลักษณะเด่นของวัสดุ อุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการ

ประกอบอาชีพประมง

			   ศึกษาลักษณะและรูปแบบของลายเรือกอและว่ามีท่ีมา

อย่างไร แต่ละลวดลายสื่อความหมายอย่างไร เพื่อน�ำมาปรับประยุกต์ใช้กับ

ลวดลายในจินตนาการส่วนตัวของข้าพเจ้า

			   ศึกษากระบวนการและเทคนิควิธีการของลายรดน�้ำ ลาย

ก�ำมะลอ และจิตรกรรมเวยีดนาม (LACQUER WORK) ด้วยวธิกีารแบบโบราณ 

แล้วน�ำมาคลี่คลายดัดแปลงโดยการหาวัสดุบางอย่างมาทดแทน แต่ยังคงไว้

ซึ่งกระบวนการแบบเดียวกันกับสมัยโบราณ เพื่อการแสดงออกถึงการเคารพ

ในคุณค่าทางความงามประหนึ่งงานศิลปกรรมแบบดั้งเดิม
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	 2.	การวิเคราะห์ข้อมูล

		  การรวบรวมข้อมูลภาคเอกสารและข้อมูลภาคสนามมาวิเคราะห์

รวมกันนั้น เพื่อให้เกิดความชัดเจนทั้งทางด้านรูปแบบและการแสดงออกที่

ตรงกบัเป้าหมายทีว่างไว้ ช่วยให้การแสดงออกทางความรูส้กึส่วนตนเกดิความ

ชดัเจนยิง่ขึน้ ซึง่ง่ายต่อการน�ำข้อมลูไปใช้ในการสร้างสรรค์และพฒันาผลงาน

ในชิ้นต่อไป

	 3.	การสร้างภาพร่าง

		  แน่นอนว่าขั้นตอนแรกของการเริ่มปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน

ศิลปะหลังจากการรวบรวมข้อมูลต่าง ๆ ผ่านกระบวนการวิเคราะห์แล้วนั้น 

คอืการสร้างภาพร่างเพือ่ก�ำหนดโครงสร้างจากการวเิคราะห์ประมวลความคดิ 

แล้วถ่ายทอดออกมาเป็นโครงสร้างรวมๆก่อน โดยการสร้างภาพลายเส้น เพือ่

จัดองค์ประกอบหลัก จุดเด่นและจุดรองในงานพอสังเขป

		  ในการสร้างภาพร่างของข้าพเจ้านั้นจะสร้างภาพร่างหลาย ๆ 

รปูแบบ เพือ่ค้นหาความลงตวัในชิน้ผลงานให้เหมาะสมทีส่ดุ เพือ่ง่ายต่อการน�ำ

ไปสร้างสรรค์เป็นแผลงานจริง ข้อดีของการประมวลผลจากการวิเคราะห์

ข้อมูลด้วยการสร้างภาพร่างนั้นจะช่วยในการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ที่จะเกิดขึ้น

ก่อนการปฏิบัติงานจริงเพ่ือให้เกิดข้อผดพลาดน้อยที่สุด ข้าพเจ้าได้แบ่งการ

สร้างภาพร่างในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าออกเป็น 2 ระยะดังนี้

		  การสร้างภาพร่าง ผ ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ (Adobe 

Photoshop) เพื่อท�ำการตัดต่อหาองค์ประกอบหลักและก�ำหนดจุดเด่นใน 

ผลงานให้ชัดเจนตรงตามจุดมุ่งหมายและจินตนาการของข้าพเจ้า

		  การลงรายละเอียดรวมๆ โดยน�ำภาพร ่างจากโปรแกรม

คอมพิวเตอร์ (Adobe Photoshop) ที่ถ่ายส�ำเนาเป็นเอกสารออกมาแล้ว  
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มาท�ำการเขียนระบายสีก�ำหนดพื้นที่ส่วนที่จะเป็นสีทอง และเป็นลายเปลือก

หอย (LACQUER WORK) และตัดเส้นสร้างค่าน�้ำหนักโดยรวมให้เกิดความ

สมบรูณ์ให้มากทีส่ดุ เพือ่ลดการเกดิปัญหาในการปฏบิติัการสร้างสรรค์ผลงาน

จริงต่อไป

	 4.	วัสดุอุปกรณ์ในการสร้างสรรค์

		  4.1	 เฟรมไม้กระดาน

		  4.2	สีโปสเตอร์สีเหลือง ใช้เขียนแทนหรดานหิน

		  4.3	กาวกระถิน ใช้ผสมกับสีโปสเตอร์

		  4.4 น�้ำฝักส้มป่อย ใช้ผสมกับสีโปสเตอร์

		  4.5 ดินสอพอง ใช้ล้างคราบมันบนพื้นผิว และใช้ท�ำลูกประคบ

		  4.6 สะพานรองมือในการเขียน

		  4.7 ทองค�ำเปลวแท้

		  4.8 ทองผงเฉดสีต่างๆ

		  4.9 เปลือกหอย, ก้างปลา, กระดองปู

		  4.10 Gloss medium ใช้เคลอืบทองแต่ละชัน้ หลงัจากรดน�ำ้เสร็จ

		  4.11 ผ้าขาวบาง

		  4.12 ส�ำลี

		  4.13 อีพ็อกซี่เรซิ่นแบบใส 

		  4.14 อีพ็อกซี่แชมป์ (Epoxy)

		  4.15 สีอะครีลิค

		  4.16 สีน�้ำมันทาบ้าน

		  4.17 สี flex ใช้แทนรักเช็ด

		  4.18 ทูเค น�้ำยาเคลือบเงา
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ภาพที่  8: ภาพวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการสร้างสรรค์

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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การสร้างสรรค์ผลงานจริง

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าซึ่งมีการใช้กระบวนการทาง

เทคนิคโบราณ จะมีข้ันตอนการท�ำงานอย่างมีระบบ ผสมผสานกับการน�ำ

เทคนคิเฉพาะตน จงึจ�ำเป็นต้องมีการวางแผนระบบขัน้ตอนก่อนหลังให้ชดัเจน 

และต้องอาศัยความอดทน ความช�ำนาญในกระบวนการทางเทคนิคอย่าง

ถ่องแท้ โดยการน�ำเสนอเร่ืองราวและจนิตนาการส่วนตนทีต้่องการแสดงออก

เกี่ยวกับวิถีชีวิตของการประกอบอาชีพประมง อีกท้ังในการปฏิบัติการ

สร้างสรรค์ของข้าพเจ้า ยังพบปัญหาต่าง ๆ ที่ต้องแก้ไขอยู่ตลอดเวลาใน

ระหว่างทีป่ฏบิตักิารสร้างสรรค์ เพือ่ให้ผลงานเกดิพฒันาการอย่างสมบรูณ์ตรง

ตามความรู้สึกและจินตนาการของข้าพเจ้าที่ต้องการแสดงออก 

	 ในการสร้างสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าต้องอาศยัทศันธาตุในการ

แสดงออกดังนี้

	 1.	เส้น (Line) ถือเป็นทัศนธาตท่ีุส�ำคญัทีส่ดุ เป็นหวัใจหลักของงาน

ทัศนศิลป์ทุกแขนงก็ว่าได้ และยังถือได้ว่าเส้นนั้นเป็นพื้นฐานของโครงสร้าง

ของทุกสิ่ง เส้นสามารถแสดงอารมณ์ความรู้สึกได้ด้วยตัวของมันเองโดยการ

สร้างเส้นเป็นรูปทรงต่าง ๆ  ขึ้น (ชลูด นิ่มเสมอ,2351:18) จึงสรุปได้ว่าเส้นคือ

ส่วนประกอบหลักของการแสดงออกทางทัศนศลิป์ของข้าพเจ้าท่ีน�ำเสนอผ่าน

เทคนิคลายรดน�้ำ และลายก�ำมะลอของไทย

		  เส้น เป็นทัศนธาตท่ีุส�ำคญัเป็นอันดบัหน่ึงในการสร้างสรรค์ผลงาน

ของข้าพเจ้า ซึง่การสร้างสรรค์ตัง้แต่ต้นจนจบจ�ำเป็นต้องอาศยัเส้นเป็นตัวเดิน

เรื่อง การใช้เส้นที่มีลักษณะแตกต่างกันท้ังความหนา บาง สั้น ยาว ห่าง ถี่ 

ท�ำให้ภาพรวมของผลงานของข้าพเจ้าดมูชีวีติชีวา และสร้างอารมณ์ความรู้สึก

เคลื่อนไหวมากขึ้น
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ในผลงานของข้าพเจ้ามีการใช้เส้นเน้นรูปทรงต่างๆให้เกิดความเด่นชัดอีกทั้ง

ยงัมส่ีวนช่วยผลกัระยะของรปูทรงส่วนรองให้เกดิความต้ืนลึกและสร้างมติิใน

ผลงาน ส่วนการใช้เส้นสร้างค่าน�ำ้หนกัภายในผลงานเกดิจากการวาดลายเส้น

ที่ทับซ้อนกันเพื่อให้เกิดปริมาตร การใช้เส้นหนาจะใช้เฉพาะส่วนที่ต้องการ

ผลักให้เห็นระยะใกล้ไกลอย่างชัดเจน รวมไปถึงส่วนที่ต้องการให้เป็นจุดเด่น 

เช่น โครงสร้างของรูปทรงเรือ ปลา และวัสดุเครื่องใช้ต่างๆ ส่วนการใช้เส้นที่

เป็นจุดรองจะใช้กับรูปทรงประเภท เชือก อวน แห อันเป็นส่วนประกอบเพื่อ

ให้ภาพรวมผลงานดูมชีวิีต มกีารเคลือ่นไหวและให้ความรูสึ้กอ่อนช้อยนุม่นวล

	 2.	สี (Colour) ถือเป็นสิ่งส�ำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ แต่

การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้านั้น จะใช้สีด�ำเป็นพื้นหลัก มีการใช้สีแดง

และสนี�ำ้เงนิในบางส่วนเพือ่ส่งเสริมให้ภาพรวมของผลงานดูมบีรรยากาศและ

เกดิความน่าสนใจ ไม่ทบึมืดด้วยสดี�ำเพยีงอย่างเดยีวดัง่ลายรดน�ำ้แบบโบราณ

		  สีที่ขาดไม่ได้ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าคือสีทอง 

ข้าพเจ้าจะใช้ทองหลากหลายชนดิและรปูแบบ สีท่ีปรากฏในผลงานจึงมค่ีาน�ำ้

หนักสีที่ดูแตกต่างกันออกไป สิ่งเหล่านี้ช่วยส่งเสริมให้ผลงานดูมีมิติมีระยะ

และสร้างความรู้สึกเคลื่อนไหว ตลอดจนเพิ่มความน่าสนใจยิ่งขึ้นอีกด้วย

	 3.	พื้นผิว (Texture) ผลงานของข้าพเจ้าได้แสดงออกด้วยการ

ประกอบของทัศนธาตตุ่าง ๆ  ผ่านกระบวนการทางเทคนคิการเขยีนลายรดน�ำ้

แบบโบราณ นอกจากนี้ในผลงานข้าพเจ้ายังได้ใช้เทคนิคจิตรกรรมเวียดนาม  

( LACQUER WORK) เพื่อให้พื้นผิวมีความพิเศษและดูน่าสนใจยิ่งขึ้น และได้

มีการดูดซับสีเพื่อให้ภาพรวมของผลงานดูมีบรรยากาศ และมีความพิเศษ

มากกว่าการพืน้ใช้สดี�ำเรยีบ ๆ  อย่างงานรดน�ำ้โบราณ แต่พืน้ผวิโดยรวมในชิน้

งานยังคงคุณสมบัติอันพิเศษที่มีความเรียบ มันวาว
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	 4.	พื้นที่ว่าง (Space) พื้นที่ว่างในผลงานของข้าพเจ้านั้น เกิดจาก

การใช้เส้นในการแยกรูปร่างรูปทรง จนเกิดพื้นที่ว่างบางส่วนและบางจังหวะ

เพือ่ถ่ายทอดอารมณ์ให้ผลงานเกดิความรูส้กึเคลือ่นไหว ดูมชีวีติ ชกัน�ำสายตา

ไปตามรปูทรงในทศิทางต่าง ๆ  ตามทีต้่องการ และในพ้ืนทีว่่างบางส่วนข้าพเจ้า

จะใช้เทคนิคจิตรกรรมเวยีดนาม (LACQUER WORK) เพือ่ส่งเสรมิให้พืน้ทีว่่าง

เกิดความโดดเด่นด้วยตัวของมันเอง และเพื่อเพิ่มความน่าสนใจในชิ้นผลงาน 

ทั้งยังส่งผลให้พ้ืนที่ว่างในผลงานดูมีความหมายแอบแฝงให้ได้คิดกันใน 

หลาย ๆ ทางอีกด้วย

	 5.	รปูทรง (Form) ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้านัน้ รูปทรง

จะเกิดจากการใช้เส้นสร้างรูปทรงและพื้นท่ีว่าง ซ่ึงรูปทรงที่เกิดขึ้นนั้นล้วนมี

ความหมายและให้ความรู้สึกท่ีแตกต่างกันออกไป ส่งผลให้ผลงานเกิดความ

น่าสนใจและยงัแฝงไปด้วยอารมณ์ ความรูส้กึทีเ่กดิจากจนิตนาการของข้าพเจ้า

ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ผลงาน

	 ข้าพเจ้าสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้เทคนิคจิตรกรรมลายก�ำมะลอ ซ่ึง

เป็นการคลี่คลายมาจากงานลายรดน�้ำแบบโบราณเป็นเทคนิคหลักในการ

สร้างสรรค์ นอกจากน้ียังได้มีการปรับใช้วัสดุอุปกรณ์สมัยใหม่มาใช้แทนวัสดุ

โบราณที่หายากแล้วในปัจจุบัน เช่น ใช้สีโปสเตอร์ผสมกาวกระถินแทนการ

เขียนด้วยน�้ำยาหรดาล การใช้สีเฟร็ก (Flex) แทนยางรักเช็ด ใช้อีพ็อคซ่ี 

(Epoxy) แทนยางรักสมุก และใช้ทองผง และทองวิทยาศาสตร์มาผสมผสาน

ใช้กับทองค�ำเปลว เพือ่ให้ผลงานเกดิค่าน�ำ้หนกัด้วยสทีองทีด่หูลากหลายและ

มีความน่าสนใจยิ่งขึ้น เพื่อให้ตรงกับจินตนาการของข้าพเจ้า

	 ในการสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าเริ่มต้นจากการศึกษาที่มาของ

แรงบันดาลใจ เกี่ยวกับแนวเรื่องท่ีต้องการน�ำเสนอผ่านเทคนิคส่วนตัว แล้ว
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วเิคราะห์ออกมาเป็นภาพลกัษณ์ทีส่ะท้อนแนวคดิตามกระบวนการข้ันตอนใน

การสร้างสรรค์ ดังนี้

	 1.	การสร้างภาพร่าง จากการที่ข้าพเจ้าได้ศึกษาข้อมูลทั้งทางด้าน

เทคนิควิธีการและเรื่องราวที่ต้องการน�ำเสนอจนมาสู่การวิเคราะห์ถึงความ

ส�ำคัญของแนวคิดทีส่่งผลต่อความรูส้กึและจนิตนาการ จงึน�ำมาสร้างภาพร่าง

โดยใช้โปรแกรมคอมพวิเตอร์ (Adobe Photoshop) แล้วจึงเขียนรายละเอยีด

เพื่อการค้นหาจังหวะของส่วนที่เป็นทอง หาจังหวะของรูปทรงพื้นที่ว่าง และ

ทศิทางของกลุม่รปูทรงต่างๆ ทีม่ขีนาดเลก็และขนาดใหญ่ตามความเหมาะสม 

เพื่อให้การสร้างสรรค์ผลงานมีความสมบูรณ์มากที่สุด

	 2.	การเตรยีมพืน้ หลงัจากการได้ก�ำหนดแนวคดิเป็นภาพร่างต้นแบบ

แล้ว กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจริงจึงจะเริ่มต้นขึ้น ตั้งแต่ขั้นตอนการ 

เตรยีมพ้ืน โดยการน�ำเทคนคิจติรกรรมเวยีดนาม (LACQUER WORK) ซึง่เป็น

งานประดับเปลือกหอยลงบนพื้นอีพ็อคซี่ (Epoxy) แล้วขัดจนเรียบ จากนั้น

จึงใช้สีอะครีลิค (Acrylic) ทาบาง ๆ เพื่อสร้างบรรยากาศภาพรวมภายใน 

ผลงานให้เกิดความน่าสนใจ จากนั้นจึงเคลือบด้วยอีพ็อคซี่เรซินแบบใสท�ำให้

ผลงานมีความเงาวาว เหมาะแก่การเขียนงานสร้างสรรค์ในขั้นตอนต่อไป

	 3. การเตรียมแบบ เร่ิมด้วยการขยายภาพร่างให้มีขนาดเท่าผลงาน

จริง เพื่อการเตรียมพร้อมที่จะเขียนภาพลงบนพื้นเฟรมที่เตรียมไว้ จากนั้นจึง

เลือกส่วนที่จะท�ำการร่างภาพลงบนพื้นเฟรม เช่น โครงสร้างของรูปทรงเรือ

หรือรูปทรงปลา ที่ต้องการ แล้วท�ำการปรุลายด้วยเข็มเพื่อใช้เป็นต้นแบบใน

การเขียนงานจริงแทนการร่างด้วยดินสอ

	 4. ขั้นตอนการเขียนสีโปสเตอร์ (น�้ำยาหรดาล) สร้างรูปทรงต่าง ๆ  

โดยแยกค่าน�ำ้หนกัสด้ีวยเส้นทีม่ขีนาดต่างๆตามแบบทีว่างไว้ จากนัน้จึงท�ำการ

ถมช่องไฟ ในส่วนที่ไม่ต้องการให้เกิดลายหลังจากการปิดทอง
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	 5. ขั้นตอนการเช็ดสี Flex (ยางรักเช็ด) น�ำผ้าขาวบาง มาแตะสี Flex 

และท�ำการเช็ดตามพื้นท่ีก�ำหนดไว้ แล้วถอนออกด้วยผ้าขาวบางอีกครั้ง จน

ผิวของพื้นงานมีความเหนียวเพียงเล็กน้อยเหมาะที่จะติดทองค�ำเปลวหรือ 

ผงทอง จากนั้นจึงท�ำการปิดทอง

	 6. การรดน�้ำ หลังจากเสร็จสิ้นวิธีการเขียนและปิดทองแล้ว ขั้นตอน

สุดท้ายที่ท�ำให้เกิดลวดลายจากการเขียนคือการรดน�ำ้ โดยการราดน�้ำลงบน

พื้นเฟรม แล้วใช้ส�ำลีลูบเบา ๆ  จนน�้ำยาที่เขียนไว้หลุดออกจนหมดเหลือเพียง

แต่ลวดลายที่ต้องการ

	 7. ขั้นตอนการเคลือบทองชั้นที่หนึ่งด้วย Gloss medium ใช้แปรง

ทา Gloss medium ให้ทั่วเฟรม เพื่อเป็นการรักษาหน้าทองไว้ไม่ให้หลุดลอก

ออก รอให้แห้ง พร้อมเขียนรายละเอียดในขั้นตอนต่อไป

	 8. การเขียนเส้นลายทอง เป็นการเขียนในรอบสุดท้ายเพื่อเก็บ 

รายละเอียดในตัวงานโดยเฉพาะในบางส่วนของผลงานที่ไม่ต้องการผ่าน

กรรมวิธีการรดน�้ำ เป็นการเขียนด้วยสี Flex จากนั้นรอให้แห้งพอประมาณ

แล้วใช้ผงทองปัด และเส้นบางส่วนได้ใช้สทีองอคลลีคิเขยีนเพือ่เพิม่ค่าน�ำ้หนกั

ในตัวผลงาน จากนั้นจึงเคลือบผลงานด้วยน�้ำยาเคลือบเงา

	 จะเห็นได้ว่ากระบวนการสร้างสรรค์ผลงานวิจัยชุด “จิตรกรรม

ก�ำมะลอร่วมสมัย” นั้นมีกระบวนการสร้างสรรค์ที่เป็นขั้นเป็นตอน ซึ่งแต่ละ

ขัน้ตอนล้วนต้องอาศยัความละเอยีดอ่อนและใช้ความพยายามอดทนเป็นอย่าง

มาก รวมถึงต้องมีความเข้าใจและความช�ำนาญในกระบวนการทางเทคนิค

อย่างชัดเจน จนส่งผลให้การแสดงออกมีความสอดคล้องเหมาะสมกับแนว

ความคิดและจินตนาการทางด้านเรื่องราวที่ต้องการถ่ายทอดออกมาใน 

รูปแบบงานวิจัยชุดนี้
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	 ภาพที่ 9 : ภาพร่าง(Sketch)ผลงานงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1 ด้วยโปรแกรม Photoshoshop

	 ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

	 ภาพที ่10 : ภาพร่าง(Sketch)ผลงานงานสร้างสรรค์ชิน้ที ่1 หาองค์ประกอบส่วนทีจ่ะเขยีนลายรดน�ำ้

	 ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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	 ภาพที่ 11 : ภาพร่าง(Sketch)ผลงานงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2 ด้วยโปรแกรม Photoshoshop

	 ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

	 ภาพที ่12: ภาพร่าง(Sketch)ผลงานงานสร้างสรรค์ชิน้ที ่2 หาองค์ประกอบส่วนทีจ่ะเขยีนลายรดน�ำ้

	 ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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ภาพที่ 13 : ภาพแสดงขั้นตอนการร่างภาพลง

บนพื้นไม้กระดาน

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 14 : ภาพแสดงขั้นตอนการประดับ

เปลือกหอย ก้างปลา และกระดองปู ด้วยอีพ็

อกซีแ่ชมป์ (Epoxy)ทีผ่สมด้วยสนี�ำ้มนัทาบ้าน

สีด�ำ

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 15 : ภาพแสดงขั้นตอนการถมเปลือก

ด้วยอีพ็อกซีแ่ชมป์ (Epoxy) ทีผ่สมด้วยสนี�ำ้มนั

ทาบ้านสีด�ำ

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์



Journal of fine arts
research and applied arts

165

ภาพที ่16 : ภาพแสดงลวดลายเปลอืกหอยบน

พื้นเฟรมที่ขัดเรียบแล้ว

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 17 : ภาพแสดงขั้นตอนการลงสีแดง

ท�ำพื้นผิว และเครือบเงาด้วยอีพ็อกซี่เรซิ่น

แบบใส

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 18 : ภาพแสดงขั้นตอนการล้างคราบ

มันด้วยดินสอพองก่อนการเขียน

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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ภาพที่ 19 : ภาพแสดงลวดลายการเขียน การถมลาย

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 20 : ภาพแสดงขั้นตอนการเช็ดสี flex

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 21 : ภาพแสดงขั้นตอนการติดทอง การลงทองค�ำเปลวและผงทอง

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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ภาพที่ 22: ภาพแสดงขั้นตอนการล้างน�้ำเพื่อเอาน�้ำยาหรดาลออก

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 23 : ภาพผลงานหลังจากล้างน�้ำยาหรดาลออกแล้ว

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 24 : ภาพขั้นตอนการเขียนเส้นด้วยสี flex

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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ภาพที่ 25 : ภาพขั้นตอนการลงทองผงหลังจาก

การเขียนด้วยสี flex

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที ่26 : ภาพขัน้ตอนการเขยีนเส้นทองด้วยสอี

คลีลิคสีทอง

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 27 : ภาพขั้นตอนการเช็ดล้างน�้ำยาหรดาล

ที่กันไว้ออก  

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์

ภาพที่ 28 : ภาพแสดงผลงานที่เสร็จสมบูรณ์

ที่มา : สุจิตรา พาหุการณ์
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การวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์

	 ผลงานสร้างสรรค์ชุด “จิตรกรรมก�ำมะลอร่วมสมัย” เป็นการผนวก

ความคิดทางเนื้อหาเรื่องราวและเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ โดยด�ำเนินการ

สร้างสรรค์ตามแผนขั้นตอน เนื่องมาจากผลงาน ควบคู่ไปกับการแก้ไขปัญหา

ข้อบกพร่องต่าง ๆ  ในระหว่างการปฏบัิตกิารสร้างสรรค์ ทัง้นีไ้ด้พบปัญหาทาง

ด้านรูปแบบในการจัดองค์ประกอบที่ยังขาดความลงตัว และปัญหาทาง

กระบวนการด้านเทคนคิ ซึง่ได้ด�ำเนนิการปรบัปรุงแก้ไขเพ่ือให้เกิดผลงานทีม่ี

ความสมบูรณ์ และเป็นเอกภาพ โดยน�ำเสนอเรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของ 

ชาวประมง ด้วยเทคนิคลายรดน�้ำ และลายก�ำมะลอ เพื่อถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกที่มีต่ออาชีพประมง

	 ผลงานสร้างสรรค์ชดุนี ้เป็นการผสมผสานเทคนคิลายรดน�ำ้และลาย

ก�ำมะลอของงานช่างสิบหมู่ของไทยแต่โบราณกับการเขียนเส้นลายทอง เพื่อ

ให้ผลงานดมูชีวีติ ดมูคีวามเคลือ่นไหวและสร้างความน่าสนใจยิง่ข้ึน ส่วนพ้ืนท่ี

ว่างก็มีการใช้เทคนิคจิตรกรรมเวียดนาม(LACQUER WORK) โดยใช้เปลือก

หอย ก้างปลา กระดองปู เป็นวัสดุหลักเพื่อส่งเสริมให้ผลงานดูมีบรรยากาศ 

อกีทัง้การน�ำยงัสือ่ความหมายทีล่กึซึง้ถงึกลิน่อายของทะเลทีช่าวประมงใช้ใน

การประกอบอาชีพอีกด้วย นอกจากนี้ยังมีการใช้สีต่าง ๆ เช่น สีแดง ผ่าน

เทคนิคดูดซับสีเพื่อเพิ่มบรรยากาศและเพิ่มความน่าสนใจในตัวผลงาน ซึ่ง

แนวทางในการสร้างสรรค์ของข้าพเจ้านั้นเป็นการแสดงความคิดและ

จินตนาการของแรงบันดาลใจ ท่ีมีต่ออาชีพประมง ข้าพเจ้าจึงได้เน้นความ

ละเอียด และความเสมือนจริงของสิ่งท่ีมีอยู ่ในความเป็นจริงที่ใช้ในการ

ประกอบอาชีพประมง เช่น รูปทรงปลา รูปทรงของเรือต่าง ๆ ทั้งเรือกอและ

ที่มีลวดลาย
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	 สีสันสวยงามอันเป็นเอกลักษณ์ที่บ่งบอกถึงความเป็นภาคใต้ได้เป็น

อย่างดี และเรือตังเกซึ่งมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน รูปทรงของปลาชนิด

ต่างๆก็มีการเขียนให้ดูเสมือนจริง รวมไปถึงเส้นเชือก อวน แห ก็เน้นความ

ละเอียดของเส้นให้ดูอ่อนช้อยเคลื่อนไหว แต่เพิ่มจินตนาการผ่านการจัด 

องค์ประกอบให้มีความน่าสนใจมากกว่าการแสดงมุมมองท่ีเสมือนจริงตาม

ธรรมชาติ 

	 การสร้างสรรค์ผลงานของข้าพเจ้าน้ันจะใช้เทคนคิลายรดน�ำ้เป็นหลกั 

แต่มีการปรับประยุกต์รูปแบบจากลายรดน�้ำแบบโบราณท่ีดูเป็นระนาบแบน 

ให้ดูมีน�้ำหนักมีมิติเสมือนจริงยิ่งขึ้น นอกจากนี้องค์ประกอบหลักในการ

สร้างสรรค์ผลงานให้เกิดเอกภาพโดยการใช้ “เส้น”เป็นทัศนะธาตุที่ส�ำคัญใน

การสร้างค่าน�้ำหนักภายในผลงาน ประกอบกับการใช้สีทองหลายชนิด 

หลากหลายเฉดสีและมีลักษณะคุณสมบัติท่ีแตกต่างกันออกไป ล้วนส่งเสริม

ให้ผลงานดูมีมิติลวง มีความพิเศษและสร้างความน่าสนใจยิ่งขึ้น

ภาพที่ 29 :	ภาพผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 1

ชื่อผลงาน	 เรียบง่าย

ขนาด        150 x 180 เซนติเมตร

เทคนิค      ลายรดน�้ำ,ลายก�ำมะลอ 

ที่มา : 	 สุจิตรา พาหุการณ์
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ภาพที่ 30 :	ภาพผลงานสร้างสรรค์ชิ้นที่ 2

ชื่อผลงาน	 ยัง คง อยู่

ขนาด	 150 x 180 เซนติเมตร

เทคนิค	 ลายรดน�้ำ,ลายก�ำมะลอ

ที่มา : 	 สุจิตรา พาหุการณ์

สรุปผลการวิจัย /การสร้างสรรค์

	 จากการศึกษาค้นคว้าในการสร้างสรรค์ผลงานชุด “จิตรกรรม

ก�ำมะลอร่วมสมัย” ของผู ้สร้างสรรค์ เป็นการท�ำงาน โดยอาศัยความ 

บันดาลใจ ความประทับใจในรูปแบบและกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน

เทคนิคลายรดน�้ำและลายก�ำมะลอที่มีมาแต่โบราณ เกิดเป็นผลงานอันทรง

คุณค่าซึ่งถือเป็นศิลปะประจ�ำชาติที่เป็นฝีมือของบรมครูช่างไทยโบราณ และ

ด้วยความวิจิตรงดงามนี้ มาท�ำการวิเคราะห์ เพื่อสร้างรูปแบบขึ้นใหม่ในการ 

น�ำเสนอ และมีเนื้อหาสอดคล้องกับการสร้างสรรค์ 

	 การสร้างสรรค์ผลงาน เป็นการคลี่คลายเทคนิคมาจากกระบวนช่าง

ทางศิลปกรรมไทยที่มีมาแต่โบราณประเภทลายรดน�้ำและงานลายก�ำมะลอ 

ผสมผสานกับการสร้างพื้นผิวด้วยเทคนิคจิตรกรรมเวียดนาม (LACQUER 

WORK) มีการฝังเปลือกหอย ก้างปลา กระดองปู ชนิดต่าง ๆ และมีการใช้

เทคนิคดูดซับสีให้ปรากฏเป็นค่าน�้ำหนักสีต่าง ๆ เพื่อให้ภาพรวมของผลงาน

ออกมาดนู่าสนใจ ด้วยกระบวนการทางด้านเทคนคินี ้มจีดุเด่นทีส่�ำคญัคอืการ

เขียนเส้นลายหลากหลายขนาด รวมถึงการประสานเส้นหลากหลายรูปแบบ 
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ให้เกิดค่าน�้ำหนักต่าง ๆ ด้วยเส้นที่ละเอียดอ่อนช้อย พร้ิวไหว น�ำมาสู่การ

ถ่ายทอดจากความคิด อารมณ์ และความรู้สึกตามจินตนาการส่วนตน ด้วย

เรื่องราวเกี่ยวกับวิถีชีวิตของชาวประมงทางภาคใต้

อภิปรายผล

	 การท�ำงานสร้างสรรค์ชุด “จิตรกรรมก�ำมะลอร่วมสมัย” มีการ

วางแผน และวิเคราะห์การสร้างสรรค์อย่างเป็นขั้นตอน ซึ่งได้รับอิทธิพลทาง

แนวความคิดเกี่ยวกับวิถีชีวิตชาวประมงทางภาคใต้ของไทย น�ำเสนอผ่าน

เทคนิควิธีการสร้างสรรค์ ในรูปแบบเฉพาะตน ท่ีมีการปรับประยุกต์มาจาก

เทคนิคไทยโบราณ อย่างเทคนิคลายรดน�ำ้ และลายก�ำมะลอ โดยมแีรงบนัดาล

ใจมาจากผลงานของนาย สิโรจน์ พวงบุบผา ที่ได้ใช้เทคนิคลายทองคือการ

ผสมผสานระหว่างงานลายรดน�้ำและลายก�ำมะลอได้อย่างลงตัวและมีความ

น่าสนใจ มาผสมผสานกบัเทคนคิ จติรกรรมรกัสเีวยีดนาม (LACQUER WORK) 

ซึ่งมีเทคนิควิธีการท�ำไม่ต่างจากการเขียนภาพจิตรกรรมผ้าไหม คือ ใช้เวลา

นานมาก เริ่มจากการเตรียมพื้นรักบนแผ่นไม้ จากนั้นก็ร่างภาพ สร้าง Layer 

โดยการลงสีไปที่ละชั้น ๆ ปิดแผ่นเงินเปลว  และการท�ำเทคนิค “เปลือกไข่” 

แต่ในการสร้างสรรค์ของข้าพเจ้านั้น ได้ปรับเปลี่ยนจากเปลือกไข่ มาเป็น

เปลอืกหอยนา ๆ  ชนดิ รวมถงึก้างปลาและกระดอง ด้วยคุณสมบตัขิองเปลอืก

หอยทีมี่ความเงา แวววาว และสามารถสะท้อนแสงสทีีเ่ป็นเอกลกัษณ์มาใช้ใน

การสร้างสรรค์ เพือ่สือ่ถงึกลิน่อายของอาชพีประมงและยงัเพิม่ความน่าสนใจ

ในชิ้นผลงานของข้าพเจ้าให้มากยิ่งขึ้น

	 ข้าพเจ้าท�ำงานสร้างสรรค์ บนรากฐานของงานศลิปกรรมไทยโบราณ 

โดยเฉพาะงานจิตรกรรมลายรดน�้ำและลายก�ำมะลอนั้น เป็นงานช่างชั้นสูง

และเปรียบเสมือนศิลปกรรมประจ�ำชาติของไทยที่ก�ำลังจะสูญหายไปตาม 
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กาลเวลา อาจด้วยเหตทุีก่รรมวิธีกระบวนการในการสร้างสรรค์มคีวามซบัซ้อน

และวัสดทุีห่าได้ ยากแล้วในปัจจบัุน ข้าพเจ้าจงึคดิค้นเพือ่สร้างผลงาน โดยน�ำ

เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ศลิปะลายรดน�ำ้และลายก�ำมะลอแบบโบราณ

มาคลี่คลาย ดัดแปลงวิธีการ และปรับเปลี่ยนวัสดุในการสร้างสรรค์ผลงาน

ผสมผสานกับความสนใจในเทคนคิอืน่ร่วมด้วย  เพือ่แสดงออกถงึทศันคติส่วน

ตนผ่านเรื่องราวในวิถีชีวิตของชาวประมง และเพื่อเป็นการสืบทอดเทคนิคที่

ส�ำคัญบางประการของช่างไทยโบราณให้คงอยูจ่นถงึปัจจบุนัสบืและสบืต่อไป

ในอนาคต

	 ในฐานะที่ข้าพเจ้าเป็นนักวิชาการสายผู้สอนทางด้านศิลปะ จึงได้

ศึกษาค้นคว้า ทดลองปฎิบัติการสร้างสรรค์พัฒนาต่อเนื่องอย่างไม่หยุดนิ่ง 

ท�ำให้เกิดการขับเคล่ือนของแนวความคิด ตลอดจนการคิดค้นพัฒนาเทคนิค

วธิกีารท�ำงาน และการสร้างสรรค์ผลงานศลิปะอย่างต่อเนือ่ง อกีทัง้ยงัสามารถ

น�ำผลจากการพัฒนานั้นไปเกื้อหนุนในการเรียนการสอน ท�ำให้นักศึกษาได้

เกิดประโยชน์และมีแรงกระตุ้น จากการได้เห็นถึงการเดินทางการพัฒนางาน

สร้างสรรค์ และการเผยแพร่ผลงานในวงการศิลปะต่อไป
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