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Abstract 
  Local handwoven textiles are representations of indigenous wisdom, created to serve 
both functional and aesthetic purposes through their forms, patterns, colors, and intricate 
craftsmanship (Charaspim Wangyen, 2011). Likewise, Thai ceramics have played a significant 
role in the country’s economic development. This is evident from the continued 
governmental support in developing the pottery industry, leading to improved forms and 
competitiveness of community-based ceramic products, thereby fostering sustainable 
businesses (Panjaluck Harirak, 2015). 
  This research explores the adaptation of traditional handwoven textile patterns from 
Ang Sila into the design of ceramic tableware. The objectives are: (1) to study the characteristics 
and patterns of handwoven textiles from Ang Sila, and (2) to design decorative ceramic 
tableware patterns inspired by these textiles, which are notable for their unique and distinctive 
motifs. The study identified two main weaving techniques: two-harness weaves with ten 
patterns, and four-harness weaves with two patterns—resulting in a total of twelve traditional 
patterns. These include striped vertical, circular stripes, checkerboard, Samuk eye, mesh eye, 
quail, squirrel tail, eel belly, Scottish plaid, lotus-shaped float, full dok pikul flower, and border 
cloth. 
  Three of these traditional patterns—full dok pikul flower, striped vertical, and eel 
belly—were selected and creatively reinterpreted into 15 new decorative designs. This study 
demonstrates that incorporating traditional textile motifs into ceramic tableware can 
meaningfully reflect the cultural identity of the Ang Sila community. Moreover, it opens 
opportunities for design innovation, value-added product development, and modernization of 
Thai handicraft industries. 
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บทคัดย่อ 

ผ้าทอพื้นเมืองถือเป็นตัวแทนของภูมิปัญญาที่สร้างสรรค์ขึ ้นเพื่อประโยชน์ในการใช้สอยควบคู่ 
กับความงามด้านรูปทรง ลวดลาย สีสัน และความประณีต (Wangyen, 2021) รวมทั้งเครื่องปั้นดินเผาของ
ไทย มีบทบาทสำคัญต่อการพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศ โดยพบได้จากการที่รัฐบาลได้สนับสนุนส่งเสริม
พัฒนาการทำเครื่องปั้นดินเผามาอย่างต่อเนื่องจนทำให้เครื่องปั้นดินเผาของชาวบ้านมีการพัฒนาเพ่ิม 
ด้านรูปแบบและศักภาพให้พร้อมสำหรับการแข่งขัน เพ่ือสร้างธุรกิจให้ยั่งยืน (Hareerak, 2015)  

งานวิจัยนี้จึงมีการนำลวดลายผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลาสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์เซรามิกส์บนโต๊ะ
อาหาร มีวัตถุประสงค์ คือ 1. เพ่ือศึกษาผ้าและลวดลายผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา และเพ่ือออกแบบลวดลาย
ตกแต่งผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ที่ใช้บนโต๊ะอาหาร โดยมีแนวคิดมาจากลวดลายบนผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลาที่มี
ลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ จากผลการศึกษาพบว่า  

เอกลักษณ์ของผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลาแบ่งผ้าทอออกเป็น 2 ชนิด แบ่งเป็นชนิดผ้าทอ 2 ตะกอ  
มี 10 ลาย และผ้าทอ 4 ตะกอ มี 2 ลวดลาย รวมทั้งสินมีลวดลายดั้งเดิมอยู่ 12 ลวดลาย ได้แก่ ลายทางลง 
ลายทางรอบตัว ลายตาหมากรุก ลายตาสมุก ลายตาตะแกรง ลายนกกระทา ลายหางกระรอก ลายไส้ปลาไหล 
ลายตาสก๊อต ลายกระทง ลายดอกพิกุลเต็มดอก ลายผ้าเชิง  และได้นำลวดลายดั้งเดิมหลัก 3 ลวดลาย ได้แก่
ลายพิกุลเต็มดอก ลายทางลง ลายไส้ปลาไหล มาออกแบบลวดลายใหม่ 15 แบบ  

จากการศึกษาลวดลายดั้งเดิมของผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา เพ่ือออกแบบลวดลายใหม่และนำมาใช้
ร่วมกับผลิตภัณฑ์เซรามิกส์บนโต๊ะอาหารได้อย่างสร้างสรรค์ สามารถช่วยส่งเสริมอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม
ของชุมชนอ่างศิลาและต่อยอดงานออกแบบลวดลายเพ่ือยกระดับและเพ่ิมมูลค่า และเปิดโอกาสในการพัฒนา
อุตสาหกรรมหัตถกรรมไทยให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน 
 
คำสำคัญ : ผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา, ผลิตภัณฑ์เซรามิกส์บนโต๊ะอาหาร 
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1. บทนำ (Introduction) 

ผ้าทอพ้ืนเมืองถือเป็นตัวแทนของภูมิปัญญาที่สร้างสรรค์ขึ้นเพ่ือประโยชน์ในการใช้สอยควบคู่กับความ
งามด้านรูปทรง ลวดลาย สีสัน และความประณีต จัดเป็นงานศิลปหัตถกรรมที่สำคัญในการบ่งบอกถึงอัตลักษณ์
อันสะท้อนรากฐานแห่งภูมิปัญญาในการพึ่งพาธรรมชาติด้วยการถักทอความรู้สึกนึกคิดตามจินตนาการและจิต
วิญญาณของผู้คนหลากหลายชาติพันธุ์ (Wangyen, 2021) รวมทั้งเครื่องปั้นดินเผาของไทย มีบทบาทสำคัญต่อ
การพัฒนาเศรษฐกิจของประเทศ โดยพบได้จากการที่รัฐบาลได้สนับสนุนส่งเสริมพัฒนาการทำเครื่องปั้นดินเผา
มาอย่างต่อเนื่องจนทำให้เครื่องปั้นดินเผาของชาวบ้านมีการพัฒนาเพ่ิมด้านรูปแบบและศักภาพให้พร้อมสำหรับ
การแข่งขัน เพื่อสร้างธุรกิจให้ยั่งยืน มีการคุณภาพวัตถุดิบและผลิตภัณฑ์ในขณะเดียวกันรัฐบาลมีนโยบาย
สนับสนุนการพัฒนางานศิลปหัตถกรรมและผลิตภัณฑ์ชุมชน เพื่อสร้างเอกลักษณ์ในการผลิตสินค้าในท้องถิ่นมี
การส่งเสริมศิลปาชีพในการผลิตงานศิลปหัตถกรรมอันทรงคุณค่าทางภูมิปัญญา วัฒนธรรม (Hareerak, 2015) 
ผ้าทอมืออ่างศิลา หรือสมัยก่อนเรียกกันว่า “ผ้าทอมืออ่างหิน” ในประวัติศาสตร์อ่างศิลาและบ้านปึกขึ้นชื่อเป็น
แหล่งทอผ้าพ้ืนบ้านมาแต่เดิมและเชื่อกันว่าภูมิรู้นี้ได้รับการถ่ายทอดจากกลุ่มมิชชันนารีอเมริกัน ในช่วงรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลที่ ๓)  ซึ่งต่อมาสมเด็จพระศรีสวรินทิราบรมราชเทวี พระพันวัสสา
อัยยิกาเจ้า ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ร.5 เสด็จพระราชดำเนินแปรพระราชฐานมายังตำบล
อ่างศิลา  พระองค์ทรงเห็นความยากลำบากในการทำมาหากินของชาวบ้าน จึงมีพระราชดำริในการสร้างอาชีพ 
ด้วยการสอนการทำผ้าทอมือให้แก่ชาวบ้านปึก จนกลายมาเป็นสินค้าขึ้นชื่อในสมัยนั้น ผ้าทอมืออ่างศิลาแต่เดิม
จะมีเฉพาะแต่ผ้าพื้นและผ้าเช็ดปาก ต่อมาได้มีการเพิ่มเติมเป็นทอเป็นผ้าซิ่น และผ้าขาวม้า ซึ่งมีลวดลายเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะในการทอ เช่น ตาสมุก, ดอกราชวัตร, ดอกพิกุล, ไส้ปลาไหล เป็นต้น (Mahakhan & 
Mahakhan, 2015) 

ผ้าทอมืออ่างศิลาเป็นมากกว่างานหัตถกรรมพื้นบ้าน หากแต่เป็นสัญลักษณ์แห่งภูมิปัญญาและ
วัฒนธรรมของชาวตำบลอ่างศิลา ที่ได้รับการสืบทอดมาหลายชั่วอายุคน ความประณีตงดงามของลวดลายผ้าทอ
สะท้อนถึงวิถีชีวิตอันผูกพันกับธรรมชาติ อันเป็นเอกลักษณ์ของชุมชน เป็นความภาคภูมิใจของชาวตำบลอ่าง
ศิลา แต่เหนือสิ่งอื่นใดผ้าทอมืออ่างศิลาเป็นเสมือนเครื่องยืนยันถึงสายใยแห่งความผูกพันระหว่างชาวบ้านกับ
สถาบันพระมหากษัตริย์ ด้วยพระมหากรุณาธิคุณของสถาบันสูงสุดของประเทศไทยทรงมีต่อราษฎรในทุกยุคทุก
สมัยนั้น มิได้เป็นเพียงแค่พระราชกรณียกิจ แต่คือความห่วงใยที่ส่งผ่านมาสู่วิถีชีวิตของประชาชนอย่างเป็น
รูปธรรม ผ้าทอมืออ่างศิลา จึงมิใช่เพียงผืนผ้า แต่เป็นสัญลักษณ์แห่งความรัก ความภักดี และความสัมพันธ์อัน
ลึกซึ้งระหว่างสถาบันพระมหากษัตริย์กับประชาชนไทย 

จากข้อมูลที่กล่าวมาในข้างต้น การใช้ทุนทางวัฒนธรรมมาต่อยอดเพ่ือส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์และ
สอดคล้องนโยบายของประเทศไทย 4.0 โดยการเอาความคิดสร้างสรรค์มาเป็นแรงผลักดันสร้างผลิตภัณฑ์ โดยจะ
นำลวดลายของผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลาแต่ละลวดลายมาเป็นต้นทางในการออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์
เซรามิกส์ที่ใช้บนโต๊ะอาหารและใช้ร่วมกับผ้าทอ อาทิเช่น ผ้าปูโต๊ะ ผ้ารองจาน  ผ้าเช็ดปาก และอื่นๆ ให้
สอดคล้องและเข้ากัน เพื่อเป็นการส่งเสริมเศรษฐกิจสร้างสรรค์ยกระดับผลิตภัณฑ์ให้เป็น Premium OTOP 
ส่งเสริมเศรษฐกิจชุมชนทอผ้าและยังเป็นการเพ่ิมผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ เพ่ือให้ชุมชนมีความยั่งยืนสืบต่อไป 
 
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย (Research Objectives) 

2.1 เพ่ือศึกษาผ้าและลวดลายผา้ทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา 
2.2 เพื่อออกแบบลวดลายตกแต่งผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ที่ใช้บนโต๊ะอาหาร โดยมีแนวคิดมาจากลวดลาย

บนผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา ที่มีลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ 
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3. ขอบเขตของการวิจัย (Research Scope) 
 3.1 มุ ่งเน้นการศึกษาลวดลายผ้าทอมือพื ้นเมืองอ่างศิลา โดยจำกัดที ่ลวดลายดั ้งเดิม  จำนวน  
12 ลวดลาย 
 3.2 เลือกเฉพาะลวดลายหลัก 3 ลวดลาย ได้แก่ ลายพิกุลเต็มดอก, ลายทางลง, และลายไส้ปลาไหล 
มาใช้ในการออกแบบใหม่ 
 3.3 ขอบเขตของการออกแบบจะครอบคลุมการประยุกต์ลวดลายเข้าสู ่ผลิตภัณฑ์เซรามิกส์  
บนโต๊ะอาหาร (เช่น ถ้วย ชาม จาน แก้ว) เพ่ือแสดงอัตลักษณ์วัฒนธรรมร่วมสมัย 
 3.4 การใช้ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง เช่น Deconstruction Theory, ทฤษฎีการออกแบบเชิงคณิตศาสตร์, 
และ ทฤษฎีสี เป็นกรอบทางวิชาการในการสังเคราะห์และออกแบบลวดลายใหม่ 
 
4. วิธีดำเนินการวิจัย (Research Methods) 
 ขั้นตอนที่ 1 รวบรวมลวดลายผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา  
  ขั้นตอนที่ 2 วิเคราะห์ ลวดลาย องค์ประกอบของผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลา 
 ขัน้ตอนที่ 3 สังเคราะห์ลวดลาย เพ่ือนำมาใช้ออกแบบลวดลายใหม่  
 ขั้นตอนที่ 4 นำลวดลายใหม่ที่ได้จากขั้นตอนที่3 มาออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ 
บนโต๊ะอาหาร 
 
5. ประโยชน์ของการวิจัย (Research Benefits) 
 5.1 งานวิจัยช่วยสร้างองค์ความรู้ใหม่เกี ่ยวกับ การบูรณาการภูมิปัญญาท้องถิ่นเข้ากับศาสตร์  
การออกแบบสมัยใหม่ โดยเฉพาะการถ่ายทอดลวดลายผ้าทอพ้ืนเมืองสู่ผลิตภัณฑ์เซรามิกส์บนโต๊ะอาหาร 
 5.2 ช่วยสร้าง ความภาคภูมิใจในอัตลักษณ์ชุมชน ของชาวอ่างศิลา และเป็นต้นแบบในการต่อยอด
ทุนทางวัฒนธรรมสู่ผลิตภัณฑ์ท่ีมีคุณค่าและทันสมัย 
 5.3 เสริมสร้าง เครือข่ายความร่วมมือ ระหว่างนักวิชาการ ศิลปิน นักออกแบบ และผู้ประกอบการ
ในท้องถิ่น เพ่ือขับเคลื่อนเศรษฐกิจสร้างสรรค์ 
 
6. ผลการวิจัย (Research Results) 
 ผลการศึกษาลวดลายผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลารวบรวมลวดลายผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลา 
 การรวบรวมลวดลายผ้าทอมือพื ้นเมืองอ่างศิลา ผู ้ว ิจัยได้เก็บข้อมูลทั ้งปฐมภูมิและทุติยภูมิ  
จากแหล่งผลิตผ้าทอมือบ้านมาบหม้อ หมู่ที่7 ตำบลบ้านปึก อำเภอเมือง จังหวัดชลบุรี ได้รวบรวมลวดลาย
ประจำท้องถิ่นผ้าทอบ้านปึก และเป็นที่นิยมมีทั้งสิ ้น 12 ลาย ได้แก่ ลายพิกุลเต็มดอก ลายทางรอบตัว  
ลายตาตะแกรง ลายไส้ปลาไหล ลายนกกระทา ลายตาสก็อต ลายหางกระรอก ลายกระทง ลายทางลง ลายตา
หมากรุก ลายตาสมุก ลายผ้าเชิง (Buakaew, 2005) 
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 6.1 ผลการวิเคราะห์ลวดลาย องค์ประกอบของผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลา 
 

 
 
Figure 1 ลายพิกุลเต็มดอก   
Source : Tonyapirom (2025) 
 
  1. ลายพิกุลเต็มดอก  เป็นการทอ 4 ตะกอ เป็นลายโบราณที่โดดเด่น สำหรับผ้าทอยกดอก 
และเป็นลายดอกไม้โบราณที่เป็นมงคล เนื่องจากเป็นดอกไม้บนสวรรค์ ลักษณะของลายใช้เส้นยืนเป็นสีพ้ืนสี
เดียว ส่วนเส้นพุ่งมี 2 กระสวย แต่ละกระสวยจะใช้ด้าย 2 เส้นควบกัน ยกดอก ลักษณะเหลี่ยม ๆ กลม ๆ 
ล้อมรอบ ตรงกลางลักษณะเป็นเกสร  

 

 
 
Figure 2 ลายทางรอบตัว 
Source : Tonyapirom (2025)  
 
  2. ลายทางรอบตัว เป็นการทอ 2 ตะกอ การทอลายจะใช้เส้นยืนสีเดียวเป็นสีพ้ืน และเส้น
พุ่ง 2 กระสวย กระสวยละสี ลักษณะเป็นลายขัดกัน 
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Figure 3 ลายตาตะแกรง 
Source : Tonyapirom (2025)  
 

 
 

Figure 4 ลายตาสก๊อต 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

 
 

Figure 5 ลายตาหมากรุก 
Source : Tonyapirom (2025) 
 
 

 

 
 

 
 

 

 
 



P a g e  7 | 17 

 
 
 

3. ลายตาตะแกรง 4.ลายตาสก๊อต 5.ลายตาหมากรุก ทั้ง3 ลายนี้ เป็นการทอ 2 ตะกอ 
ลวดลายจะขัดกัน การทอลายจะใช้เส้นยืน 2 สี ๆ ละเท่ากัน (แล้วแต่ขนาดของตาผ้า) ส่วนเส้นพุ ่ง 2 
กระสวยๆละสี ทอขนาดเท่ากับเส้นด้ายยืน 

 

 
 

Figure 6 ลายไส้ปลาไหล 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

 
 
Figure 7 ลายนกกระทา 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

6. ลายไส้ปลาไหล และ 7. ลายนกกระทา ทั้ง 2 เป็นลายเอกลักษณ์ของผ้าทออ่างศิลา มักจะ
ทอเป็นผ้าขาวม้า หรือสมัยก่อนเรียกว่าผ้าอีโป้ว โดยลายไส้ปลาไหล เป็นการทอ2 ตะกอ จะทอลายใหญ่สลับ
กับทอลายเล็ก หรือคนอ่างศิลาเรียกว่าลายทางน้ำไหล ใช้เส้นพุ่งด้วยเส้นด้ายกระสวยเดียว ส่วนลายนก
กระทา ใช้เส้นพุ่งด้วยด้าย 2 กระสวย ๆ ละสี ลักษณะเป็นลวดลายขัดกันสายเล็ก ๆ 
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Figure 8 ลายหางกระรอก 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

8. ลายหางกระรอก เป็นการทอ 2 ตะกอ ใช้เส้นยืนสีเดียวเป็นสีพื้น ส่วนเส้นพุ่งจะใช้ด้าย 2 สี 
นำมาตีเกลียว เพ่ือให้ด้ายขึ้นเส้นลายเวลาทอ ผ้าจะขึ้นเงา 

 

 
 

Figure 9 ลายกระทง 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

9. ลายกระทง  เป็นการทอ 2 ตะกอ เป็นเอกลักษณ์ของผ้าทออ่างศิลาอีกลายหนึ่ง การทอลาย
จะใช้เส้นยืนหลายสีลายเล็ก ๆ สลับกับเส้นยืนสีพื้นลายใหญ่ มีเส้นพุ่งเป็นด้ายกระสวยเดียว เวลาทอจะทอ
เป็นสี่เหลี่ยมจัตุรัส จะมีสี่มุมเหมือนกระทง ส่วนใหญ่จะตัดเย็บเป็นผ้าเช็ดหน้าหรือผ้าเช็ดปาก  
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Figure 10 ลายทางลง 
Source : Tonyapirom (2025) 
 
   10. ลายทางลง เป็นการทอ 2 ตะกอ การทอลายจะใช้เส้นยืนตั้งแต่ 2 สีขึ้นไป แต่ใช้เส้นพุ่ง
เป็นด้ายกระสวยเดียว 
 

 
 

Figure 11 ลายตาสมุก 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

11. ลายตาสมุก เป็นการทอ 2 ตะกอ การทอลายจะใช้เส้นยืนและเส้นพุ่งสลับสีกัน เมื่อทอ
แล้วเส้นด้ายจะซ้อนกัน เป็นตาสี่เหลี่ยมเล็ก ๆ ลักษณะคล้ายเกร็ดเต่า 
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Figure 12 ลายผ้าเชิง 
Source : Tonyapirom (2025) 
 
   12. ลายผ้าเชิง เป็นการทอ 2 ตะกอ เป็นลายเอกลักษณ์ของผ้าทออ่างศิลาอีกลายหนึ่ง จะใช้
เส้นยืนสีเดียวเป็นสีพื้น ชายผ้าด้านล่างจะใช้เส้นยืนหลายสีประมาณ 6-7 นิ้ว เพ่ือให้ตัดกับสีพื้น 
 

ได้นำลวดลายดั้งเดิมหลัก 3 ลวดลาย ได้แก่ลายพิกุลเต็มดอก ลายทางลง ลายไส้ปลาไหล มา
ออกแบบลวดลายใหม่  และได้ใช้แนวคิดทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

ทฤษฎีการรื้อสร้าง (Deconstruction Theory)  เป็นการนำหลักการมาประยุกต์ใช้ โดยแยก
ส่วนองค์ประกอบ วิเคราะห์ความสัมพันธ์ และสร้างโครงสร้างใหม่และความหมายใหม่ (Derrida, 1976) 

ทฤษฎีออกแบบลวดลายเชิงทางคณิตศาสตร์โดยนำลวดลายมาดำเนินการเชิงสมมาตรเบื้องต้น 
4 แบบ ประกอบด้วย การหมุน (Rotation) การเลื่อน (Translation) การสะท้อน (Reflection), และการ
เลื่อนต่อกันอย่างเป็นระบบ (Glide Reflection Symmetry) (Paul Jackson, 2018) 

- การหมุน (Rotation) : การหมุนลวดลายคือการเปลี่ยนทิศทางหรือการหมุนลวดลายเป็น
รอบๆ จุดหมุน โดยมุมหมุนอาจเป็น 90 องศา, 180 องศา, หรือ 360 องศา ซึ่งจะทำให้ลวดลายดูมีความ
หลากหลาย  

- การเลื่อน (Translation) : คือการเลื่อนการย้ายลวดลายจากตำแหน่งเดิมไปยังตำแหน่งใหม่ 
โดยที่รูปร่างและขนาดของวัตถุยังคงเหมือนเดิม สามารถปรับเปลี่ยนทิศทาง ระยะ และรูปแบบของการเลื่อน 
กระบวนการนี้ใช้ในการสร้างลวดลายซ้ำ (Pattern) ที่ดูมีระเบียบและสมดุล  

- การสะท้อน (Reflection) : เป็นกระบวนการออกแบบลวดลายที่เกี ่ยวข้องกับการสร้าง
สมมาตรที่ทำให้ลวดลายเกิดความสมดุลและสวยงาม การสะท้อนมี 4 แบบ การสะท้อนแนวตั้ง การสะท้อน
แนวนอน การสะท้อนแนวเฉียง การสะท้อนในหลายมิติ  

- การเลื่อนต่อกันอย่างเป็นระบบ (Glide Reflection Symmetry) : การสร้างลวดลายโดย
สะท้อนรูปแบบ เพื่อสร้างรูปแบบลวดลายที่มีสมมาตร เป็นการออกแบบลวดลายที่มีความ ซับซ้อนอย่างมี
แบบแผน 
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ทฤษฎ ีส ี  (Color Theory) การเล ือกใช ้ส ี เป ็นส ิ ่ งสำค ัญในงานออกแบบ เพ ื ่ อให้ เกิด 
ความสวยงาม สื่ออารมณ์ และดึงดูดสายตาได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยจะอาศัยหลักวงล้อสีเป็นเครื่องมือหลัก
ในการเช ื ่อมโยงความสัมพันธ ์การทำงานของส ี ในงานว ิจ ัยน ี ้ได ้ เล ือกหลักการการจ ับคู ่ส ีตรงข้าม 
(Complementary Colors) เพ ื ่ อให ้ลวดลายม ีความโดเด ่น และลดเฉดของส ี โดยการเพ ิ ่ มส ี ขาว 
เพื่อลดความรุนแรง   และเลือกใช้ให้เหมาะกับอารมณ์และความรู้สึก ในงานเลือกใช้สีน้ำเงิน สีฟ้า เพื่อต้องการ
สื่อถึง ความมั่นคง ความสงบ น่าเชื่อถือ และใช้สีเหลือง เพื่อต้องการสื่อถึงความสุข ความสดใส และกระตุ้น
ความค ิดสร ้ างสรรค์  นอกจากน ี ้ ย ั งม ี ส ี เทา นำมาใช ้ ร ่ วมก ันเพ ื ่ อสร ้ างความสมด ุลและเพ่ิม 
ความเป็นกลางให้กับงานออกแบบ (Walailak University Library, 2021) 
 

 
 
Figure 13 ลายผ้าเชิง 
Source : Tonyapirom (2025) 
 
   6.2  ผลการสังเคราะห์ลวดลาย เพื่อนำมาใช้ออกแบบตกแต่งลวดลาย 
 
Table 1 ตารางสังเคราะห์ลวดลาย เพื่อนำมาใช้ออกแบบตกแต่งลวดลาย 

รูปแบบลายพิกุลเต็มดอก 

 

วิเคราะห์องค์ประกอบของลวดลาย ประกอบด้วยเส้นแนวตั้งที่
ซ้ำกัน ทำให้เกิดความเป็นระเบียบและความสมมาตร  ภายใน
ลวดลายมีเส้นแนวนอน สร้างเป็นรูปทรงและลวดลายย่อย มี
รูปทรงที่เด่นชัดคือรูปทรงเรขาคณิต เป็นสี่เหลี่ยมที่ถูกจัดวางเป็น
ลวดลายที่ต่อเนื่อง มีจังหวะการซ้ำของลวดลายเดิมตลอดทั้งผืน
ผ้า ทำให้เกิดจังหวะที่สม่ำเสมอ ทำให้เกิดความกลมกลืนรวมดู
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

รูปแบบลายทางลง

 

วิเคราะห์องค์ประกอบของลวดลาย ลวดลายหลักเป็นเส้นตรงใน
แนวตั้ง ซึ่งสร้างความรู้สึกมั่นคงและเป็นระเบียบ รูปทรงของ
ลวดลายเกิดจากแถบเส้นตรงสลับด้วยน้ำหนักของสี ลวดลายมี
การซ้ำของแถบแนวตั้งอย่างต่อเนื่อง ทำให้เกิดจังหวะที่สม่ำเสมอ 
และด้วยขนาดของเส้นที่เท่าๆกันจึงทำให้ลวดลายมีความสมดุล
แบบสมมาตร ลวดลายมีการจัดเรียงซ้ำกันอย่างเป็นระเบียบ มี
รูปแบบเดียวกัน ทำให้เกิดเอกภาพความกลมกลืน 
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Table 1 ตารางสังเคราะห์ลวดลาย เพื่อนำมาใช้ออกแบบตกแต่งลวดลาย (ต่อ) 

รูปแบบลายไส้ปลาไหล 

 

วิเคราะห์องค์ประกอบของลวดลาย ลายเส้นหลักเป็นเส้นตรง
แนวตั้ง มีความหนาบางที่แตกต่างกัน ลักษณะของเส้นสร้าง
ความรู้สึกของความมั่นคงและความเป็นทางการ ลายเส้นสรา้ง
รูปทรงที่เป็นสี่เหลี่ยมผืนผ้า การเว้นช่องไฟระหว่างเส้นช่วย
สร้างจังหวะให้กับลวดลาย ความยาวของเส้นแนวตั้งทำให้เกิด
ความรู ้ส ึกของความต่อเนื ่อง ลวดลายมีความสมดุลแบบ
สมมาตร (Symmetrical Balance) เนื่องจากเส้นด้านซ้ายและ
ขวามีความคล้ายกัน และมีพ ื ้นที ่ว ่าง (negative space) 
ระหว่างเส้นที่ช่วยให้ลวดลายดูไม่แน่นเกินไป 

 
Source : Tonyapirom (2025) 
 
    จากการประยุกต์ใช้ทฤษฎีการรื ้อสร้าง (Deconstruction Theory) ร่วมกับการ
ออกแบบเชิงคณิตศาสตร์และทฤษฎีสี ผลการออกแบบได้ลวดลายใหม่จำนวน 15 แบบ ซึ่งยังคงรักษาอัต
ลักษณ์ดั้งเดิม แต่มีความร่วมสมัยและเหมาะสมต่อการใช้ในผลิตภัณฑ์บนโต๊ะอาหาร ตัวอย่างเช่น “ลาย
พิกุลเต็มดอก” ถูกปรับให้มีรูปทรงเรขาคณิตท่ีเรียบง่ายขึ้น สอดคล้องกับรสนิยมการออกแบบสมัยใหม่ 
 
   6.2.1 ผลการนำรูปแบบลายพิกุลเต็มดอกมาออกแบบใหม่ 

 
 
Figure 14 แบบลายพิกุลเต็มดอกมาออกแบบใหม่ 
Source : Tonyapirom (2025) 

 

แบบที่ 1.1 ลายพิกุลเต็มดอก
ประยุกต์หมายเลข 1 

 

แบบที่ 1.2 ลายพิกุลเต็มดอก
ประยุกต์หมายเลข 2 

 

แบบที่ 1.3 ลายพิกุลเต็มดอก
ประยุกต์หมายเลข 3 

 

แบบที่ 1.4. ลายพิกุลเต็มดอกประยุกต์หมายเลข 4 

 

แบบที่ 1.5 ลายพิกุลเต็มดอกประยุกต์หมายเลข 5 
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6.2.2 ผลการนำรูปแบบลายทางลงมาออกแบบใหม่ 
 

 
 

Figure 15 แบบลายทางลงมาออกแบบใหม่ 
Source : Tonyapirom (2025) 
 
 6.2.3  ผลการนำรูปแบบลายไส้ปลาไหลมาออกแบบใหม่ 
 

 
 

Figure 16 แบบลายไส้ปลาไหลมาออกแบบใหม่ 
Source : Tonyapirom (2025) 

 

แบบที่ 2.1 ลายทางลงประยุกต์
หมายเลข 1 

 

แบบที่ 2.2 ลายทางลงประยุกต์
หมายเลข 2 

 

แบบที่ 2.3 ลายทางลงประยุกต์
หมายเลข 3 

 

แบบที่ 2.4 ลายทางลงประยุกต์หมายเลข 4 

 

แบบที่ 2.5 ลายทางลงประยุกต์หมายเลข 5 
 

 

แบบที่ 3.1 ลายไส้ปลาไหล
ประยุกต์หมายเลข 1 

 

แบบที่ 3.2 ลายไส้ปลาไหล
ประยุกต์หมายเลข 2 

 

แบบที่ 3.3 ลายไส้ปลาไหล
ประยุกต์หมายเลข 3 

 

 

แบบที่ 3.4 ลายไส้ปลาไหลประยุกต์หมายเลข 4 

 

แบบที่ 3.5 ลายไส้ปลาไหลประยุกต์หมายเลข 5 
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6.3  นำลวดลายใหม่ที่ได้จากขั้นตอนมาออกแบบลวดลายบนผลิตภัณฑ์เซรามิกส์บนโต๊ะ
อาหาร  โดยได้ใช้แนวคิดทฤษฎีเกสตอลท์ (Gestalt Theory) เป็นส่วนสำคัญของการออกแบบ โดยใช้  

- กฎแห่งความใกล้ชิด(Law of Proximity) :  ถ้าสิ่งใดที่อยู่ใกล้ชิดกัน มนุษย์มีแนวโน้มที่
จะรับรู้สิ่งต่างๆท่ีอยู่ใกล้ชิดกันเป็นพวกเดียวกัน และเป็นหมวดหมูเดียวกัน   

- กฎแห่งความคล้ายคลึง(Law of Similarity) : เป็นการมององค์ประกอบของสิ่งเร้าและดู
ว่ามีลักษณะที่คล้ายคลึงกัน เช่น กลุ่มของเส้นหรือสีที่คล้ายคลึงกัน กลุ่มของรูปร่าง ขนาดหรือสีที่
คล้ายกัน (Koffka, 1935; Wertheimer, 1923) 
 

 
 
Figure 17 รูปแบบลายพิกุลเต็มดอกประยุกต์มาออกแบบตกแต่งลวดลาย 
Source : Tonyapirom (2025) 
 

 
 
Figure 18 รูปแบบลายทางลงประยุกต์มาออกแบบตกแต่งลวดลาย 
Source : Tonyapirom (2025) 
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Figure 19 รูปแบบลายไส้ปลาไหลประยุกต์มาออกแบบตกแต่งลวดลาย  
Source : Tonyapirom (2025) 
 
7. การสรุปผลและการอภิปรายผล (Conclusion and Discussion) 
 7.1 การสรุปผล 
  สรุปผลการวิจัยการนำลวดลายผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลาที่เป็นมรดกทางปัญญาที่ทรงคุณค่า
อย่างยิ ่งทางวัฒนธรรม เป็นการสืบสานต่อยอดโดยการนำลวดลายลวดลายดั ้งเดิมมาสู ่การออกแบบ  
เพื่อนำไปใช้ตกแต่งผลิตภัณฑ์เซรามิกส์บนโต๊ะอาหาร เพื่อเพิ่มคุณค่าให้กับผลิตภัณฑ์ เป็นการต่อยอด
ลวดลายของลายผ้าทอ ซึ่งผลการวิจัยสามารถสรุปตามวัตถุประสงค์การวิจัยเป็น 3 ประเด็นดังนี้ 
  1) ลวดลายที่เป็นเอกลักษณ์ของผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลามีลวดลายดั้งเดิมอยู่ 12 ลวดลาย 
โดยแบ่งเป็นผ้าทอ 2 ตะกอ และผ้าทอ 4 ตะกอ ซึ ่งผ้าทอ 2 ตะกอ มี 10 ลาย ได้แก่ ลายทางลงลาย 
ทางรอบตัว ลายตาหมากรุก ลายตาสมุก ลายตาตะแกรง ลายนกกระทา ลายหางกระรอก ลายไส้ปลาไหล 
ลายตาสก๊อต  และลายกระทง โดยผ้ายกดอก 4 ตะกอ มี 2 ลาย ได้แก่ ลายดอกพิกุลเต็มดอก และลายผ้าเชิง 
  2) ใช้ทฤษฎีออกแบบลวดลายเชิงทางคณิตศาสตร์นำลายมาจัดเรียงใหม่  ประกอบด้วย  
การหมุน การเรียง การสลับซ้าย-ขวา และการสลับซ้าย-ขวาเป็นไปอย่างต่อเนื ่องและสมดุลย์ ร่วมกับ 
การออกแบบลวดลายจากทฤษฎีการรื้อสร้าง  และใช้ทฤษฎีการใช้สีคู่ตรงข้าม (Complemantary) ใช้สามสี
ตรงข้ามข้างเคียง คือการใช้สีคู่ตรงข้าม แต่จะมีสีหนึ่งที่แตกออกมาเป็นสองสี ซึ่งเป็นสีที่อยู่ใกล้กันจากวงล้อ
สี รวมแล้วจาก 2 สีที่ตัดกันชัดเจน จะกลายเป็น 3 สี ที่มีสีหนึ่งโดดเด่น และอีกสองสีดรอปลงจากสีเดิม  
ทำให้สีของงานไม่ออกมาตัดกันจนเกินไป และยังสร้างความโดดเด่นให้กับงานได้อยู่ 
  3) การศึกษาครั้งนี้ได้นำลวดลายที่ประยุกต์จากลวดลายดั้งเดิมของผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา
มาใช้กับผลิตภัณฑ์เซรามิกส์และผลิตภัณฑ์บนโต๊ะอาหารได้อย่างสร้างสรรค์ ผลลัพธ์ที่ได้สามารถช่วย
ส่งเสริมอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมของชุมชนอ่างศิลาในระดับสากล และเปิดโอกาสในการพัฒนาอุตสาหกรรม
หัตถกรรมไทยให้เข้ากับยุคสมัยปัจจุบัน ทั้งนี้ ควรมีการศึกษาต่อยอดเกี่ยวกับการพัฒนานวัตกรรมใน
กระบวนการผลิตและการตลาด เพ่ือเพ่ิมโอกาสในการขยายตลาดทั้งในประเทศและต่างประเทศ 
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7.2 การอภิปรายผล (Discussion) 
การศึกษาการนำลวดลายผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลาสู่การออกแบบผลิตภัณฑ์เซรามิกส์  

บนโต๊ะอาหาร 
1. การอนุรักษ์และต่อยอดลวดลายผ้าทอมือพ้ืนเมืองอ่างศิลา 

  การศึกษาพบว่าลวดลายผ้าทอมือพื้นเมืองอ่างศิลามีเอกลักษณ์เฉพาะตัว และแบ่ง
ออกเป็น 12 ลวดลาย ซึ่งสามารถสะท้อนถึงมรดกทางวัฒนธรรมที่มีมาแต่โบราณ การนำลวดลายดั้งเดิม
มาประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ ถือเป็นแนวทางสำคัญในการสืบสานภูมิปัญญาท้องถิ่น ช่วยให้
ลวดลายเหล่านี้ได้รับการอนุรักษ์และถ่ายทอดไปยังคนรุ่นหลัง และทำให้ลวดลายเหล่านี้ยังคงมีชีวิตอยู่
ในบริบทที่ทันสมัย 

 2. การประยุกต์ใช้ทฤษฎีออกแบบเพื่อพัฒนาและสร้างสรรค์ลวดลายใหม่ 
  การใช้ทฤษฎีทางคณิตศาสตร์และแนวคิดการรื้อสร้างลวดลายเป็นการเพิ่มมิติใหม่

ให้กับการออกแบบ โดยเทคนิคการหมุน การเรียง และการสลับลวดลาย ทำให้เกิดรูปแบบใหม่ที่ยังคง  
อัตลักษณ์เดิม แต่มีความร่วมสมัยมากขึ้น นอกจากนี้ การใช้แนวคิดการรื้อสร้าง (Deconstruction)  
ทำให้สามารถออกแบบลวดลายที่มีความยืดหยุ่น เหมาะสมกับการนำไปประยุกต์ใช้กับผลิตภัณฑ์ที่
หลากหลายการผสมผสานระหว่างภูมิปัญญาดั้งเดิมกับศาสตร์การออกแบบสมัยใหม่เป็นแนวทางที่ชว่ย
เพ่ิมมูลค่าให้กับลวดลายและผลิตภัณฑ์ สอดคล้องกับงานวิจัยเรื่อง การพัฒนาส่วนประสมทางการตลาด
สำหรับผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ ตามความต้องการของผู้ซื ้อเพื่อกลุ่มผู้ประกอบการเซรามิกส์ภาคเหนือ
ตอนบนของ เก็จวลี ศรีจันทร์ ได้สรุปไว้ว่าลักษณะหรือรูปแบบของผลิตภัณฑ์เซรามิกส์ที่จะสามารถ
ดึงดูดใจได้ ควรเน้นการออกแบบ ที่เป็นเอกลักษณ์ ที่โดดเด่น 

 3.  การพ ัฒนาเซราม ิกส ์บนโต ๊ะอาหารและเพ ิ ่ มศ ักยภาพในการแข ่ งข ันของ  
หัตถอุตสาหกรรมไทย 

  ผลของงานวิจัยพบว่าการนำลวดลายผ้าทอมือมาประยุกต์กับผลิตภัณฑ์เซรามิกส์  
ไม่เพียงแต่ช่วยส่งเสริมอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมเท่านั้น แต่ยังเป็นโอกาสสำคัญในการพัฒนาหัตถกรรม
ไทยสู่ตลาดสากล ลวดลายที่ได้จากการออกแบบเชิงสร้างสรรค์สามารถเพิ่มมูลค่าให้กับผลิตภัณฑ์ และ
ช่วยให้เกิดการยอมรับในระดับนานาชาติ สอดคล้องกับรัฐบาลได้มีการปรับและกำหนดนโยบายและ
มาตรการที่เกี่ยวข้องกับอุตสาหกรรมเซรามิกที่จะพัฒนาอุตสาหกรรมเซรามิกส์ให้สามารถอยู่รอดและ
เป็นอุตสาหกรรมสำคัญสาขาหนึ ่งที่  สามารถทำให้เศรษฐกิจของประเทศมั ่นคงได้มาถึงปัจจุบัน  
(Office of the National Economic and Social Development Council, 2019) 

 4. แนวทางการพัฒนาต่อยอด 
  แม้ว่าผลการวิจัยจะสามารถนำลวดลายดั ้งเดิมมาปรับใช้กับผลิตภัณฑ์เซรามิกส์  

ไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ แต่ยังมีโอกาสในการศึกษาต่อยอดเพ่ิมเติม เช่น  
  - การพัฒนานวัตกรรมในกระบวนการผลิตเพื่อเพ่ิมคุณภาพของผลิตภัณฑ์ 
  - การวิจัยด้านการตลาดเพื่อขยายโอกาสการจำหน่ายในประเทศและต่างประเทศ 
  - การใช้เทคโนโลยีใหม่ เช่น การพิมพ์ลวดลายแบบดิจิทัล หรือ การเคลือบสีแบบพิเศษ 

เพ่ือให้เหมาะสมกับการผลิตในอุตสาหกรรม 
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8. ข้อเสนอแนะงานวิจัย (Research Suggestion) 
 8.1 ควรทดลองใช้เทคนิคการตกแต่งผิวเซรามิกส์ที่หลากหลาย เช่น การแกะสลัก การเคลือบ 
หลายชั้น หรือเทคนิคดิจิทัล เพ่ือเพ่ิมมิติของลวดลาย 
 8.2 ควรพิจารณาความสัมพันธ์ระหว่าง “รูปทรงภาชนะ” และ “ลวดลาย” เพื ่อให ้ เกิด 
ความสอดคล้องเชิงสุนทรียะอย่างสมบูรณ์ 
 8.3 ควรขยายการออกแบบไปสู่ผลิตภัณฑ์อ่ืน เช่น ของตกแต่งบ้าน หรือผลิตภัณฑ์เชิงไลฟ์สไตล์ 
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