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บทคัดย่อ 
บทความนี้ พยายามชี้ให้เห็นถึงพลวัตเครือข่ายศิลปวัฒนธรรมในลำปาง ผ่านเครือข่ายคณะวิจิตรศิลป์  

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ อันส่งผลต่อการจัดการมรดกทางวัฒนธรรมของลำปาง บทบาทของเครือข่ายดังกล่าว           
ที่ส่งผลต่อการจัดการทางศิลปวัฒนธรรมของลำปางมีอยู่ 2 ประการ ประการแรกคือ เครือข่ายคณะวิจิตรศิลป์
มีส่วนสร้างวัฒนธรรมประดิษฐ์ในลำปาง อันมีพ้ืนฐานมาจากองค์ความรู้ และแนวคิดการจัดการศิลปวัฒนธรรม
สมัยใหม่ และนำมาประยุกต์ใช้ ทำให้มรดกทางวัฒนธรรมได้รับการตีความหมาย และสื่อความหมายใหม่   
ให้แก่ผู้รับชม ประการที่สอง คือ กระบวนการสั่งสมความรู้และประสบการณ์การปฏิบัติงานผ่านกระบวนการ
วิชาการเรียนการสอน ทำให้เกิดการลงพ้ืนที่ภาคสนาม และศึกษาตามความสนใจ ทั้งนี้จังหวัดลำปางเป็นพ้ืนที่
เป้าหมายสำคัญแห่งหนึ่งในการศึกษา ไม่เพียงเท่านั้นยังรวมถึงความสัมพันธ์ของผู้เรียนที่มีความสนใจใกล้เคียง
กันทั้งในฐานะคนลำปาง หรือผู้ที่สนใจในพื้นที่ลำปางเองได้ส่งผลให้เครือข่ายมีความเข้มแข็ง โดยมีกรณีศึกษา 
ที่น่าสนใจ คือ การอนุรักษ์โบราณสถานวัดปงสนุกที่มีบุคลากรจากคณะวิจิตรศิลป์เป็นตัวตั้งตัวตี พร้อมกับ
ความร่วมมือขององค์กรต่าง ๆ อย่างกว้างขวาง และที่สำคัญก็คือ ตัวแทนของชุมชนที่มีบทบาทสำคัญก็เป็น
ศิษย์เก่าคณะวิจิตรศิลป์ 
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Abstract 
 This article attempts to explain the dynamics of art and cultural network management in 
Lampang in the case study of the Faculty of Fine Arts, Chiang Mai University. This network 
affected Lampang cultural management in 2 ways. First, it took an important role in the 
inventive culture based on the concept of modern and applied cultural management. This 
made the cultural heritage be reinterpreted and signified new meaning to the audiences. 
Second, the process of constructing and accumulating the cultural knowledge and practice 
experienced in the learning process in the faculty proceeded to the fieldwork the students 
had interested in. Lampang was also one of the target areas to study, moreover, the students 
from Lampang and students who chose this area were bonded to strengthen this network, 
too. The significant case study was the conservation at Wat Pongsanuk, Lampang. The people 
from the faculty of Fine Arts was the key success, at the same time they also cooperated with 
other organizations. Another key success was the representatives of Pongsanuk community 
and the alumni of the faculty of Fine Arts. 

Keywords: Art and Cultural Network Management, Lampang, The Faculty of Fine Arts, Chiang 
Mai University 

 

บทน า 
 กระบวนการรื ้อฟื ้นด้านศิลปวัฒนธรรม              
ในลำปางหลังสงครามโลกครั ้งที ่ 2 เป็นต้นมา 
สัมพันธ์กับกระแสท้องถิ่นนิยมที่เริ ่มก่อตัวอย่าง
เข ้มข ้น อาจนับว ่าต ั ้งแต่ช ่วงทศวรรษ 2490                
ถ ึ งปลายทศวรรษ 2540  ความเคล ื ่ อนไหว                      
ทางว ัฒนธรรมประกอบไปด ้วยสองแนวทาง 
แนวทางแรกเป็นกระบวนการสร้างวัฒนธรรม 
“เชิงพื้นที่” กล่าวคือ มีรูปแบบการจัดการจากกลุ่ม
นักวิชาการท้องถิ ่น ปราชญ์ท้องถิ ่น หน่วยงาน
ภาครัฐ เป็นแกนหลักในการผลักดันการสร้าง 
“พื้นที่ทางวัฒนธรรม” ในลักษณะโครงการต่าง ๆ 
จากการจ ัดงานมหกรรมต ่าง ๆ จ ุดเด ่นก ็คือ              
การเกิดขึ ้นของประเพณีประดิษฐ์ในแต่ละแห่ง 
แนวทางที ่สอง เป ็นกระบวนรื ้อฟื ้นผ ่านกลุ่ม

เคร ื อข ่ ายทางว ัฒนธรรม  ล ั กษณะเด ่นคือ             
การทำงานเช ิงเคร ือข ่ายทางว ัฒนธรรมอาศัย
ความสัมพันธ์ระหว่างกลุ่มเครือข่ายกับชุมชน หรือ
ท ้องถ ิ ่น และหน่วยงานที ่ เก ี ่ยวข ้อง ม ีระยะ             
การดำเน ินงานอย ่างต ่อเน ื ่อง ด ้วยเง ื ่อนไข
กระบวนการร ื ้อฟื ้นทางว ัฒนธรรมดังที ่กล ่าว               
ทำให้ผ ู ้ว ิจ ัยจ ึงสนใจมุ ่งศึกษาถึงกระบวนการ
การศึกษา ค้นคว้าจาก “เครือข่าย” ผู้สนใจด้าน
ศ ิลปว ัฒนธรรมส ู ่ท ้องถ ิ ่น อ ันจะสร ้ างองค์                  
ความร ู ้ ใหม่  และก ่อให ้ เก ิดประโยชน ์ในทาง
ประว ัต ิศาสตร ์ และศิลปว ัฒนธรรมในลำปาง               
จากกระบวนการศึกษาและการสร้างเครือข่าย             
ทา งว ัฒนธรรมของกล ุ ่ มคณะว ิ จ ิ ต ร ศ ิ ล ป์  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
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ข้อมูลได้จากการศึกษาภาคสนาม ใช้วิธีการ
สัมภาษณ์อย่างไม่เป็นทางการหรือ การสัมภาษณ์
แบบคำถามปลายเป ิด  โดยม ีกล ุ ่มเป ้าหมาย           
เป ็นอาจารย ์  และศิษย ์เก ่า คณะว ิจ ิตรศิลป์  
มหาว ิทยาล ัยเช ียงใหม ่ โดยมีประชากรกลุ่ม
ต ั ว อ ย ่ า ง  เ ป ็ น อ า จ า ร ย ์ ค ณ ะวิ จ ิ ต ร ศ ิ ล ป์  
มหาว ิทยาล ัยเช ียงใหม ่ 2  คน และศ ิษย ์ เก่า               
คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 3 คน ที่มี
ความเกี ่ยวข้องกับการฟื ้นฟูศิลปวัฒนธรรมใน
ลำปาง 

1. การสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรมในล าปาง 
 อาจกล่าวโดยรวบรัดว่า รัฐบาลไทยที ่มี
ล ักษณะรวมศูนย ์อำนาจทางการเม ือง ได ้ใช้
แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแห่งชาติ ให้เป็น
ประโยชน์ในการพัฒนาประเทศ แผนฉบับที่ 1-4 
ช่วงปี 2504-2524 (ไพโรจน์ ไชยเมืองชื่น, 2544: 
158) มีแนวโน้มที่จะส่งเสริมการท่องเที่ยว ภาครัฐ
ขอให ้ช ุมชนดำเน ินการประเพณี ในร ูปแบบ              
ขบวนแห่ และการสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรมขึ้นมา
จัดเป็นเทศกาลหรือบางช่วงเวลาตามความเหมาะสม 
กระนั ้น การจัดกิจกรรมเหล่านี ้แม้ว่าจะมีผลดี
ในทางเศรษฐกิจและการท่องเที ่ยว แต่ปิดกั้น             
การมีส่วนร่วมของประชาชน ในการปฏิบัติตาม
ประเพณีของท้องถิ ่นโดยไม่ได้ตั ้งใจ มีผลทำให้
วัฒนธรรมชุมชนเดิมในท้องถิ่นค่อย ๆ เลือนหาย
จากวิถีชีวิตของคนในท้องถิ่นที่เคยประพฤติปฏบิัติ
สืบทอดกันมา ผู้ใช้วัฒนธรรมกลายมาเป็นเพียง
ผู้ชมที่คอยมองดูคนอื่นทำกิจกรรมทางวัฒนธรรม
เท่านั้น (ไพโรจน์ ไชยเมืองชื่น: 159)  อย่างไรก็ดี 
การสร ้างพื ้นที ่ทางว ัฒนธรรมเช่นนี ้ส ่วนมาก              
เป็นการจัดทำขึ ้นเพื ่อสนองวัตถุประสงค์ของ
องค์กรมากกว่าการร่วมมือของคนในท้องถิ่นเอง  

 การประด ิษฐ ์หร ือฟ ื ้นฟ ูก ิจกรรมทาง
ศ ิลปว ัฒนธรรม การอน ุร ักษ ์  และการศ ึกษา
โบราณสถาน ประวัติศาสตร์ท้องถิ ่นในจังหวัด
ลำปาง เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่องนับแต่ปี 2500 เป็นต้นมา 
ศรีศักร วัลลิโภดม และคณะจากคณะโบราณคดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ออกสำรวจซากเมืองโบราณ
เวียงนางตอง ตามตำนานพ้ืนถิ่นคือ ตำนานหมาขน
คำ ตำบลปงแสนตอง อำเภอเมืองลำปาง (ธีรศักดิ์ 
วงศ ์คำแน ่น , 2530: 3) ปราชญ์ท ้องถ ิ ่นอย ่าง            
ศักดิ ์ร ัตนชัย ก็เป็นผู ้ม ีส ่วนผลักดันการรื ้อฟ้ืน           
ด้านศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดลำปางอยู ่ไม่น้อย 
เช่น การจัดขบวนฟ้อนเล็บขึ ้นในงานออกร้าน            
ย ุวพุทธศาสนิกชนสมาคมจังหว ัดลำปางในปี              
พ . ศ .  2500  ประ เพณ ีปล ่ อย โคมลอยงาน               
ยุวพุทธศาสนิกชนสมาคม ณ ค่ายสุรศักดิ ์มนตรี   
ในปี พ.ศ.2504 พิธีการประเพณีฟ้อนผีอะม็อก โดย
จัดให้เป็นประเพณีประจำปีในปี พ.ศ. 2512-2521 
(ธีรศักดิ ์ วงศ์คำแน่น : 8) ค้นคว้าแนวลำนำของ
ท้องถิ่น และแต่งบทประพันธ์คำเมืองเพื่อสะท้อน
ฉากวัฒนธรรมประเพณีสมัยโบราณของทางเหนือ
ชุด “ร่ำเปิงลำปาง” (ธีรศักดิ ์ วงศ์คำแน่น : 11)   
เป็นต้น  

ส่วนวิทยาลัยครูลำปางที่ประกาศจัดตั้ง            
เมื่อปี พ.ศ. 2514 ก็มีบทบาทไม่น้อยในช่วงเวลา
ดังกล่าวบุคลากรที่เป็นหลักสำคัญก็ได้แก่ ธีรศักดิ์ 
วงศ์คำแน่น และผู้สนใจได้รวบรวมศิลปวัตถุ และ
ข้อมูลทางศิลปวัฒนธรรมมาไว้ที่วิทยาลัยครูลำปาง 
จนในปี พ.ศ. 2519 สำนักงานคณะกรรมการ
วัฒนธรรมแห่งชาติได้จ ัดอบรมบทบาทหน้าที่              
ของคณะกรรมการศ ูนย ์ว ัฒนธรรมที ่จ ั งหวัด
เชียงใหม่ ซึ ่งต่อมาภายหลังได้มีการจัดตั ้งศูนย์
ว ัฒนธรรมจังหวัดลำปาง  (บุญเลิศ ครุฑเมือง , 
2557: 47) ศูนย์วัฒนธรรมกลายเป็นส่วนราชการ
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ตาม พ.ร.บ. วิทยาลัยครู 2518 มีฐานะเทียบเท่า
คณะว ิชา ต ่อมาร ัฐบาลได ้จ ัดต ั ้ งสำน ักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติขึ้น จึงได้มีการ
จัดตั้งศูนย์วัฒนธรรมจังหวัดขึ้นทุกจังหวัด และ
วิทยาลัยครูลำปางได้ร ับมอบหมายให้เป็นที ่ตั้ง           
ของศ ู นย ์ ว ัฒนธรรม จ ั งหว ั ดลำปาง ไปด ้ วย                                 
การดำเน ินงานศ ูนย ์ว ัฒนธรรม ด ังกล ่าวเป็น                   
การดำเนินงานในฐานะ “ศูนย์วัฒนธรรมจังหวัด
ลำปาง” โดยม ี อธ ิ การว ิ ทยาล ั ยคร ู ล ำป า ง            
เป ็นประธานศ ูนย ์ว ัฒนธรรมจ ั งหว ัดลำปาง
ดำเนินงานคู่ขนานกับศูนย์ศิลปวัฒนธรรม ซึ่งเป็น
ส ่วนราชการในว ิทยาล ัยคร ูลำปาง (จำลอง              
คำบุญชู, 2554: 66) 

บทบาทของศูนย์ดังกล่าวเห็นได้จากการมี
กิจกรรม และการส่งเสริมทางด้านวัฒนธรรม           
ตามสื่อและภาคการประชาสัมพันธ์ต่าง ๆ เช่น การ
จัดรายการวิทยุและรายการโทรทัศน์เพื่อส่งเสริม
และพัฒนาศิลปวัฒนธรรม และประเพณีท้องถิ่น
เป็นประจำทางสถานีว ิทยุ ส.ว.ท. ลำปาง และ
สถานีโทรทัศน์ช่อง 8 ลำปาง (บุญเลิศ ครุฑเมือง: 
47)  รวมทั ้งการฟื ้นฟูประเพณีตานก๋วยสลาก              
ท ี ่ ม ี ในจ ั งหว ัดลำปางทั้ งจ ั งหว ัด ท ี ่ บร ิ เวณ                      
สวนสามสอ วิทยาลัยครูลำปาง ผ่านการประสาน
ก ั บ ห น ่ ว ย ง า น ร ะ ด ั บ จ ั ง ห ว ั ด  ค ณ ะ ส ง ฆ์  
คณะกรรมการศาสนาจังหวัด และประชาชนทั่วไป
ในทุก ๆ อำเภอของจ ังหว ัดลำปาง (บ ุญเลิศ               
ครุฑเมือง: 51) กิจกรรมในครั้งนั้นได้รับความสนใจ
จากประชาชนไม่น้อย ส่วนหนึ่งอาจเนื่องมาจาก
งานระดับจังหวัดจึงดูเหมือนคึกคักผิดแปลกไปจาก
งานระดับชุมชนทั่วไป  
 ที่น่าสนใจคือ ภายหลังจากการจัดตั้งศูนย์
ว ัฒนธรรมจังหว ัดลำปาง มีการส ่งเสร ิมด ้าน
ศิลปวัฒนธรรมระดับจังหวัด โดยอาศัยงบสนับสนุน

จากวิทยาลัยครูลำปาง ตลอดจนมวลชนชาวลำปาง
หลายฝ่าย เป็นงานใหญ่ระดับจังหวัด งานแสดง
กิจกรรมทางวิชาการครั้งแรกของจังหวัดลำปาง คือ 
“งานหลวงเวียงละกอน” ครั้งแรกจัดขึ้นที่วิทยาลัย
ครูลำปาง มีกิจกรรมทั้งงานวิชาการ และภูมิปัญญา
ท้องถ ิ ่นแขนงต ่างๆ จ ัดแสดงข ึ ้นในงาน เช่น              
การจักรสาน การตีมีด (ชาวบ้านกาดเมฆ) การทอผ้า 
(อำเภอแจ้ห่ม อำเภอเมืองปาน) การแกะสลัก 
(อำเภอแม่ทะ) (บุญเลิศ ครุฑเมือง: 48) การเล่น
ละครซอ พร ้อมก ับการจ ัดขบวนแห ่ เป ็นต้น 
กระนั ้นแล ้วในเวลาต ่อมามีการจ ัดงานหลวง               
เวียงละกอน อีกเพียงไม่กี่ครั้ง มีการเปลี่ยนสถานที่
จัดงานไปยังวัดพระแก้วดอนเต้า จัดงานแสดงแสง
สีเสียง แล้วก็จัดงานแห่ครัวตานอีกไม่กี่ครั้งก็เลิกรา
กันไป แม้จะมีกิจกรรมต่าง ๆ อย่างการประกวดตี
กลองปู่จา การประกวดทางวัฒนธรรมในเทศกาล
ต่าง ๆ ไม่นานกระแสก็เง ียบหายไป (บุญเลิศ             
ครุฑเมือง: 50) นับได้ว่าการจัดกิจกรรมในห้วงเวลา
ดังกล่าวประสบความล้มเหลวในรูปแบบของการ
จัดการทางวัฒนธรรม แม้การนำเสนอ และรูปแบบ
ของงานดูน่าสนใจ ดึงดูดความเป็นเอกลักษณ์ และ
ตัวตนของท้องถิ ่น ทว่า การจัดกิจกรรมเช่นนี้              
เป ็นการจ ัดการของหน่วยงาน องค์กร ระดับ
อำเภอ/จังหวัด เสียมากกว่า ประชาชนหรือท้องถิ่น
เองไม่ได้มีส่วนร่วมอย่างจริงจัง เนื่องจากตัวของ
กิจกรรมมักเน้นไปที่การท่องเที่ยว และเสนอมุมมอง
ทางวัฒนธรรมผ่านการสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรม
ขึ้นมาในช่วงเวลาหนึ่งๆ ท้องถิ่นท่ีเป็นส่วนหนึ่งของ
ศิลปวัฒนธรรมกลับกลายเป็นผู ้ที ่ต้องมาชื ่นชม
ว ัฒนธรรมของตนผ ่านการนำเสนอจากภาค                
การสร้างพื้นที่ทางวัฒนธรรมเช่นนี้  

เมื่อการจัดกิจกรรมเป็นไปในลักษณะเดิม 
หรือปราศจากการมีส่วนร่วมของท้องถิ่นอย่างแท้จริง
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กระแสของกิจกรรมก็เริ ่มถดถอยลงจนไม่ได้รับ
ความนิยมในเวลาต่อมา จ ุดด ้อยของผลผลิต
กิจกรรมทางวัฒนธรรมดังกล่าว สืบเนื่องจากการ
จัดสรรหรืออาศัยงบประมาณจากหน่วยงานใด ๆ 
มากกว่าการอาศัยความมีส่วนร่วมของท้องถิ่นอัน
เป็นเจ้าของวัฒนธรรมอย่างแท้จริง ส่วนหนึ่งเป็น
การเสนอความเป็นท้องถิ่นในภาพรวมมิได้เจาะ
หรือศึกษาจากท้องถิ่นในเชิงลึก เมื่อพบข้อขัดแย้ง
หรือการติดขัดภายในระบบการจัดการเป็นผลให้
จำต้องยุบเลิกโครงการหนึ่ง ๆ ไปเสีย ฉะนั้น การ
ดำเนินกิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรมของจังหวัด
ลำปางในห้วงเวลากว่า 3 ทศวรรษ (2500-2530) 
ยังคงอาศัยนโยบาย งบประมาณ และบุคลากร 
จากหน่วยงานระดับจังหวัด อยู่อย่างต่อเนื่อง แม้
บ ุคลากรในการจ ัดงานจะม ีคนจากท ้องถิ่ น 
นักวิชาการ ปราชญ์ท้องถิ ่น เข้ามามีส่วนร่วม 
กระน ั ้นแล ้วการจ ัดการเช ่นน ี ้ม ิ ได ้ เป ็นการ            
ดึงศักยภาพของท้องถิ่นได้อย่างเต็มที่ รูปแบบของ
การจ ัดก ิ จกรรมจ ึ ง เก ิ ดข ึ ้ นแล ้ วย ุบ ไปแล้ ว                        
เกิดโครงการใหม่ขึ้นสุดท้ายก็วนอยู่ในวงจรเช่นนี้
แทบจะทุกโครงการ 

2. มองศิลป์อย่างวิจิตร คณะวิจิตรศิลป์ใน
ฐานะหนึ่งในเครือข่ายทางวัฒนธรรมล าปาง 
 ภายหลังการก่อตั้งมหาวิทยาลัยเชียงใหม่
เกือบ 2 ทศวรรษ จึงได้มีการก่อตั้งคณะวิจิตรศิลป์
ขึ ้นในปี พ.ศ. 2526 (กลุ่มหน่อศิลป์, 2549; 39) 
ความโดดเด่นของคณะที่สอนทางด้านทัศนศิลป์นี้
เมื ่อเทียบกับแห่งอื่น ๆ คือ มีการจัดตั้งภาควิชา
ศิลปะไทยที่มุ ่งเน้นการศึกษาศิลปะล้านนา หรือ
ภาคว ัฒนธรรมว ิถ ีช ี ว ิตของท ้องถ ิ ่นล ้ านนา 
โดยเฉพาะการประย ุกต ์ เข ้าส ู ่ โลกสม ัยใหม่                
ท ี ่ เ ร ี ย กก ั น ว ่ า  ล ้ า นน า ใหม ่  ( Neo Lanna)                       

วิถี พานิชพันธ์ (สัมภาษณ์, 17 กุมภาพันธ์ 2561) 
พลวัตของการสรรค์สร้างแนวคิด แนวการอนุรักษ์ 
องค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต สังคม และ
ประวัติศาสตร์ ของนักศึกษาและศิษย์ในแต่ละรุ่น
ของภาคว ิ ช าศ ิ ลปะ ไทย  คณะว ิ จ ิ ต รศ ิ ลป์  
มหาว ิทยาล ัยเช ียงใหม่ ถ ูกส ั ่งสมองค์ความรู้             
จากอาจารย์ผู้สอนผ่านกระบวนการเรียนรู้ ความ
สนใจในศาสตร์แขนงต่าง ๆ หลอมรวมเข้ากับการ
มองสังคม และวัฒนธรรมอย่างสร้างสรรค์ นำมาสู่
การสร้างหรือประดิษฐ์สิ่งที่อยู่ในห้วงจิตนากา รข
องศิลปะและความเป็นจริงอย่างเป็นรูปธรรม              
ในห้วงเกือบ 3 ทศวรรษให้หลัง (ทศวรรษท่ี 2540-
2560) 

2.1 กระบวนวิชาในภาควิชาศิลปะไทย คณะ
วิจิตรศิลป์ กับการอนุรักษศ์ิลปวัฒนธรรม  

ภาคว ิชาศ ิลปะไทยม ิได ้เป ็นช ื ่อด ั ้งเดิม               
ที่ตั้งใจไว้  ภาควิชาศิลปะล้านนาต่างหากเป็นชื่อ           
ที่คิดไว้ตั้งแต่ต้นทว่า ชื่อหลักสูตรดังกล่าวไม่ได้รับ
การพิจารณา จึงต้องปรับชื ่อหลักสูตรมาเป็น
ภาควิชาศิลปะไทยแทน วิถี พานิชพันธ์ (สัมภาษณ,์ 
17 กุมภาพันธ์ 2561) หลักสูตรศิลปะไทยช่วงแรก
สังกัดอยู ่คณะสื ่อสารมวลชน ต่อมาราวกลาง
ทศวรรษที่ 2530 จากการผลักดันให้มีการจัดตั้ง
คณะวิจิตรศิลป์ขึ้น โดยมีภาควิชาศิลปะไทย เป็น
หน ึ ่ ง ในภาคว ิชาประจำคณะ  ภ ู เดช แสนสา 
(สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2561) กระบวนวิชา             
ในภาควิชาศิลปะไทยส่วนมากจะเน้นมาทางสาย
มนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์มากกว่าการศึกษา
ทางด้านศิลปะวาดเข ียน หร ือการศึกษาแบบ
ภาควิชาศิลปะไทยที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ฉะนั้น 
ฐานความร ู ้ ในภาคว ิชาจ ึงม ีรายว ิชาเก ี ่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรม ประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมท้องถิ่น
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ไปเสียส่วนใหญ่ จะสังเกตได้ว่านักศึกษาภาควิชา
ศิลปะไทยที่มหาวิทยาลัยเชียงใหม่แทบไม่ชำนาญ
การลงลายเส้น หรือการลงปฏิบัติทางด้านงาน
ศิลปะมากนัก แต่มักจะมีฐานด้านประวัติศาสตร์ 
สังคมศาสตร์และศิลปวัฒนธรรม ภูเดช แสนสา 
(สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2561) แม้ว่ากระบวน
วิชาส่วนใหญ่จะเน้นทางศิลปวัฒนธรรมและสาย
สังคมศาสตร์แต่หลักสูตรของภาควิชาศิลปะไทย  
ยังจ ัดอยู ่ในหลักสูตรศิลปบัณฑิต ซึ ่งมิได ้เป็น
หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิตอย่างภาควิชาทาง             
ฝั่งสังคมศาสตร์ หรือมนุษยศาสตร์ วิถี พานิชพันธ์ 
(สัมภาษณ,์ 17 กุมภาพันธ์ 2561) 

นอกจากเชียงใหม่จะกลายเป็นเมืองสำคัญ
ของการท่องเที่ยวแล้ว ภาพลักษณ์ของภาคเหนือ
ในฐานะที่มีอัตลักษณ์วัฒนธรรมท้องถิ่นที่โดดเด่น 
ในช่วงทศวรรษ 2530 สถาบันการศึกษาทั้งสาย
สังคมศาสตร์ หรือสายศิลปะยังไม่ได้มีหลักสูตร
หร ือกระบวนว ิชาเก ี ่ยวก ับว ัฒนธรรม หรือ               
ความเป ็นท ้องถ ิ ่นมากน ัก ท ั ้ งท ี ่ ในท ้องถิ่น                 
เต็มไปด้วยมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอย่างมาก             
ท ั ้ ง ด ้ า น ก า ร แ ต ่ ง ก า ย  ภ า ษ า  จ ิ ต ร ก ร ร ม 
สถาปัตยกรรม ประติมากรรม ด ้วยเหตุน ี ้ จึ ง
สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของภาควิชาศิลปะไทย
ในการศึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม  

อ ิทธ ิพลด้านองค ์ความร ู ้ จากอาจารย์                  
วิถี พานิชพันธ์ ที่ เน้นการปรับใช้ การประยุกต์
ศ ิลปะก ับโลกป ัจจ ุบ ัน  กระบวนว ิชาพ ื ้นฐาน             
ที่นักศึกษาภาควิชาศิลปะไทยต้องเรียนจึงเป็นการ
ปูพื้นฐานความเข้าใจมิติทางสังคมและวัฒนธรรม 

ภูเดช แสนสา (สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 2561) 
เพื่อเป็นฐานสำคัญในการต่อยอดการสร้างสรรค์
องค์ความรู้ กระบวนวิชาของนักศึกษาชั้นปีที่ 1-2 
จึงเน้นเกี ่ยวกับศิลปวัฒนธรรมเป็นวิชาเบื ้องต้น 

อย่าง วิชาศิลปะพ้ืนบ้านและงานหัตถกรรม (FOLK 
ART AND HANDICRAFT) ว ิชาศ ิลปว ัฒนธรรม
เอเชียอาคเนย์ (SOUTHEAST ASIAN ART AND 
CULTURE) วิชาสถาปัตยกรรมไทยและพิธีกรรม 
( THAI ARCHITECTURE AND RITUALS)  ว ิ ช า
พื้นฐานจิตรกรรมไทยประเพณี (FUNDAMENTAL 
TRADITIONAL THAI PAINTING) เป็นต้น วีรศักดิ์ 
ของเดิม (สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) 

กระบวนว ิชาเหล ่าน ี ้ด ้านหนึ ่งส ่งผลให้
น ักศึกษาเห ็นความเป็นว ัฒนธรรมและเข ้าใจ
ธรรมชาติ เข้าใจมนุษย์และความเป็นอยู่ทางสังคม
แต่ละท้องถิ่น กระทั่งในกระบวนวิชาของนักศึกษา
ชั้นปีที่ 3 เริ่มมีกระบวนวิชาที่เป็นการศึกษาเชิงลึก
และเป็นระบบมากขึ้น ในภาคเรียนที่ 1 คือ วิชา
ระเบ ียบว ิธ ีการว ิจ ัยศ ิลปะ (ART RESEARCH 
METHODOLOGY) อนุกูล ศิริพันธ์ (สัมภาษณ์, 12 
กุมภาพันธ์ 2561) เป็นกระบวนวิชาศึกษาเชิงวิจัย
เพื ่อส ืบค้นข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง  ๆ และ               
ในภาคเรียนที่ 2 คือ วิชาการศึกษาเฉพาะบุคคล
ด้านศิลปะไทย 1 (INDIVIDUAL STUDY IN THAI 
ART 1) จะเป็นวิชาภาคสนามลงพื้นที่ตามความ
สนใจของน ักศ ึกษาแต ่ละคน เพ ื ่อเก ็บข ้อมูล              
มาประกอบการสัมมนา เช่น การลงพื้นที่ช ุมชน
ด้านการขับซอ  สถาปัตยกรรมตามโบราณสถาน
ต่างๆ และในชั ้นปีที ่ 4 ภาคเรียนที ่ 1 คือ วิชา
การศ ึ กษา เฉพาะบ ุ คคลด ้ านศ ิ ลปะ ไทย  2 
( INDIVIDUAL STUDY IN THAI ART 2 )  ว ิ ช า นี้                
เป็นการศึกษาต่อยอดจากวิชาในชั้นปีที่ 3 มาทำ
โครงการช ิ ้นงานส ู ่การสร ้างสรรค ์งานอย ่าง                  
เป็นรูปธรรม พบว่า ภายหลังมีภาควิชาที่แตกแขนง
แยกส่วนมาจากภาควิชาศิลปะไทย คือ ภาควิชา
ศิลปะการดนตรีและการแสดง ภาควิชาจิตรกรรม 
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เป็นต้น ภูเดช แสนสา (สัมภาษณ์, 10 กุมภาพันธ์ 
2561) 

2.2 สายสัมพันธ์ ศิษย์-อาจารย์ ศึกษาศิลป์แบบ
ศิลปะไทย 
 ภายในภาควิชามีการจัดโครงการทัศนศึกษา
หรือออกเรียนรู ้ไปยังชุมชนต่าง ๆ แถบชนบท              
ในภาคเหนือ ไม่ว ่าจะเป็นจังหวัดแม่ฮ่องสอน 
จังหวัดแพร่ จังหวัดน่าน จังหวัดลำปาง เป็นต้น 
เพื่อศึกษาวิถีชีวิต ความเป็นอยู่และวัฒนธรรมของ
แต่ละชุมชนส่วนหนึ่งการลงพื้นที่สู่ชุมชนเป็นการ
เปิดโลกทัศน์ใหม่ๆ เกิดความเข้าใจสังคมในมิติ             
ต่าง ๆ อีกทั้งยังเกิดสายสัมพันธ์ที่ดีระหว่างอาจารย์
กับศิษย์ภายในภาควิชา กิจกรรมที่เกิดขึ้นระหว่าง
การศึกษาลูกศิษย์บางคนซึมซับได้เร็ว บางคน              
ซึมซับได้ช้า อาจารย์ในภาควิชาจะคอยชี้แนะ และ
เปิดโอกาสในมุมมองความคิด และการศึกษา
เพื ่อให้เก ิดการเร ียนรู ้ของนักศึกษาแต่ละคน              
เต ็มไปด ้วยศ ักยภาพ อาจารย ์ เป ิดโอกาสให้
นักศึกษาได้ลองทำสิ ่งที ่อยากทำ เป็นในสิ ่งที่
น ักศึกษาอยากเป็น สร้างสรรค์ผลงานได้อย่าง
เต็มที่ วิถี พานิชพันธ์ (สัมภาษณ์, 17 กุมภาพันธ์ 
2561) 

ความเหนียวแน่นระหว่างรุ่นพี่รุ่นน้องมีสว่น
สำคัญในการสร้างความรักใคร่ เคารพ และสาย
สัมพันธ์อย่างแน่นแฟ้น การรับน้องเป็นส่วนหนึ่ง          
ที ่ทำให้ร ุ ่นพี ่ร ุ ่นน้องได้ทำกิจกรรมร่วมกันเป็น
เสมือนตัวเชื่อม7ระหว่างรุ่นให้รู้จักความแตกต่าง 
ความชอบ และความสนใจของนักศึกษาแต่ละคน 
วีรศักดิ์ ของเดิม (สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) 
สำหรับกิจกรรมที่จะเห็นได้ชัดที่สุดของสายสัมพันธ์
อ ันด ีระหว ่างน ักศ ึกษาท ั ้ ง ในภาคว ิชา และ                    
ในคณะ กับคณาจารย์ภายในคณะ เห็นจะเป็น                

พิธีไหว้ครูคณะ และงานลูกทุ ่งวิจิตรศิลป์ (ธมล 
วรรณ วันแรก, 2561) ภายในกิจกรรมพิธีไหว้ครู
เป็นการเปิดโอกาสให้นักศึกษาที่สนใจกิจกรรมหรือ
แสดงผลงานในแขนงต่าง ๆ ทั ้งด้านการฟ้อนรำ 
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การจัดสร้างสถานที่ 
ผ่านการสร้างสรรค์อย่างวิจิตรศิลป์ ภูเดช แสนสา 

(ส ัมภาษณ์ , 10 กุมภาพันธ์ 2561) ด้วยความ
หลากหลายด้านความสนใจของนักศึกษาแต่ละคน
ภายในภาคว ิชาไม่ว ่าจะเป ็นกลุ ่มที ่สนใจงาน              
ด้านวิชาการ (ตำนาน ประวัติศาสตร์ โบราณคดี) 
ด้านศิลปะพื้นบ้าน ด้านพิธีกรรม ด้านสถาปัตยกรรม 
ด ้านการออกแบบ ฯลฯ ต ่างอ ิงอาศ ัยก ันทั้ ง             
องค์ความรู้ และการให้ความช่วยเหลือซึ่งกันและกัน
ในการจัดกิจกรรมต่าง ๆ เพื่อให้เกิดผลงานอย่าง
สร ้างสรรค ์และหลากหลาย  อนุก ูล ศ ิร ิพ ันธ์  
(สัมภาษณ์, 12 กุมภาพันธ์ 2561)  จุดเด่นอย่าง
หน ึ ่ งของการเร ียนในภาคว ิชาศ ิลปะไทยคือ               
การเรียนศิลปะเพื่อสร้างศิลปะ ที ่สำคัญคือการ
ทำงานร่วมกันเป็นทีม เป็นกลุ่มก้อนเครือข่ายทาง
ศิลปะแขนงต่าง ๆ วิถี พานิชพันธ์ (สัมภาษณ์, 17 
กุมภาพันธ์ 2561) ด้านการปลูกฝังภายในภาควชิา
ส ่งเสร ิมด ้านการอนุร ักษ์เป ็นทุนเด ิมอย ู ่แล้ว               
ศิษย์เก่าที ่จบการศึกษาไปบางส่วนทำงานงาน
ประจำ ทั้งในส่วนข้าราชการ และองค์กรต่าง ๆ 
กลุ่มนี้มักสังกัดอยู่ในหน่วยงานด้านศิลปวัฒนธรรม 
ขณะศิษย์เก่าส่วนใหญ่มักประกอบอาชีพอิสระ 
ตามความถนัด และความสนใจของตนเอง โดยมัก
ทำงานด้านศิลปะ หร ือมีเน ื ้องานในส่วนของ
พิธีกรรม งานด้านวัฒนธรรม งานด้านสื่อมวลชน 
(นักเขียน นักข่าว นักแสดง) งานด้านวิชาการ 
รวมทั ้งงานด้านการออกแบบหรือการจัดแสดง           
ภูเดช แสนสา (สัมภาษณ,์ 10 กุมภาพันธ์ 2561) 
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2.3 เครือข่ายทางศิลปวัฒนธรรมในลำปาง 
 ความเคล ื ่ อนไหวของการจ ัดการทาง
ศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่จังหวัดลำปางแม้จะเริ่มขึ้น
ก่อนทศวรรษที่ 2530 แล้ว แต่ยังประสบความ
ล้มเหลวเมื ่อก ิจกรรมยังไม ่ย ั ่งย ืนน ัก กระทั่ง
ภายหล ังทศวรรษท ี ่  2530 เป ็นต ้นมาเร ิ ่ มมี
กระบวนการจัดการในรูปแบบ “เครือข่าย” ทาง
ศิลปวัฒนธรรม ในที่นี้คือกลุ่มเครือข่ายของคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ กล่าวได้ว่า 
ความเข้มแข็งของเครือข่ายเริ ่มขึ ้นในราวปลาย
ทศวรรษที่ 2540-2550 ในส่วนนี้จะมุ่งเสนอให้เห็น
ทิศทางของการจัดการด้านศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่
จังหวัดลำปาง ของเครือข่ายคณะวิจิตรศิลป์ผ่าน
ปัจจัยและตัวแปรต่าง ๆ ที่ทำให้เกิดการฟ้ืนฟู และ
การจัดการด้านศิลปวัฒนธรรมขึ้น 

1) การอนุรักษ์ สืบสาน สร้างสรรค์ 
ศิลปวัฒนธรรมเมืองลำปาง   
 นโยบายการพัฒนาประเทศตั ้งแต่ พ.ศ. 
2530-2539 ตามแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม
แห่งชาติ ฉบับที ่ 6-7 รัฐให้ความสำคัญต่อการ
ท่องเที่ยวซึ่งทำรายได้เข้าประเทศสูงมาก ลำปาง
เองพยายามตอบสนองการท่องเที่ยวของรัฐโดย
อาศัยจุดเด่นทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรม           
จึงจัดกิจกรรมในลักษณะสร้างประเพณีใหม่ โดย
ปร ับมาจากรากฐานว ัฒนธรรมเด ิม  (สร ัสวดี                
อ๋องสกุล , 2557: 620) ประเพณีแห่สลุงหลวง
ลำปางถือกำเนิดขึ้นเป็นครั้งแรก ใน พ.ศ.  2530 
ครั้งนั้นมีการจัดสร้างสลุงหลวงหรือขันเงินขนาด
ใหญ่เพื ่อใส ่น ้ำสรงพระแก้วมรกตพระพุทธรูป
คู ่บ ้านคู ่ เม ือง (สรัสวดี อ๋องสกุล : 621) กรณี             
สล ุ งหลวงลำปาง เป ็นกลย ุทธ์ ในการด ึ งดู ด
นักท่องเที่ยวในทางหนึ่ง เนื่องจากลำปางยังไม่มี

กิจกรรมทางศิลปวัฒนธรรมใด ๆ ที่จะดึงผู้คนให้มา
ท่องเที่ยวในช่วงสงกรานต์ได้ ทำให้กลายเป็นเมือง
ผ่านเพ่ือไปเที่ยวยังจังหวัดเชียงใหม่ซึ่งมีการจัดงาน
ในวันที่ 13 เมษายน ดังนั้นจังหวัดลำปางจึงจัดงาน
แห่สลุงหลวงขึ้นในวันที่ 12 เมษายน แล้วจัดพิธี
สรงน้ำในวันที่ 13 เมษายน เพ่ือเป็นกลยุทธ์สำหรับ
การท ่องเท ี ่ยวทางว ัฒนธรรมแข ่งก ับทางฝั่ ง
เชียงใหม่ การประยุกต์ทางศิลปวัฒนธรรมดงักล่าว 
สอดคล้องกับแนวคิดล้านนาใหม่แบบอาจารย์วิถี 
พานิชพันธ ์ ค ือ การนำของเก่าที ่ม ีแต ่เด ิมมา
สร้างสรรค์ใหม่ การสรงน้ำพระสมัยก่อนใช้สลุง
บรรจุน้ำสรงพระ การออกแบบงานให้ดูน่าดึงดูด 
คือ การยึดเอาประเพณีใช้สลุงเป็นจุดเด่นของงาน 
โดยการสร้างสลุงขึ้นมาใหม่เป็น สลุงขนาดใหญ่  
จัดขบวนแห่ แต่งกายในรูปแบบล้านนาใหม่ผ่าน
การดัดแปลงจากวัฒนธรรมการแต่งกายแบบเดิม
เพื ่อให้ดูสวยงามและเป็นเอกลักษณ์มากขึ้น วิถี 
พานิชพันธ์ (สัมภาษณ,์ 17 กุมภาพันธ์ 2561) ด้าน
มิติชุมชนเองก่อนหน้ามีการจัดงานการแห่พระแก้ว
จะแห่รอบเวียงในเมืองลำปาง พบว่า บางพื ้นที่
ขบวนแห ่ ไม ่ ได ้ เด ินทางผ ่านจ ึง เป ็นกลย ุทธ์
เดินขบวนแห่สลุงหลวงเพื่อรับน้ำจากชาวบ้านมา
สรงน้ำพระที่วัด วีรศักดิ์ ของเดิม (สัมภาษณ์, 12 
กุมภาพันธ์ 2561) ที่สำคัญคือ งานสลุงหลวงเป็น
กิจกรรมแรกที ่ เคร ือข ่ายจากคณะวิจ ิตรศิลป์               
ได้มีส่วนร่วมสร้างสรรค์งานด้านศิลปวัฒนธรรม
อย่างจริงจัง ช่วงเวลาใกล้เคียงกันมีการจัดงาน
หลวงเว ียงละกอน ครั ้งที ่ 4 ในปี พ.ศ. 2531 
แนวคิดด้านศิลปวัฒนธรรมก็เข้ามามีบทบาท               
ในการสรรค์สร้างผลงานในการออกแบบรูปขบวน 
การแต่งกาย การแสดง แสง-สี-เสียง กระทั ่งชุด
ความรู้ทางวิชาการด้านประวัติศาสตร์ และความ
เป็นตัวตนในท้องถิ่นลำปาง  
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ช่วงทศวรรษที่ 2540-2550 เริ่มปรากฏผล
งานการค้นคว้าทางศิลปวัฒนธรรมอย่างต่อเนื ่อง 
โดยเฉพาะในกระบวนวิชาการเรียนการสอนของ
คณะวิจิตรศิลป์ พบว่า กลุ่มนักศึกษาปริญญาตรี
และศิษย์เก่าจากภาควิชาศิลปะไทย มีทั้งกลุ่มที่
เป็นชาวลำปางโดยกำเนิด หรือกลุ่มที่สนใจด้าน

ศิลปวัฒนธรรมในพื้นที่จังหวัดลำปาง  วรลัญจก์ 
บุณยสุรัตน์ (สัมภาษณ์, 26 กุมภาพันธ์ 2561) 
ตัวอย่างเช่นผลงานในตารางที่ 1 ผู้ศึกษาเหล่านี้จะ
ม ีบทบาทในฐานะบ ุคลากรผ ู ้ข ับเคล ื ่อนงาน
ศิลปวัฒนธรรมในภาคเหนือในเวลาต่อมา

ตารางท่ี 1 แสดงผลงานของนักศึกษาคณะวิจ ิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเช ียงใหม่ที ่ว ิจ ัยหัวข้อเกี ่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรมในลำปาง 

ปี พ.ศ. ชื่อผลงาน ผู้ศึกษา 
2539 เครื่องประกอบพิธีกรรมของผีเจ้านายในเขตอำเภอแม่ทะ จังหวัด

ลำปาง (อนุกูล ศิริพันธุ์, 2537) 
อนุกูล ศิริพันธุ์ 

2541 การศึกษาลักษณะทางสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมของวิหารพระ
พุทธและวิหารน้ำแต้ม (สืบศักดิ์ แสนยาเกียรติคุณ, 2541) 

สืบศักดิ์ แสนยาเกียรติ
คุณ 

2543 การศึกษาเรื่องพิณเปี๊ยะในเขตจังหวัดลำปางและเชียงใหม่  (ธวัชชัย 
ทำทอง, 2543)  

ธวัชชัย ทำทอง 

2544 การศึกษารูปแบบธรรมาสน์พื้นถิ่นอำเภอเถิน จังหวัดลำปาง (ศิริกัลยา 
กัลยาณมิตร, 2544)  

ศิริกัลยา กัลยาณมิตร 

2545 ภาพจิตรกรรมเขียนสีในวิหารน้ำแต้ม วัดพระธาตุลำปางหลวง อำเภอ
เกาะคา จังหวัดลำปาง (ฐาปนีย์ เครือระยา, 2545)   

ฐาปนีย์ เครือระยา 

2546 แบบแผนทางสถาปัตยกรรมและงานศิลปกรรมเจดีย์ทรงพม่าเมือง
ลำปาง (ชาญคณิต อาวรณ์, 2546)   

ชาญคณิต อาวรณ์ 

2547 รายงานการสำรวจตามโครงการสำรวจคัมภีร์ธรรมใบลานของวัดผา
แดงหลวงและวัดศรีหลวง ต.แจ้ห่ม อ.แจ้ห่ม จ.ลำปาง  (ชาญคณิต 
อาวรณ์, ภูเดช แสนสา, วีรศักดิ์ ของเดิม และคณะ, 2547)   

ชาญคณิต อาวรณ์, ภู
เดช แสนสา, วีรศักดิ์ 
ของเดิม และคณะ 

2547 การศึกษาลักษณะทางสถาปัตยกรรมและรูปแบบศิลปกรรมหอธรรม
วัดพระธาตุลำปางหลวงและวัดไหล่หิน (ณัฐพล เวสสุนทรเทพ, 2548)  

ณัฐพล เวสสุนทรเทพ 

2548 รูปแบบโคมกระดาษในวัฒนธรรมล้านนา  (ฐาปกรณ์ เครือระยา, 
2548)   

ฐาปกรณ์ เครือระยา 

2549 ลวดลายดุนทองจังโกที่ประดับองค์พระธาตุลำปางหลวง  (วิทยา พล
วิฑูรย์, 2549)   

วิทยา พลวิฑูรย์ 

2550 วี ละกอน (วีรศักดิ์ ของเดิม, 2550)   วีรศักดิ์ ของเดิม 
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  ความเข ้มข ้นของกระบวนการฟ ื ้ น ฟู
ศิลปวัฒนธรรมในลักษณะเครือข่าย ของกลุ่ม
อาจารย์ นักศึกษา ศิษย์เก่า คณะวิจ ิตรศิลป์              
เริ ่มเกิดขึ ้นอย่างเป็นรูปธรรมในทศวรรษ 2550 
จากช่วงก่อนหน้าอาจเป็นเพียงการมีส่วนร่วมด้าน
การจัดกิจกรรมกับภาคองค์กรระดับท้องถิ ่น/
จ ังหว ัด อย ่างไรก ็ด ี  พลว ัตด ังกล ่าวเก ิดการ
ผสมผสานกันระหว่างเครือข่ายคณะวิจิตรศิลป์ 
และเครือข่ายจากกลุ ่มอื ่น ๆ ที ่สนใจทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมเช่นเดียวกัน ช่วงเวลาใกล้เคียงกันมี
การจัดตั ้งศูนย์โบราณคดีภาคเหนือ สังกัดคณะ
สังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยเช ียงใหม่ โดยการ
ร ่วมม ือระหว ่างคณาจารย ์คณะว ิจ ิตรศ ิลป์                
ค ณ ะ ส ั ง ค ม ศ า ส ต ร ์  ค ณ ะ ม น ุ ษ ย ศ า ส ต ร์

มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษา 
ค ้นคว ้า ท ั ้ งด ้านประว ัต ิศาสตร ์  โบราณคดี  
สถาปัตยกรรม ศิลปวัฒนธรรม ในพื้นที่ภาคเหนือ  
ทั้งนี้ในพื้นที่จังหวัดลำปางเองก็เป็นเป้าหมายหนึ่ง
ของการลงพื้นที่ค้นคว้า เช่น การสำรวจแหล่งงาน
สถาปัตยกรรมทางพุทธศาสนาในเขตอำเภอแม่ทะ 
จังหวัดลำปาง (สืบศักดิ์ แสนยาเกียรติคุณ, 2551) 
หรือการศึกษางานศิลปวัฒนธรรมพม่า ไทใหญ่ใน
นาม งานม่าน งานไต ในนครลำปาง เมื่อปี 2553 
วีรศักดิ์ ของเดิม (สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) 
ผลผลิตของศิษย์เก่า คณะวิจิตรศิลป์ยังผลิดอกออก
ผลเป็นงานด้านวิชาการทางประวัติศาสตร์ลำปาง
อ ีกไม ่น ้อย ไม ่ว ่ าจะเป ็นว ิทยาน ิพนธ ์ระดับ
บัณฑิตศึกษา งานวิจัยหรือหนังสือ ดังตารางที่ 2

 

ตารางที่  2 แสดงผลงานของศิษย์เก่า คณะวิจ ิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเช ียงใหม่ที ่ว ิจ ัยหัวข้อเกี ่ยวกับ
ศิลปวัฒนธรรมในลำปาง หลังจบการศึกษา 

ปี พ.ศ. ชื่อผลงาน ผู้ศึกษา 
2542 การจัดการโบราณสถานและสิ่งแวดล้อมโดยรัฐและชุมชน : 

กรณีศึกษาคูเมือง และกำแพงเมืองในเขตพ้ืนที่ชุมชนบ้านปงสนุก 
อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง (อนุกูล ศิริพันธุ์, 2542) 

อนุกูล ศิริพันธุ์ 

2550 ปฐมมัชฌิมตำนานเมืองละคอร (ชาญคณิต อาวรณ์, 2550) ชาญคณิต อาวรณ์ 
2558 ประวัติศาสตร์เมืองเถิน (ภูเดช แสนสา, 2558) ภูเดช แสนสา 
2558 วัดหมื่นกาศ หัวเวียงนครลำปาง (ภูเดช แสนสา, 2558) ภูเดช แสนสา 
2558 ศาสตร์ : ปั๊บสาครูบาอาโนชัยธรรมจินดามุนี (วีรศักดิ์ ของเดิม, 2558) วีรศักดิ์ ของเดิม 
2560 ตำนานมูลศาสนา : ฉบับครูบามหาเถระหลวงเจ้าญาณสมุทร วัดศาลา 

เมืองนครลำปาง (ธวัชชัย ทำทอง, 2560) 
ธวัชชัย ทำทอง 

2563 ตำนานเจ้า 7 พระองค์และพงศาวดารพระเจ้าสุวรรณหอคำดวงทิพย์
นครลำปาง (ธวัชชัย ทำทอง, 2563) 

ธวัชชัย ทำทอง 

 
 พลังของเครือข่ายที ่สร ้างปรากฏการณ์
สำคัญที่สุดกรณีหนึ่งก็คือ การฟื้นฟูอนุรักษ์โบราณ
สถานที ่ว ัดปงสนุก อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง            

นำโดย วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ อาจารย์จากภาควิชา
ศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่  
วีรศักดิ์ ของเดิม (สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) 



 

 

137 วารสารบรหิารธรุกจิและศลิปศาสตร ์ราชมงคลลา้นนา 
ปีท่ี 8 ฉบับที่ 2  กรกฎาคม - ธันวาคม  2563 

ในนามโครงการบูรณะพระเจ้าพันองค์ จนได้รับ
รางว ัลเพ ื ่อการอน ุร ักษ ์มรดกทางว ัฒนธรรม             
ในภูมิภาคเอเชียและแปซิฟิคแห่งองค์การยูเนสโก 
ในปี พ.ศ. 2551 การดำเนินการภายใต้โครงการ
ดังกล่าวได้รับความร่วมมือจากกลุ่มผู้สนใจด้านการ
อนุรักษ์ทางศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่นเช่นเดียวกัน             
ไม่ว ่าจะเป็นกลุ ่มล้านคำลำปาง อาจารย์ และ
นักศึกษาจาก คณะสถาปัตยกรรม มหาวิทยาลัย
ศิลปากร อาจารย์และนักศึกษาจากมหาวิทยาลัย
ราชภัฎเชียงราย และความร่วมมือจากคนในชุมชน
ปงสนุกในการดำเนินโครงการดังกล่าวขึ้น ซึ่งใน
ระยะที ่ดำเนินโครงการบูรณะพระเจ้าพันองค์            
ก็มีโครงการอื่นเสริมมาด้วยระหว่างนั้น เช่น การ
จัดตั ้งพิพิธภัณฑ์ชุมชน การฟื ้นฟูพิธ ีกรรมทาง
ศาสนา อย่างการสวดเบิกที่วัดปงสนุก การศึกษา
เรื ่องการฟ้อนผี เป็นต้น  วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ 
(สัมภาษณ์, 26 กุมภาพันธ์ 2561) และปฏิเสธมิได้
เลยว่าตัวตั้งตัวตีคนสำคัญก็คือ คนในชุมชนที่เป็น
ศิษย์เก่าคณะวิจิตรศิลป์อย่างอนุกูล ศิริพันธุ์ 

ผลผลิตทางด้านศิลปวัฒนธรรมเหล่านี้เป็น
เพียงส่วนหนึ่ง ยังมีผลงานอีกหลายชิ้นที่ยังไม่ได้
กล่าวถึง กระนั้นแล้ว สิ่งเหล่านี้มิได้เกิดขึ้นอย่าง
ปัจเจกจากบุคลหร ือกล ุ ่มคนเพียงกล ุ ่มเด ียว 
หากแต่ภายใต้การดำเนินการด้านศิลปวัฒนธรรม
เช่นนี ้จำต้องอาศัยการประสานงานในลักษณะ
เครือข่ายจากกลุ่มผู้สนใจในศาสตร์หรือองค์ความรู้
แขนงต่าง ๆ ที่น่าสนใจคือ การดำเนินการดังกลา่ว 
เน้นการศึกษาจากบริบทชุมชน เปิดให้ชุมชนเข้ามา
มีส่วนร่วมอนุรักษ์ท้องถิ่นของตน ซึ่งจะสร้างความ
เข้มแข็งด้านพลังทางความคิดและการรับรู้ถึงความ
เป็นต ัวตนของช ุมชนอย่างแท้จร ิง  แต ่ในทาง
กลับกันการประยุกต์มรดกทางวัฒนธรรมยังเข้าไป
เกี ่ยวข ้องกับโลกของการลงทุนอีกด ้วย กรณี

โรงแรมดาราเทวีที ่มีการหยิบยืมองค์ประกอบ
มรดกวัฒนธรรมล้านนาไปใช้เกิดเป็นข้อถกเถียง
ใหญ่โตในช่วงปี 2547 ไม่ว่าจะเป็นซุ้มประตูโขงวัด
พระธาตุลำปางหลวง, วิหารวัดไหล่หิน อ.เกาะคา 
จ.ลำปาง (ผู ้จัดการออนไลน์, 2547; ประชาไท, 
2547)  ที่น่าสังเกตก็คือ เบื้องหลังความงดงามของ
การออกแบบโรงแรมดังกล่าวสัมพันธ์กับเครือข่าย
ศิษย์เก่าภาควิชาศิลปะไทย คณะวิจิตรศิลป์ (ศิษย์
เก่าภาควิชาศิลปะไทย มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ , 
2549) ไม่ว่าจะผิดหรือถูกอย่างไร แต่ก็แสดงให้เห็น
ถึงอิทธิพลของเครือข่ายทางศิลปวัฒนธรรมเหล่านี้ 
2) สายสัมพันธ์ทางเครือข่ายด้านศิลปวัฒนธรรม 
 ทิศทางของกระบวนการจัดการทางด้าน
ศิลปวัฒนธรรมในจังหวัดลำปาง มีตัวแปรสำคัญอยู่
สามประเด็น คือ ประเด็นแรก เป็นการศึกษาด้าน
การอนุรักษ์สิ่งเดิมที่มีในท้องถิ่นให้คงอยู่ด้วยการ
ปรับแต่ง ต่อเติม บำรุง ซ่อมแซม เพื่อให้สิ่งที่เป็น
มรดกของท้องถิ่นคงสภาพเดิมมากที่สุด ประเด็นที่
สอง เป็นการสร้างตัวตนของชุมชนผ่านการมีส่วน
ร่วมของชุมชนเอง มากกว่าการจัดพื้นที่หนึ่งๆ เพ่ือ
แสดงภาพลักษณ์ของชุมชนอย่างหยาบๆ ประเด็น
ที่สาม เป็นสร้างสรรค์จากพลังทางความคิด รักและ
สนใจของกลุ ่มคนที ่สนใจด้านศิลปวัฒนธรรม
เช่นเดียวกัน เข้ามาทำงานร่วมกันอย่างเป็นระบบ 
มีการวางแผนงาน การศึกษาชุดความรู้ในมิติต่าง ๆ 
ผ่านการรวมเครือข่ายทางศิลปวัฒนธรรม  ตัวแปร
เหล่านี้ส่งผลให้ท้องถิ่นหนึ่งๆ เกิดการดำเนินการ           
ที ่เป็นรูปธรรม มีแบบแผน และการดำเนินงาน
อย่างต่อเนื่อง วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ (สัมภาษณ์, 
26 กุมภาพันธ์ 2561) 

ในกรณีเคร ือข ่ายจากคณะว ิจ ิตรศ ิลป์  
สืบเนื่องจากกระบวนวิชาในหลักสูตรอย่างภาควิชา
ศิลปะไทยมีการปลูกฝ ังด ้านการอนุร ักษ ์ทาง
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วัฒนธรรม เห็นความสำคัญของศิลปวัฒนธรรม           
ต่อวิถีชีวิตของมนุษย์ในสังคมหนึ่งๆ สิ่งเหล่านี้จึง
เป ็นฐานทางจ ิตสำน ึกของการตระหน ั กถึ ง
ความสำคัญทางวัฒนธรรมต่อมิติต่าง ๆ วีรศักดิ์ 
ของเดิม (สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) กระนั้น
แล้ว สอดคล้องกับความสนใจในองค์ความรู้แขนง
ต่าง ๆ ของแต่ละคนทั้งนักศึกษาที่กำลังศึกษาอยู่ 
และศิษย์เก่าที่จบการศึกษามาแล้ว ดังพบในวิชา 
INDIVIDUAL STUDY IN THAI ART 1  และว ิชา 
INDIVIDUAL STUDY IN THAI ART 2 ม ีการศึกษา
รายละเอียดเชิงล ึกของประเด็นการศึกษาอัน
สามารถนำมาต่อยอดพัฒนามาเป็นชุดความรู้
ภายหลังจากการศึกษา 
 หากกล่าวถึงกลุ ่มเคร ือข ่ายหรือกล ุ ่มที่
ทำงานด้านศิลปวัฒนธรรมในมิติต่าง ๆ ทั้งภาควิชา
การและภาคประเพณีวัฒนธรรม สิ ่งหนึ ่งที ่ต้อง
คำนึงถึงคือ การเห็นความสำคัญของชุมชนหรือ
ท้องถิ่นที่จะศึกษา อนุกูล ศิริพันธ์ (สัมภาษณ์, 12 
กุมภาพันธ์ 2561) การลงพ้ืนที่สู่ท้องถิ่นต่าง ๆ เป็น
การเปิดโอกาสให้เห็นความแตกต่างและบริบทของ
แต่ละท้องถิ ่น เมื ่อชุมชนหรือท้องถิ ่นบางแห่ง          
มีมรดกของชุมชนที่พึงได้รับการอนุรักษ์ไว้ เพ่ือ           
เป็นแหล่งศึกษาตัวตนของถิ่น ฉะนั้น จึงมีแนวคิด
การจ ัดการฟื ้นฟ ูม ิต ิทางว ัฒนธรรมช ุมชนขึ้น              
ด้านหนึ่งมิได้มองว่ามันสูญหายไปแต่หากปล่อยไว้
ให้เป็นเช่นนั่นมันอาจสูญหายไปเสียจริงก็เป็นได้ 
วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ (สัมภาษณ์, 26 กุมภาพันธ์ 
2561) แรกเริ่มการลงพื้นที่สู ่ชุมชนจำต้องอาศัย
ความรู ้จากตัวช ุมชนเอง ผ่านโบราณวัตถุ ภูมิ
ปัญญา วิถีชีวิต องค์ความรู้จากปราชญ์ท้องถิ่นหรือ
บุคคลสำคัญในท้องถิ่น แล้วนำองค์ความรู้เหล่านี้
มาปรับเข้ากับพื ้นฐานความรู ้จากภายนอก เพ่ือ

สร้างแนวทาง แนวคิดใหม่ๆ อย่างสร้างสรรค์               
วีรศักดิ์ ของเดิม (สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) 
 เหตุปัจจัยหนึ่งคือการทำให้ท้องถิ่นมีความ
ตระหนักถึงความเป็นตัวตนของตนเอง ผ่านมิติทาง
ประว ัต ิศาสตร ์ ความเข ้าใจต่อที ่มาที ่ ไปทาง
วัฒนธรรม วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ (สัมภาษณ์, 26 
กุมภาพันธ์ 2561)โดยอิงสิ่งที่ได้จากท้องถิ่น ดังใน
กรณีการสำรวจโบราณวัตถุ ในแถบอำเภอเกาะคา 
ส ิ ่ งท ี ่พบค ือ ป ั ๊บสา ค ัมภ ีร ์ ใบลาน ห ีบธรรม                 
พระเครื่อง ซึ่งนับเป็นโบราณวัตถุที่สำคัญ สิ่งที่พึง
ต้องทำคือ การอธิบายชุดความรู ้หนึ ่ง  ๆ ให้แก่
ท้องถิ่น เช่น วิธีการเก็บรักษา การแปล (ปริวรรต) 
อักษรธรรม (ตั๋วเมือง) เพ่ือศึกษาเนื้อความในคัมภีร์
ใบลาน/ปั ๊บสา การศึกษารายละเอ ียดข ้อมูล
ศิลปวัตถุ อันเชื่อมโยงมายังประวัติศาสตร์ท้องถิ่น
และความเป็นท้องถิ่นอย่างแท้จริง วีรศักดิ์ ของเดิม 
(สัมภาษณ์, 12 กุมภาพันธ์ 2561) กระบวนการ
เหล ่ าน ี ้ เ สร ิ มสร ้ า ง ให ้ท ้ องถ ิ ่ น ร ู ้ จ ั กต ั ว เ อง               
จากฐานความรู้ด้านวัฒนธรรมและประวัติศาสตร์
ซึ่งบางชุมชนเองก็ให้ความสนับสนุนในการค้นคว้า 
ตัวช ุมชนให้ความร่วมมือตลอดระยะเวลาการ
สำรวจหรือโครงการนั ้น ๆ ชาวบ้านเข้ามาเป็น
บทบาทสำคัญต่อการอนุร ักษ์เช ่นนี ้ ดั งพบว่า             
มีการจัดตั ้งพิพิธภัณฑ์ชุมชนที ่ว ัดปงสนุก จาก     
ความร่วมมือของชุมชน และเครือข่ายนักอนุรักษ์ 
ขณะที่บางครั้งพบข้อขัดแย้งระหว่างท้องถิ ่นกับ
กลุ่มเครือข่ายเอง เช่น การไม่เข้าใจด้านการสื่อสาร
และชุดข ้อมูล การหวาดระแวงหร ือคาดหวัง
ผลประโยชน์จากกลุ ่มเครือข่ายที ่เข้าไปศึกษา         
ในชุมชน วรลัญจก์ บุณยสุรัตน์ (สัมภาษณ์, 26 
กุมภาพันธ์ 2561)จึงทำให้บางท้องถิ่นโครงการ 
การสำรวจจึงไม่ประสบผลสำเร ็จมากนัก หรือ             
อาจดำเนินเพียงระยะเวลาสั้นๆ หน้าที่หลักของนัก
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อนุรักษ์หรือกลุ ่มผู ้สนใจด้านศิลปวัฒนธรรมคือ 
การเป็นพ่ีเลี้ยงให้แก่ชุมชนในด้านการให้คำแนะนำ
ทางวัฒนธรรมที่สำคัญสิ่งเหล่านี้พึงทำด้วยใจรัก  
ไม่หวังผลตอบแทนแต่อย่างใด บางครั้งต้องจัดสรร
หางบประมาณ หรือกระทั่งรวบรวมงบประมาณ 
ในกลุ ่มเครือข่ายกันเอง เพื ่อช่วยพยุงความเป็น
ท้องถิ่นไว้ซึ่งต้องคำนึงเสมอว่าสิ่งเหล่านี้มิได้เลือน
หายไป แต่พึงต้องปฏิบัต ิอย่างต่อเนื ่องสืบไป          
เรื ่อย ๆ จนเป็นวิถีแห่งท้องถิ ่น  อนุกูล ศิริพันธ์ 
(สัมภาษณ,์ 12 กุมภาพันธ์ 2561) 

โครงการบ ูรณะว ิหารพระเจ ้าพ ันองค์              
วัดปงสนุกที่ได้รับรางวัลเพื่อการอนุรักษ์มรดกทาง
ว ัฒนธรรมในภูม ิภาคเอเช ียและแปซิฟิคแห่ง
องค ์การย ู เนสโก วรล ัญจก ์ช ี ้แจงว ่าไม ่ ได ้มี
ว ัตถุประสงค์ที ่จะสนองมิติแห่งการท่องเที ่ยว              
เป็นหลัก ทว่าเป็นการอนุรักษ์มนต์เสน่ห์ของลำปาง
และล้านนาให้คงอยู่คู ่กับท้องถิ่น แม้การบูรณะ             
จะมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบไปบางประการแต่เพ่ือ
ต้องการให้สิ ่งที่กำลังจะผุพังไปคงสภาพเดิมที ่สุด 
จึงอาศัยการปรับใช้แนวคิดศิลป์สร้างสรรค์ศิลป์ 
ผ่านการศึกษาค้นคว้า ศิลปกรรม ประวัติศาสตร์ 
สถาปัตยกรรม จากแหล่งวัฒนธรรมต่าง ๆ ที ่มี
ความคล้ายคลึงกัน เช่น การไปศึกษารูปศิลปะ
วิหารจากสิบสองปันนา เชียงตุง หรือแห่งหนต่าง ๆ 
เพื่อมาปรับใช้กับการบูรณะตามวัตถุประสงค์การ
อน ุร ักษ ์ของโครงการ วรล ัญจก ์ บุณยส ุร ัตน์  
(สัมภาษณ,์ 26 กุมภาพันธ์ 2561)  
 อย ่างไรก ็ด ี  กล ุ ่ มผ ู ้ม ีความสนใจด ้าน
ศิลปวัฒนธรรมมิได้มีเพียงศิษย์เก่า หรือนักศึกษา
จากคณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่อย่าง
ปัจเจก ย ังม ีกล ุ ่มเยาวชนที ่มีความสนใจด้าน
ศิลปว ัฒนธรรมอีกด้วย อย ่างกล ุ ่มเยาวชนใน  
อำเภอแจ ้ห ่ม  ภูเดช แสนสา (ส ัมภาษณ์ , 10 

กุมภาพันธ์ 2561) กลุ่มนักวิชาการจากหน่วยงาน
องค์กรต่าง ๆ อย่าง สำนักศิลปะและวัฒนธรรม 
มหาวิทยาลัยราชภัฎลำปาง กลุ่มนักอนุรักษ์อื่น ๆ 
เช่น กลุ่มล้านคำล้านคำ เป็นต้น แม้กลุ่มเช่นนี้มอง
อย่างผ ิวเผ ินอาจเป็นกลุ ่มผ ู ้สนใจเฉพาะด้าน 
หากแต ่ม ีสายส ัมพ ันธ ์ด ้ านการจ ัดการทาง
ศิลปวัฒนธรรมโดยอาศัยซึ่งกันและกัน รู ้จักกัน 
ผ่านความสนใจที่คล้ายคลึงกันบางกิจกรรมอาจมี
การร่วมงานกันผ่านการประสานงาน เช่น การจัด
งานดาบเมืองนครลำปางในปี 2557 มีกลุ่มที่สนใจ
ด้านศาสตราวุธล้านนา ได้ใช้สถานที่วัดปงสนุก          
ในการจัดงาน เครือข่ายทางปงสนุกมีความสามารถ
ความสนใจด้านพิธีกรรม อาจมีการช่วยเหลือด้าน
สถานที่เอื ้อเฟื ้อด้านพิธีกรรม หรือการแสดงไป
โดยนัย อนุกูล ศิริพันธ์ (สัมภาษณ์, 12 กุมภาพันธ์ 
2561)   
 จะเห ็นได ้ว ่า กระบวนการจ ัดการทาง
ศิลปวัฒนธรรมในลำปางของกลุ่มเครือข่ายคณะ
วิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่มีทั้งส่วนที่เป็น
งานด้านวิชาการ การค้นคว้า และปฏิบัติอันถือเป็น
จุดแข็งให้เครือข่ายมีความยั่งยืนมากไปกว่าเพียง
การจัดกิจกรรมเฉพาะหน้าเท่านั้น 

3. สรุป 
 จากการศึกษา สามารถแบ่งได้เป็นสอง
ประเด็นใหญ่ ๆ คือ ประเด็นแรก ปัจจัยที่ทำให้เกิด
ว ัฒนธรรมประดิษฐ ์ในลำปาง ประเด ็นที ่สอง             
การจัดการวัฒนธรรมแบบเครือข่าย อันส่งผล            
ต่อความโดดเด่นทางด้านศิลปวัฒนธรรม จากการ
ดำเน ินงานของ เคร ื อข ่ ายคณะว ิ จ ิ ต รศ ิ ลป์  
มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ โดยอธิบายตามเงื ่อนไข
การศึกษาดังนี ้
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 ประเด็นแรก ปัจจัยที่ทำให้เกิดวัฒนธรรม
ประดิษฐ์ในลำปาง สืบเนื่องจากภายหลังการจัดตั้ง
ภาคว ิชาศ ิลปะไทย โดยการผล ักด ันของว ิถี               
พานิชพันธ ์ ด ้วยฐานองค์ความร ู ้และแนวคิด            
แบบศิลปะตะวันตกที่เน้นแนวคิดการการประยุกต์
ศิลปะให้เข้ากับปัจจุบันที่สุดโดยการสร้างสรรค์  
จากชุดข้อมูล องค์ความรู้ ที ่ได้มาด้วยการศึกษา
เข้าใจธรรมชาติ และสภาพสังคม จึงเป็นที่มาของ
การนำเอาวัฒนธรรมหรือสิ่งที่มีอยู่แต่เดิมมาเสริม
เติมแต่งให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ เช่น การสร้าง
สลุงหลวงเพื่อใช้ในงานแห่สลุงหลวงลำปาง ในปี 
2530 เป็นครั้งแรก ทำให้เห็นถึงการนำเอา “สลุง” 
อันเป็นภาชนะสำหรับใช้ในครัวเรือนและประกอบ
พิธีกรรม มาประดิษฐ์เป็นสิ่งใหม่ การแต่งกายใน
ขบวนแห่สลุงหลวงจากชุดสะดอธรรมดา หรือ           
การแต ่ งกายแบบด ั ้ ง เ ด ิม  มา เป ็ นการโชว์                    
สรีระร่างกายเพียงบางส่วนของเทพบุตรสลุงหลวง
ในมุมมองด้านศาสตร์ศิลป์ ที่อาศัยการออกแบบ 
ในเช ิงศ ิลปะทำให ้ด ูน ่าสนใจ และให ้ต ีความ           
ให้ความหมายขึ้นมาใหม่  
 ประเด ็นที ่สอง การจ ัดการความร ู ้ทาง
วัฒนธรรม ที ่ส ั ่งสมในกระบวนวิชาในภาควิชา
ศิลปะไทย อันสอดคล้องกับความสนใจเฉพาะด้าน
ของน ักศ ึกษาแต ่ละบ ุคคล ซ ึ ่ งม ีส ่วนปล ูกฝัง
จิตสำนึกด้านการอนุรักษ์ การคิดค้น สืบสาน และ
สร้างสรรค์งานทางด้านวัฒนธรรมผ่านมุมมองของ
ศิลปะ ซึ่งในส่วนนี ้ได้วิเคราะห์เป็นสองประเด็น
ย ่อยค ือ  อย ่ า งแรก  การ เก ิด เคร ื อข ่ ายทาง
ศิลปวัฒนธรรมของเครือข่ายคณะวิจิตรศิลป์เกิด
จากสายสัมพันธ์ทางบุคคล กล่าวคือ ความสนใจ 
ในสิ่งเดียวกันทำให้กลุ่มคนเหล่านี้สามารถรวมกัน
เป็นเครือข่ายที่เกิดขึ้นจากการมีเป้าหมายร่วมกัน 
เช่น กลุ่มที่สนใจด้านพิธีกรรม (ฟ้อนผี แต่งเครื่อง

ประกอบพิธ ีกรรม) กล ุ ่มที ่สนใจด้านวิชาการ 
(ตำนาน ประวัติศาสตร์ ท้องถิ่นศึกษา) กลุ่มท่ีสนใจ
ด้านสถาปัตยกรรม (รูปแบบสิ ่งปลูกสร้างตาม
โบราณสถานและช ุมชน) กล ุ ่มท ี ่สนใจด ้ าน            
ศาสตราวุธ (การตีดาบ/มีความเชี ่ยวชาญด้าน
ศิลปะการป้องกันตัวด้วยอาวุธ) กลุ่มที่สนใจด้าน
การแสดง (ฟ้อน รำ ดนตรี) กลุ ่มที่ สนใจด้าน             
การออกแบบอย่างศิลป์ (ออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ตกแต่งสถานที่) เป็นต้น การรวมกลุ่มตามความ
สนใจดังกล่าวอาจมีส่วนร่วมระหว่างกันเพื่อดำเนิน
กิจกรรมหนึ ่ง ๆ อันนำมาซึ ่งเป้าหมายเดียวกัน 
อย่างไรก็ดี การรวมกลุ ่มตามความสนใจเช่นนี้               
ในแต่ละกลุ่มอาจไม่ได้มาจากภาควิชาศิลปะไทย
โดยตรง หากแต่เป็นความสัมพันธ์ส ่วนบุคคล            
ผ่านการชักชวน หรือมีเป้าหมายคล้อยตามกัน 
ความส ัมพ ันธ ์ เช ่นน ี ้จ ึ งทำให ้ เก ิดเคร ือข ่ าย              
ทางศิลปวัฒนธรรมที ่กว้างขวางและแน่นแฟ้น    
ด้วยการอาศัยซึ่งกันและกันอย่างหลวม ๆ 
 อ ย ่ า ง ท ี ่ ส อ ง  ก า ร ฟ ื ้ น ฟ ู ท า ง ด ้ า น
ศิลปวัฒนธรรมจำต้องสร้างสายสัมพันธ์กับท้องถิ่น
เพื ่อความเข้มแข็งของการจัดการวัฒนธรรมใน
พื้นที่นั้น ๆ กล่าวคือ การให้ความสำคัญกับชุมชน
เป็นสิ่งแรกที่พึงคำนึง แนวคิดเช่นนี้สามารถอธิบาย
ได ้ในเช ิงล ึกค ือ การจะศึกษาช ุมชน/ท้องถิ่น              
แต ่ละแห่ง น ักอนุร ักษ์ต ้องอาศัยฐานความรู้               
จากชุมชน ทั้งด้านบุคคล (ปราชญ์ท้องถิ่น/บุคคล
สำค ัญในช ุมชน)  ด ้ านว ัตถ ุ  ( โบราณสถาน 
โบราณวัตถุ) ด้านวัฒนธรรม (ประเพณี ความเชื่อ) 
ส ิ ่ งเหล ่าน ี ้ เสม ือนเป ็นแหล ่งเร ียนร ู ้ท ี ่ สำคัญ             
น ัยยะหนึ่ งเป ็นการสร้างความสัมพันธ ์ท ี ่ด ีต่อ            
ช ุมชนเอง ทำให้เกิดความเช ื ่อใจ กระทั ่งการ             
ได้รับความร่วมมือที ่ดีจากชุมชน การเสริมองค์
ความร ู ้และกระต ุ ้นให ้ช ุมชนร ู ้จ ักท ี ่มาท ี ่ ไป                    
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ของตนเอง เห ็นความสำค ัญของมรดกทาง
วัฒนธรรมในชุมชน ไม่ว่าจะเป็น โบราณวัตถุ 
พิธีกรรม ประเพณี เพื่อให้สิ ่งเหล่านี้ดำรงอยู่เฉก
เช่นนี ้และทำให้รู ้ว ่าสิ ่งเหล่านี ้มิได้เลือนหายไป           
นักอนุรักษ์จึงเสมือนเป็นพี่เลี ้ยง ผู้สนับสนุนด้าน
องค์ความรู้และการจัดการด้านศิลปวัฒนธรรมต่อ
ชุมชน  
 จากกรอบเงื ่อนไขดังกล่าว ทำให้เห็นถึง
ป ัจจ ัยด ้านพลวัตของการฟื ้นฟู อนุร ักษ์ ทาง
ศ ิ ล ป ว ั ฒ น ธ ร ร ม  ผ ่ า น ค ณ ะ ว ิ จ ิ ต ร ศ ิ ล ป์  
มหาว ิทยาล ัย เช ียงใหม่ที่  ม ีการดำเน ินการ                 
อย่างมีแบบแผน อาศัยโครงข่ายในการดำเนินงาน
เพื ่อให้เกิดความเข้มแข็งในลักษณะเครือข่าย             
ทางศิลปว ัฒนธรรม ส ่งผลให้เก ิดการร ่วมมือ               
ทั ้งระดับชุมชน องค์กร และจังหวัด โดยอาศัย            
สายสัมพันธ์ทางเคร ือข ่ายต ่อการดำเน ินงาน
ทางด้านศิลปวัฒนธรรมในลำปางอย่างน่าสนใจ.  
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