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เส้นทางการดำรงอยู่ของวงปีพาทย์พนเมืองในจังทวัตลำปาง
A PATHWAY TO THE HISTORY OF VI\MPANG’S LAvNNA ORCHESTRA

ผศ.พรสวรรค์ มณีทอง*

บทคัดย่อ

การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสืบค้นประวัติความเป็นมา และจัดทำฐานข้อมูลวงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปาง 

เพ่ือใช้เป็นแนวทางในการอนุรักษ์พีนฟูต่อไป โดยมีกลุ่มผูให้ข้อมูลหลัก จำนวน 9 คน ได้แก่ หัวหน้าวงดนตรี จำนวน 4 คน 

นักดนตรี จำนวน 5 คน และจากการศึกษาข้อมูลจากเอกสารท่ีเก่ียวข้อง วิธีดำเนินการวิจัยใช้การสัมภาษณ์ การสนทนากลุ่ม 

ผลการวิจัยพบว่า

วงปีพาทย์พ้ืนเมืองในจังหวัดลำปาง ได้รับการสืบทอดและรับอิทธิพลมาจากเมืองหริภุญไชย ได้มืการเปลี่ยนแปลงการ 

ประสมวงไปตามยุคสมัย การเปล่ียนแปลงแต่ละคร้ังมีเครื่องดนตรีท่ีใช้เป็นหลักและจำเป็นต้องมี คือ ฆ้องวง แนหลวง ตะโพน 

มอญ และฉาบมอญ เนื่องจากเป็นสัญลักษณ์และรวมถึงการเป็นรัตลักษณ์ของวงปีพาทย์พื้นเมือง ปัจจุบันพบว่าวงปีพาทย์ 

พ้ืนเมืองในจังหวัดลำปางเหลือเพียง 16 วง ด้วยสาเหตุท่ีค่าใช้จ่ายในการจ้างวงปีพาทย์พ้ืนเมืองไปบรรเลงมีราคาค่อนช้างแพง 

เฉล่ีย 6,000-8,000 บาทต่อคร้ังต่อวง จึงเป็นเหตุให้ซาวบ้านหันไปใช้นวัตกรรมรันใหม่โดยใช้เคร่ืองแห้ง ซ่ึงจะเป็นการเปิดเพลง 

บรรเลงพ้ืนเมืองผ่านเคร่ืองเสียงแทนการจ้างวงปีพาทย์พ้ืนเมืองมาบรรเลง ส่ิงเหล่าน้ีเป็นค่านิยมใหม่เพราะมีราคาถูก ช่วยลดภาระ 

ในการเตรียมเวทีและการดูแลสมาซิกในวงของเจ้าภาพ

จากประเด็นดังกล่าว ควรมีการสืบทอดวงปีพาทย์พื้นเมือง โดยจัดทำเป็นหลักสูตรท้องถิ่นและจัดทำเป็นวิชาเสือก 

ให้แก่นักเรียน รวมถึงจัดตั้งวงปีพาทย์พื้นเมืองในโรงเรียนเพื่อให้บริการชุมชนแทนการเปิดเครื่องแห้ง สำหรับหน่วยงาน 

ที่เกี่ยวช้อง เห็นได้ว่าสภาวัฒนธรรมจังหวัดมีบทบาทสำคัญในการผลักดัน ล่งเสริม สนับสบุน และเผยแพร่การสืบทอด 

ภูมิปัญญาท้องถ่ินวงปีพาทย์พ้ืนเมือง ซ่ึงเป็นวงดนตรีท่ีมีความสำคัญในจังหวัดลำปางและใกล้จะสูญหาย 

คำสำคัญ ะ วงปีพาทย์พ้ืนเมือง, วงปีพาทย์พ้ืนเมืองประยุกต์
QJ 7 ชุ

ABSTRACT

The aim of this study is to retrieve the history of Lampang’s Lanna Orchestra and to organize 

the data base of Lampang’s Lanna Orchestra for the preservation guideline. The qualitative research was 

made by collecting data from 9 key informants; 4 band leaders and 5 musicians together with searching 

the related documents, interviewing and doing the focus group discussion. The results were as following:

* สาขาวิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏลำปาง
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Lampang’s Lanna Orchestra was transferred and influenced from Haripunchai era which has been 

changed the style and performance according to each era. เท each change, the Lanna orchestra considers 

the main and important music instruments which are Gong, Nae Luang, Tapon Mon and Mon Cymbals 

according to the outstanding and symbolized features. Nowadays, there are only 16 Lampang’s Lanna 

Orchestra bands in Lampang. Because of the high expense which is about 6,000-8,000 per time, people 

use new innovation, the audio music, instead of live music performance. The new innovation is chosen 

because of its cheapness and helps in saving time for preparing the performance and taking care of 

musicians.

According to the issue, Lampang’s Lanna Orchestra body of knowledge should be transferred in 

the form of local curriculum and through selective subject for students in schools to encourage students 

to perform as the public service instead of using the audio music. The provincial cultural council plays 

essential role in encouraging, supporting and publicizing Lampang’s Lanna Orchestra which it is considered 

the province local wisdom and almost disappeared from Lampang province.

Keywords ะ Lanna Orchestra Band, Applied Lanna Orchestra Band

บทนำ

จังหวัดลำปางเป็นจังหวัดหนึ่งทางภาคเหนือตอนบนที่มีประวัติศาสตร์การตั้งถิ่นฐานมายาวนาน ประมาณ 1,325 ปี 
^ ๘ 1 . ,  „  „  » d ~ ^ ๕ d ะซึงเป็นเมืองร่วมสมัยกับหริภุญไชย ราวพุทธศตวรรษที 13 ปัจจุบันมืพืนทีการปกครองทังหมด 13 อำเภอ ลักษณะทาง 

ภูมิศาสตร์มีภูเขาล้อมรอบเป็นแอ่งกระทะ วิถีการดำรงชีวิตของประซาซนลำปางในยุคสมัยนั้นมีความคล้ายคลึงกันกับ 

ประซาซนในจังหวัดลำพูน ซ่ึงได้รับอิทธิพลมาจากซาวมอญท่ีมีอำนาจปกครองแคว้นหริภุญไซยท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก 

ต่อมาพญามังรายได้นำแคว้นหริภุญไซยมารวมไว้ในอาณาจักรล้านนา ทำให้ดินแดนล้านนาซ่ึงนอกจากจะมีความอุดมสมบูรณ์แล้ว 

ยังมีความเจริญทางด้านวิซาการและศิลปวัฒนธรรมท่ีได้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมมาจากซาติมอญ โดยเฉพาะวัฒนธรรมการ 

ฟ้อนผีมดผีเม็งและวงปีพาทย์พ้ืนเมือง ท่ีนิยมบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีของมอญ ต่อมาในช่วงของยุครัตนโกสินทร์ ประมาณปี 

พ.ศ.2483 พ่อครูสิงห์คำ มาคำจันทร์ ได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบการผสมวงโดยได้นำระนาดมาบรรเลงร่วมกับวงปีพาทย์จนถึง 

ปัจจุบัน

วงปีพาทย์ถือได้ว่าเป็นดนตรีพื้นบ้านล้านนาที่บ่งบอกถึงความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวในด้านลักษณะรูปร่างของ 

เคร่ืองดนตรี ลักษณะการรวมวง การบรรเลงรวมวง ทำนองเพลง ลีลาของทำนอง และจังหวะท่ีสะท้อนความเป็นวิถีชีวิตของคน 

ในชุมชน ซ่ึงเกิดข้ึนตามความร้ลึกนึกคิด และตามภมิปัญญาของคนล้านนาอย่างแท้จริง สอดคล้องกับปณิธิ เถาทอง (2548: 1)ร <บํ <น ่ พ ุ ้ พ ิ

ท่ีกล่าวว่า “วัฒนธรรมล้านนามืเอกลักษณ์เฉพาะตัว ท้ังภาษาพูด และภาษาเขียน ตลอดจนวิถีชีวิตที่บ่งบอกรัตลักษณ์ของ 

ตนเองที่โดดเด่น” นอกจากนี้ ดนตรีพื้นบ้านล้านนายังมืบทบาทเข้าไปผูกพันกับวิถีชีวิตของซาวล้านนา ทั้งบทบาทในด้าน 

คุณภาพชีวิต การสร้างความบันเทิง ขัดเกลาจิตใจให้มืความสุนทรีย์และอ่อนโยน หรือแม้แต่บรรเลงประกอบในพิธีกรรมต่างๆ

วงปีพาทย์พื้นเมือง เป็นวงดนตรีพื้นบ้านอีกรูปแบบหนึ่งที่ได้รับความนิยม และมีบทบาทสำคัญในชุมซนของจังหวัด 

ลำปางมาเป็นเวลาข้านาน ในอดีตกาลทุกหมู่บ้านจะมีการก่อตั้งวงปีพาทย์พื้นเมืองประจำหมู่บ้านขึ้น เพ่ือบรรเลงในงาน 

พิธีกรรม และกิจกรรมต่างๆ ของหมู่บ้านได้แก่ งานศพ งานฟ้อนผี และงานแห่ต่างๆ ของชุมซน กิจกรรมเหล่าน้ีเป็นกลไก 

สำคัญในการขัดเกลากระบวนการทางสังคม เป็นกิจกรรมท่ีจะทำให้คนในชุมซนทำกิจกรรมร่วมกัน เกิดสัมพันธภาพท่ีดีต่อกัน 

มีความเอื้ออาทร และมีจิตสาธารณะต่อชุมซน แต่ปัจจุบันรูปแบบในการดำเนินชีวิตของซาวบ้านเปล่ียนไป ซาวบ้านบางส่วน 

ได้ปรับเปลี่ยนอาชีพจากอาชีพภาคการเกษตรไปสู่อาชีพนอกภาคเกษตร รวมท้ังต้องทำงานหนักเพ่ือให้ได้เงินมาใช้จ่ายให้
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เพียงพอกับค่าครองชีพในปัจจุบัน จึงทำให้ไม่มีเวลา‘ฝืกซ้อมวงปีพาทย์ ประกอบกับการถาโถมเข้ามาของดนตรีตะวันตกและ 

ดนตรีชาติอื่นๆ การให้ความสำคัญกับเทคโนโลยีและเครื่องดนตรีสมัยใหม่ สิ่งเหล่านี้ส่งผลกระทบต่อวงปีพาทย์พื้นเมือง 

จำนวนมากได้ยุบวงลง รวมทั้งสถานภาพของวงปีพาทย์พื้นเมืองประจำหมู่บ้านได้เปลี่ยนแปลงไป โดยปรับเปลี่ยนมาเป็น 

วงดนตรีอาชีพเพ่ือรับจ้างในงานศพและงานฟ้อนผี ได้มืการปรับเปล่ียนรูปแบบการบรรเลงและเคร่ืองดนตรีท่ีใข้ในการบรรเลง 

รวมวง เพื่อให้ถูกใจในค่านิยมทางดนตรีที่เปลี่ยนไปจากเดิมของซาวบ้าน แต่กระนั้นสถานการณ์วงปีพาทย์พื้นเมือง 

ยังน่าเป็นห่วง เนื่องจากถูกละเลย ไม่สนใจ และไม่เห็นคุณค่า ความสำคัญจากคนรุ่นใหม่ ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึงมืความสนใจ 

ท่ีจะศึกษาถึงบริบทของวงปีพาทย์ในจังหวัดลำปาง และสถานการณ์วงปีพาทย์พ้ืนเมืองในจังหวัดลำปาง เพ่ือใช้เป็นประโยชน์ 

และเป็นแนวทางในการอนุรักษ์พีนฟูต่อไป

วัตถุประสงค์การวิจัย

1. เพ่ือสืบค้นประวัติความเป็นมาของวงปีพาทย์พ้ืนเมืองในจังหวัดลำปาง

2. เพ่ือจัดทำฐานข้อมูลวงปีพาทย์พ้ืนเมือง สำหรับเป็นแนวทางในการอนุรักษ์พีนฟูต่อไป

วิธีดำเนินการวิจัย

การวิจัยในคร้ังน้ีเป็นการวิจัยเซิงคุณภาพ (Qualitative Research) ท่ีศึกษาในด้านประวัติความเป็นมาของวงปีพาทย์ริ
พื้นเมือง และจำนวนวงปีพาทย์พื้นเมืองในเขตอำเภอเมือง จังหวัดลำปาง โดยมีกระบวนการวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ข้ันตอน 

ได้แก่ 1) ศึกษาและสังเคราะห์ข้อมล องค์ความรู'จากแนวคิด ทฤษฏี งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องเพ่ือเป็นพ้ืนฐานในการกำหนดกรอบวิจัย
‘น ‘น I <ฝ <*a

เพ่ือเป็นแนวทางในการสร้างแบบสัมภาษณ์และประเด็นการสนทนากลุ่มเกี่ยวกับวิธีการเรียนรู้ของนักดนตรี และสถานการณ์

วงปีพาทย์พื้นเมืองในอดีตและปัจจุบัน 2) ลงพื้นที่สำรวจจำนวนวงปีพาทย์พื้นเมืองในเขตอำเภอเมือง จังหวัดลำปางริ
3) วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมลจากกระบวนการวิจัยทุกขั้นตอน เพื่อจัดทำฐานข้อมลวงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปาง

‘นิ ริ <*a ‘นิ

โดยมีกรอบกระบวนการวิจัยดังนี้
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ประชากรท่ีใช้ในการสืกษา

ผูให้ข้อมลหลักในการศึกษาคร้ังน้ีมี 2 กลุ่ม คือ 1) หัวหน้าวงปีพาทย์พ้ืนเมืองจังหวัดลำปาง 2) นักดนตรีในวงปีพาทย์‘บ่ ‘บ ริ

พ้ืนเมือง

เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย

1. การสัมภาษณ์ เป็นแบบสัมภาษณ์เก่ียวกับข้อมูลพ้ืนฐานและพัฒนาการของวงดนตรี ประกอบด้วย ประวัติการก่อต้ัง 

วิธีการเรียนรู้และการแกซ้อมของนักดนตรี บทเพลงที่นิยมบรรเลง สถานการณ์วงปีพาทย์พ้ืนเมืองในอดีตและปัจจุบัน รวมถึง 

ปัจจัยการคงอยู่ของวงปีพาทย์พ้ืนเมืองในปัจจุบัน เพ่ือใข้1นการสัมภาษณ์หัวหน้าวง

2. การสนทนากลุ่ม เป็นการสนทนากลุ่มในประเด็นวิธีการเรียนรู้ของนักดนตรีสถานการณ์วงปีพาทย์พ้ืนเมืองในอดีต 

และปัจจุบัน และแนวทางการอนุรักษ์วงปีพาทย์ให้คงอยู่จากหัวหน้า และนักดนตรี

ผลการวิจัยและการอภิปรายผล

ผลการวิจัย

จากการสืกษาเสันทางการดำรงอยู่ของวงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปางตามวัตถุประสงค์ สามารถสรุปได ด้ังน้ี

1. ประวัติความเป็นมาของวงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปาง

จากการด้นคว้าเอกสารและการสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงปีพาทย์พื้นเมืองของ 

จังหวัดลำปาง พบว่า

1. วงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปาง ได้รับการสืบทอดและรับอิทธิพลมาจากเมืองหริภุญไชย เป็นดนตรีท่ีเกิดข้ึน 

จากภูมิปัญญาซาวบ้านล้านนาโดยยังคงลักษณะการบรรเลงแบบเดิม คือ'โม่มีกฎเกณฑ์ และการผสมวงที่แน่นอน ในยุคนี้ 

ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรีที่สำคัญ คือ 1) ฆ้องวง 2) ปีมอญ หรือแนหลวง 3) ตะโพนมอญ 4) กลองสองหน้า และ 5) ฉาบมอญ 

ซ่ึงดนตรีในยุคสมัยน้ันยังเป็นดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับพิธีกรรมทางพุทธศาสนา และยังคงดำเนินเป็นวิถีชีวิตของซาวบ้านตลอดมา 

หลายยุคหลายสมัย ในสมัยหริภุญไชยและสมัยอาณาจักรล้านนา ได้มีการใช้ดนตรีประกอบในพิธีกรรมทางศาสนา ซ่ึงสอดคล้องกับ 

สูจิตต์ วงษ์เทศ (2532: 126) กล่าวว่า “ ศิลาจารึกในวัดพระยืน ตำบลเวียงยอง อำเภอเมือง จังหวัดสำพน ได้กล่าวถึงคำว่าริ ‘น
พาด หมายถึงพาทย์ ซ่ึงอาจหมายถึงฆ้องวง ดังน้ันคำว่าตีพาทย์ท่ีปรากฏในจารึกวัดพระยืน ย่อมหมายถึงการตีฆ้องวง” ด้วย 

เหตุน้ีจึงเป็นเหตุผลท่ีสนับสบุนว่าวงปีพาทย์เกิดข้ึนในอาณาจักรล้านนาเม่ือ 600 กว่าปีท่ีผ่านมา ซ่ึงเป็นยุคท่ีซาวมอญมีอำนาจ 

ปกครองแคว้นหริภุญไซยและมีความเจริญรุ่งเรืองเป็นอย่างมาก ต่อมาพญามังรายได้นำอาณาจักรหริภุญไซย มารวมไว้ใน 

อาณาจักรล้านนาทำให้ดินแดนล้านนาซึ่งนอกจากจะมีความอุดมสมบูรณ์แล้ว ยังมีความเจริญทางด้านวิซาการและ 

ศิลปวัฒนธรรมที่ได้รับการถ่ายทอดวัฒนธรรมมาจากซาติมอญ ดังเซ่น ลักษณะอักขระแบบล้านนาที่ได้รูปแบบมาจาก 

ชาติมอญ วัฒนธรรมการฟ้อนผีมดผีเม็ง รวมถึงวงปีพาทย์ท่ีนิยมบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีของมอญดังท่ีกล่าวไว้ข้างต้น

ต่อมาประมาณ พ.ศ.2483-2541 วงปีพาทย์ในจังหวัดลำปางได้เกิดการเปลี่ยนแปลงทางด้านรูปแบบของการ 

ผสมวง โดยคนแรกคือ พ่อครูสิงห์คำ มาคำจันทร์ ได้นำระนาดเข้ามาผสมผสานในการบรรเลง จึงทำให้วงปีพาทย์พ้ืนเมือง 

ของจังหวัดลำปางในขณะน้ันมืเคร่ืองดนตรีประกอบด้วย คือ 1) ฆ้องวง 2) ระนาดเอก 3) ระนาดทุ้ม 4) แนน้อย 5) แนหลวงร
6) ซ้ิง 7) สว่าหรือฉาบมอญ 8) ตะโพนมอญ 9) กลองสองหน้า และคนที่สองคือ พ่อครูเต้า ไชยรุ่งเรือง เป็นผ้เช่ียวชาญด้านพ ั- '  V  ‘น ร  ข่ พั
การเป่าแนในยุคน้ัน ได้ร่วมมือในการเผยแพร่การเล่นวงปีพาทย์พื้นเมืองที่มืการผสมผสานกับระนาดให้กับซาวบ้านทั่วไป 

โดยลงไปเผยแพร่การเล่นตั้งแต่ระดับ หมู่บ้าน ตำบล และอำเภอทั่วทุกอำเภอในจังหวัดลำปาง เพ่ือให้ซาวบ้านท่ัวไปได้มื 

โอกาสสัมผัสดนตรีของซนช้ันสูงมากข้ึน จนกลายเป็นดนตรีในวิถีชีวิตของซาวบ้านท่ีมักจะนิยมเล่นในงานต่างๆ ของชุมซน เซ่น 

งานแห่ งานประเพณีฟ้อนผี งานศพ รวมท้ังการบรรเลงเพ่ือผ่อนคลายหรือเป็นกิจกรรมนันทนาการของหมู่บ้านท่ีพบเห็นท่ัวไป
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ประวัติและพัฒนาการของวงปีพาทย์พ้ืนเมืองของจังหวัดลำปางต้ังแต่ปี พ.ศ.2483-2541 ตลอดจนการมีบทบาท 

และการคงอยู่ในสังคมของจังหวัดลำปางผู้วิจัยได้แบ่งออกเป็นยุคๆ ตามเหตุการณ์ สภาพสังคมและเศรษฐกิจได้ 4 ยุค ดังน้ี

1. ยุคทองของวงปีพาทย์พื้นเมือง เป็นช่วงที่วงปีพาทย์พื้นเมืองได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ดังที่ประขุม 

บุญน้อม (2549: 260) กล่าวว่า “ ยุคทองของวงปีพาทย์พื้นเมืองคือช่วงเวลาประมาณ พ.ศ.2500-2510 เพราะวงปีพาทย์ร 'น ิ ร
พ้ืนเมืองได้แพร่ไปสู่ชุมชนและได้รับความนิยมจากชุมซนในล้านนา เกิดวงปีพาทย์ประจำหมู่บ้านเกือบทุกหมู่บ้าน” และจาก 

การสัมภาษณ์นายสุวิทย์ ศักดึ๋วงศ์ กล่าวว่า “ พ่อสล่าเต้า ไชยรุ่งเรือง ไต้เข้ามาIไกสอนให้กับคนในหมู่บ้านวังหม้อให้หัดเล่น 

ดนตรี การถ่ายทอดจากครูเพลงน้ันจะใช้วิ' ร ต่ีอเพลงโดยให้นกดนตรีจดจำ และสังเกตวิรีการเล่น และหลังจากน้ันก็ไต้รวบรวม 

สมาจิกประมาณ 9 คนเพ่ือก่อต้ังวงปีพาทย์พ้ืนเมืองข้ึนเพ่ือรับบรรเลงในงานต่างๆ ของหมู่บ้าน” (สัมภาษณ์สุวิทย์ ศักด๋ึวงศ์, 

2554) และนายเรือง ไชยรุ่งเรือง กล่าวถึงการเรียนร้วิธีการเป่าแนและการออกไปสอนตามซฺมซนต่างๆ ว่า “ พ่อไต้เรียนรุ.'การ
ริ ‘น จ ิ เ ช ์

เบ้าแนมาจากสล่าดี ชึ่งมืลีลาทำนองที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว ใครๆ พ่งก็จะรู้ไดท้ ันทีว่าเป็นทำนองแนของสล่าด ี

ท่ีได้ถ่ายทอดเทคนิคลีลาต่างๆ ให้กับพ่อสล่าเต้พึ่งเป็นศิษย์เอก นอกจากน้ีพ่อยังออกไบ้ตามหมู่บ้านต่างๆ ในอำเภอรอบนอก 

เพื่อไบ้ฝ็กสอนวงปีพาทย์พ้ืนเมือง” (สัมภาษณ์เรือง ไซยรุ่งเรือง, 2554) จากจฺดน้ีเองจึงทำให้วงปีพาทย์พ้ืนเมืองขยายตัวออกไปร ิ- '  ธุ

อย่างรวดเร็ว และได้รับความนิยมอย่างกว้างขวางในแทบจะทุกขุมซน มีการจัดตั้งวงปีพาทย์พื้นเมืองประจำหมู่บ้านขึ้นมา 

เพื่อให้ซาวบ้านบรรเลงในงานต่างๆ ของขุมซนอาทิ งานแห่ งานประเพณีฟ้อนผี หรือแม้แต่งานศพ รวมทั้งบรรเลง 

เพื่อผ่อนคลายหรือเป็นกิจกรรมนันทนาการของหมู่บ้านเมื่อว่างจากการทำไร่ ทำนา โดยที่เครื่องดนตรีต่างๆ จะเป็นของ 

ส่วนรวมเก็บรักษาไว้ท่ีวัด คนในขุมซนช่วยกันดูแลรักษาให้คงอยู่

2. ยุคปีพาทย์พื้นเมืองถดถอย จากสภาพสังคมที่มีการเปลี่ยนแปลงอยู่ตลอดเวลา วิถีการดำเนินชีวิตของ 

ซาวบ้านได้เปล่ียนแปลงไปตามสภาพสังคม จากสังคมเกษตรกรรมได้ปรับเปลี่ยนวิถีการทำงาน อาทิ อาชีพค้าขาย รับจ้าง 

จึงทำให้ซาวบ้านที่เคยเป็นนักดนตรีประจำหมู่บ้านไม่ค่อยมีเวลามา‘ฝืกซ้อม เพราะต้องทำงาน ประกอบกับการถาโถมเข้ามา 

ของดนตรีตะวันตก ให้ความสำคัญกับเทคโนโลยีและเครื่องดนตรีสมัยใหม่ ส่งผลให้วงปีพาทย์พื้นเมืองประจำหมู่บ้านยุบวง 

ไปเป็นจำนวนมาก นักดนตรีจะมารวมตัวเฉพาะกิจเวลามีงานหรือเทศกาลท่ีสำคัญเท่าน้ัน แต่ยังมีวงปีพาทย์พ้ืนเมืองจำนวนหน่ึง 

ปรับตัวจากวงประจำหมู่บ้านมาเป็นวงปีพาทย์พื้นเมือง เพ่ือรับจ้างบรรเลงในงานพิธีกรรม และงานต่างๆ ของขุมซนใกล้เคียง 

โดยได้ปรับลักษณะของบทเพลงท่ีนำมาบรรเลงให้มืความทันสมัยตรงตามความต้องการของผู้บริโภค

3. ยุคธุรกิจวงปีพาทย์พื้นเมือง เป็นช่วงเวลาที่กระแสความนิยมในบทเพลงลูกทุ่ง และเพลงไทยสากลกำลัง 

ได้รับความนิยม วงปีพาทย์พื้นเมืองจึงได้ปรับเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงลูกทุ่งเพ่ือตอบสนองความต้องการผู้บริโภค ดังที่ประขุม 

บุญน้อม (2549: 265) กล่าวว่า “ประมาณ พ.ศ.2511-2530 นวัตกรรมใหม่ๆ เพลงรูปแบบใหม่ คือเพลงสากลและเพลงไทยสากล 

ได้หลั่งไหลเข้าสู่สังคมล้านนาอย่างต่อเนื่อง โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่ได้รับความนิยมจากซาวบ้านอย่างแพร่หลาย 

เพราะเป็นเพลงที่สนุกสนาน ทำนองไพเราะคุ้นหู ทำนองเพลงลูกทุ่งจึงเป็นทำนองเพลงท่ีวงปีพาทย์พ้ืนเมืองนำไปบรรเลงได้ 

อย่างลงตัว” จึงเป็นเหตุผลท่ีทำให้วงปีพาทย์พ้ืนเมืองซึมซับรับเอาทำนองบทเพลงลูกทุ่งไปบรรเลง เพ่ือกลยุทธ์ทางการตลาด 

ของวงปีพาทย์พ้ืนเมือง

4. ยุคปีพาทย์พื้นเมืองประยุกต์ ธุรกิจวงปีพาทย์พ้ืนเมืองเกิดการแช่งขัน มีการปรับเปลี่ยนรูปแบบการผสมวง 

และรูปแบบการบรรเลงเพื่อดึงดตลกค้า ดังท่ีณรงค์ สมิทธิธรรม (2535: 42) กล่าวว่า “ในปลายศตวรรษท่ี 10 ได้มีการนำฆ่ ‘น ัข
กลองขุดและกลองทอมบ้ามาผสมวง ความมุ่งหมายเพ่ือทำให้เพลงไทยเดิม ซ่ึงได้ถูกยืมมาทำเป็นทำนองเพลงลูกทุ่งยอดนิยม

อันเป็นท่ีติดหูซาวบ้านให้มีความกระซับในจังหวะ และเปลี่ยนจากจังหวะหน้าทับพื้นเมืองมาเป็นจังหวะสามซ่า รุมบ้า กัวราข่า

เป็นต้น” และประชุม บุญน้อม (2549: 266) กล่าวว่า ประมาณ พ.ศ.2520-2530 วงปีพาทย์พ้ืนเมืองเกิดการแช่งขันกัน จึงได้ ริ ร ิ1*'
นำเคร่ืองดนตรีสากล อาทิ กีตาร์เบส กีตาร์ไฟฟ้า ออร์แกนเข้าไปผสมวง เพ่ือให้สามารถบรรเลงบทเพลงได้หลากหลายมากย่ิงข้ึน 

โดยเฉพาะเพลงลูกทุ่งท่ีกำลังได้รับความนิยมในขณะน้ัน ซ่ึงรูปแบบการผสมวงแบบน้ีจะเรียกว่า “วงปีพาทย์พื้นเมืองประยุกต์” 

รวมท้ังได้มืการเพ่ิมสีสันให้กับวงดนตรีด้วยการเพ่ิมนักร้องซาย-หญิงบุ่งน้อยห่มน้อย และหางเครื่องประกอบการแสดงดนตรี 

การบรรเลงดนตรีรูปแบบนี้จะบรรเลงเพลงอยู่สองลักษณะ คือ บรรเลงเพลงพิธีกรรมแบบเดิม และบรรเลงเพลงสมัยนิยม
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จึงเสมือนเป็นวงดนตรี 2 วง ผสมอยู่ในวงเดียวกัน คือวงปีพาทย์พ้ืนเมืองท่ีบรรเลงเพลงเก่า และวงดนตรีสากลท่ีบรรเลงเพลง 

สมัยนิยมเพ่ือให้ความบันเทิง สนุกสนานแก่ซาวบ้าน ส่งผลให้ธุรกิจวงดนตรีปีพาทย์พ้ืนเมืองประยุกตใต้รับความนิยมเป็นอย่างมาก 

จากกลุ่มวัยรุ่นและซาวบ้านตามสังคมซนบท สามารถพบเห็นไต้ท่ัวไปตามงานวัด งานบุญ และงานศพของซาวบ้าน

ต่อมาในปี พ.ศ.2541 ไต้มีประกาศคณะสงฆ์อำเภอเกาะคา ว่าด้วยระเบียบปฏิบัติของพระสังฆาธิการ 

ซี่งมีข้อความตอนหนี่งว่า “ ห้ามมิให้มีการจัดดนตรี โดยมีนักร้องทั้งซายและหญิงร้องรำ บุ่งน้อยห่มน้อย เล่นการพนัน 

ละการฟุมเฟ้อยอื่นใดในระยะเศรษฐกิจ'ผีดเคืองนี้ ถ้าเจ้าของบ้านไม่เซื่อฟ้งขืนจัดต่อไป ห้ามมิให้ภิกษุสามเณรไปร่วม 

ในกิจกรรมน้ันๆ ไต้ออกระเบียบน้ีซ่ัวคราวจะไต้ร่างเป็นกติกาสงฆ์ต่อไป” (ประชุม บุญน้อม: 273) จากประกาศดังกล่าวทำให้ 

วงดนตรีปีพาทย์พ้ืนเมืองประยุกต็ได้ปรับปรุงรูปแบบวงดนตรีประกาศคณะสงฆ์ โดยคงรูปแบบการผสมวงในลักษณะเหมือนเดิม 

ทุกประการ แต่ไม่มีนักร้องและหางเคร่ืองท่ีบุ่งน้อยห่มน้อย

ปิจจุบัน พบว่าวงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปางจะเล่นเฉพาะงานพิธีกรรมฟ้อนผี ซี่งมีเครื่องดนตรีของ 

วงปีพาทย์ประกอบด้วย!) ฆ้องวง 2) ระนาดเอก 3) ระนาดทุ้ม 4) แนน้อย 5) แนหลวง 6) ซ้ิง 7) สว่าหรือฉาบมอญชุ บ

8) ตะโพนมอญ 9) กลองชุด 10) คีย์บอร์ด 11) กีตาร์ไฟฟ้า 12) กีตาร์เบส และมีประปรายบ้างในงานศพเน่ืองจากการจ้างวงOJ ชุ

มีราคาแพง ดังน้ันเจ้าภาพจึงนิยมเปีดเคร่ืองเสียง หรือท่ีซาวบ้านโดยท่ัวไปเรียกว่า “ เคร่ืองแห้ง” เพ่ือสร้างบรรยากาศภายในงาน 

ให้เหมือนกับมีวงปีพาทย์พื้นเมืองมาบรรเลงแทนการจ้างวงดนตรี จากสาเหตุนี้จึงทำให้วงดนตรีปีพาทย์พื้นเมืองลดลง 

ส่งผลให้นักดนตรีไม่มีรายไต้ จึงหันไปประกอบอาซีพอ่ืนๆ เป็นอาซีพหลัก และเล่นดนตรีปีพาทย์พ้ืนเมืองเป็นอาชีพเสริม

จากประวัติความเป็นมาของวงปีพาทย์พ้ืนเมืองในจังหวัดลำปาง จะเห็นไต้ว่า เคร่ืองดนตรีท่ีใซในการบรรเลงวงปีพาทย์ 

พื้นเมือง ไต้มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย มีการนำมาประยุกต์ใซให้เข้ากับความรู้ ความสามารถ และก้าวทัน 

เทคโนโลยีท่ีมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา ซ่ีงจะเห็นไต้จากเคร่ืองดนตรีท่ีใซ้บรรเลงในวงปีพาทย์พ้ืนเมือง ดังนี้

1. สมัยหริภุญไชย 2. สมัยรัตนโกสินทร์ 3. ปีจจบัน (2555)จิ
1) ฆ้องวง

2) ปีมอญ หรือแนหลวง

3) ตะโพนมอญ

4) กลองสองหน้า

5) ฉาบมอญ

1) ฆ้องวง 2) ระนาดเอก 

3) ระนาดท้ม 4) แนน้อย 

5) แนหลวง 6) ซ้ิง

7) สว่าหรือฉาบมอญ

8) ตะโพนมอญ

9) กลองสองหน้า

วงปีพาทย์ท่ีใซในงานฟ้อนผี ประกอบด้วย

1) ฆ้องวง 2) ระนาดเอก 3) ระนาดท้ม 4) แนน้อย 5) แนหลวงจ
6) ซ้ิง 7) สว่าหรือฉาบมอฌ 8) ตะโพนมอฌ 9) กลองซดพ บ จิ
10) คีย์บอร์ด 11) กีตาร์ไฟฟ้า 12) กีตาร์เบส สำหรับงานศพ 

ปิจจุบันนิยมเปีดเครื่องเสียงประกอบ หรือท่ีเรืยกว่า “ เครื่องแห้ง”
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2. ฐานข้อมูลวงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปาง

จากบริบทของสังคมทางด้านเศรษฐกิจพบว่า ปัจจุบันซาวบ้านจะจ้างวงปีพาทย์พื้นเมืองไปบรรเลงเฉพาะใน 

พิธีกรรมการฟ้อนผี ส่วนงานศพและงานอื่นๆ จะใช้เครื่องเสียงหรือท่ีซาวบ้านโดยท่ัวไปเรียกว่า “ เครื่องแห้ง” มาเปิดแทน 

เน่ืองจากการจ้างวงปีพาทย์มืค่าใช้จ่ายท่ีสูงราคาแพง ประมาณ 6,000-8,000 บาทต่อคร้ัง ดังคำพูดของนายณรงค์ นันต๊ะสี 

เจ้าของวงสองพ่ีน้องที่กล่าวว่า “ปาเดี่ยวคนบ้านเฮาปปิยมจ้างวงปีพาทย์ เป้นว่ามันแปงแล้วก็เปลืองตังค์ สู้เปิดเครื่องแห้ง
I  0 / ๘ ๘ !  1=i  /za ay sy ๘ 1 0 /  ๙  f  DJ ๙ ๙ CL/ \  o  ๘1 <=i  e l  o QJ

ดกวา มันกเปนดนตรเหม่อนกันแล่วกัประหยัดสตางคด (สัมภาษณณรงค์ นํนต่ะสี, 2554) สำหรับเครองเสียงทนามาเปีดนํน 

โดยท่ัวไปจะว่าจ้างจากเจ้าของวงดนตรีปีพาทย์พ้ืนเมือง เน่ืองจากรู้ฃนบธรรมเนียมประเพณี ข้ันตอนพิธีการต่างๆ ของงานเป็น 

อย่างดี จึงทำให้เกิดธุรกิจเคร่ืองเสียงควบคู่กับธุรกิจวงปีพาทย์พ้ืนเมือง เพ่ีอเป็นทางเลือกให้กับลูกค้า จากกระแสนิยมเคร่ืองแห้ง 

ประกอบกับสภาพสังคม และเศรษฐกิจในปัจจุบันที่บีบรัดตัวมากขึ้น ทุกคนบุ่งแต่ทำมาหากินเพ่ือความอยู่รอดของครอบครัว 

จึงส่งผลให้นักดนตรีต้องละท้ิงอาชีพนักดนตรีท่ีเป็นอาชีพหลักแล้วหันมาประกอบอาชีพอ่ืน เซ่น เกษตรกรรม รับจ้าง ค้าขาย 

และเล่นดนตรีเป็นอาชีพเสริมเม่ือว่างจากการทำงานหรือมืผู้มาว่าจ้างให้ไปเล่นตามงานต่างๆ

ดังน้ัน วงปีพาทย์พื้นเมืองส่วนมากใช้วิธีบริหารจัดการวงแบบจ้างนักดนตรีเป็นครั้งคราว ไม่มืนักดนตรีประจำวง 

เจ้าของวงจะเป็นเจ้าของเครื่องดนตรี และทำหน้าที่หัวหน้าวง มีหน้าที่รับงาน ต่อรองราคากับเจ้าภาพ ติดต่อประสานงาน 

นักดนตรีมาบรรเลง และจัดเตรียมเครื่องดนตรีสำหรับการบรรเลง ถึงแม้ว่าจะมีวงปีพาทย์ๆ ในจังหวัดลำปางจำนวนหลายวง 

ท่ีรับงานบรรเลงดนตรีตามงานต่างๆ แต่นักดนตรีท่ีมาบรรเลงในวงต่างๆ น้ัน ยังคงเป็นนักดนตรีกลุ่มเดิม และจากคำสัมภาษณ์ 

ของนายจรรเลิง ยศวงศ์เรือง เจ้าของวงน้องใหม่จรรเลิงศิลปีกล่าวว่า “วงน้องใหม่จรรเลิงคิลปีมีเครื่องดนตรีครบทุกชนิด 

เฮาได้เสริมกีตาร์เบสกับกลองชุดเข้ามาฮื้อจังหวะมันแน่นขึ้น แต่ปญหาของเฮา?1คือว่า วงเฮามีนักดนตรีปครบ เวลารับงาน 

ต้องไปจ้างนักดนตรีจากวงอ่ืนมาเล่นตวยเฮา แต่ถ้านักดนตรีจากวงอ่ืนติดงาน วงเฮาก็ปได้รับงาน” (สัมภาษณ์จรรเลิง ยศวงศ์เรือง, 

2554) ซึ่งสอดคล้องกับคำสัมภาษณ์ของนายสมยศ ทิสาระ หัวหน้าวงไร่ศิลาทอง ท่ีกล่าวว่า “วงของผมมีเครื่องดนตรีครบ 

แต่ปญหาคือ มีนักดนตรีปครบ เวลารับงานต้องไปยืมนักดนตรีจากวงอื่นมา และวงเฮาปมีงานเข้ามานักดนตรีวงเฮาก็วิ่งรอก

รับงานจากตี้อื่นตวย ถ้าปหย้ะจะอี้ก็ได้สตางค์หน้อย” (สัมภาษณ์ สมยศ ทิสาระ, 2554) จากจฺดนี้จึงสะท้อนให้เห็นว่าวง' ริ
ปีพาทย์พ้ืนเมืองขาดผู้ท่ีสนใจ ผู้สืบทอด เน่ืองมาจากซาวบ้านบางส่วนให้ความสำคัญกับดนตรีตะวันตก เซ่น วงซาโต้ วงสตริง 

คอมโบ้ รวมถึงการนำเครื่องเสียงมาเปิดภายในงานแทนวงปีพาทย์พื้นเมือง ประกอบกับนักดนตรีบางส่วนหันไปประกอบ 

อาชีพอ่ืนละท้ิงอาชีพนักดนตรี ขาดการถ่ายทอด สืบทอดให้กับลูกหลาน ด้วยเหตุน้ีจึงทำให้วงปีพาทย์พ้ืนเมืองมีจำนวนลดลง 

ปัจจุบันในเขตอำเภอเมือง มีวงปีพาทย์พ้ืนเมืองเหลือเพียง 16 วง สามารถจำแนกได้ดังน้ี
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ซ่ือวง หัวหน้าวง
จำนวน 

นักดนตรี

ปีที่ 

ก่อตั้งวง
ลักษณะบทเพลงที่บรรเลง

1. วงซาววังหม้อ นายสุวิทย์ คักด๋ึวงศ์ 13 คน 2543

2. วงช่างแต้ม นายอำนวย มหามิตร 12 คน 2544

3. วงขนฟ้าบันเทิงศึลป๋ นายกรกต ปันศรี 9 คน 2547 1. เพลงพิธีกรรมประกอบการฟ้อนผี

4. วง ศ.ดงลานศึลป๋ นายสิงห์ เทพกุล 8 คน 2500 2. เพลงในพิธีกรรมงานศพ

5. วงสองพ่ีน้อง นายณรงค์ นันต๊ะสี ไม่ครบวง 2552
3. เพลงบรรเลงประกอบการซกมวย

4. เพลงลูกทุ่งสมัยนิยม
6. วงน้องใหม่เจริญศึลป๋ นายจรรเลิง ยศวงศ์เรือง ไม่ครบวง 2552

7. วงไร่ศิลาทอง นายสมยศ ทิสาระ ไม่ครบวง 2522

8. วงเพชรศรีขุม นายมนัส บัวหอม ไม่ครบวง 2517

9. วง ศ.ต้นยางศิลป๋ นายสะอาด ศรีไชยวงศ์ ไม่ครบวง 2534

10. วงลูกนิลันศิลป๋ นายจตุพร สุวรรณแพร่ ไม่ครบวง 2538

11. วงแก้วมาทราย เจดีย์ซาว นายล้วน ก่าคำ ไม่ครบวง 2520 1. เพลงพิธีกรรมประกอบการฟ้อนผี

2. เพลงในพิธีกรรมงานศพ

3. เพลงบรรเลงประกอบ การซกมวย

3. แนวทางในการอนุรักษ์ฟินฟูวงปีพาทย์พื้นเมือง

จากการสนทนากลุ่มด้านการหาแนวทางเพ่ืออนุรักษ์ฟินฟูวงปีพาทย์พ้ืนเมืองคงอยู่ในวิถีชีวิตของซาวลำปาง ผู้ร่วม

สนทนาได้แสดงความคิดเห็นว่า 1) หน่วยงานที่เกี่ยวข้อง เซ่น วัฒนธรรมจังหวัด โรงเรียน ควรให้การสนับสนฺนโดยการริ
ถ่ายทอดองค์ความร้จากนักดนตรีส่ร้ัวโรงเรียน 2) จัดต้ังเครือข่ายอนุรักษ์วงปีพาทย์พ้ืนเมือง เน้นการอนุรักษ์ สืบสาน ต่อยอด‘น ข ริ ริ
ภูมิปัญญาท้องถ่ินด้านการเล่นวงปีพาทย์พ้ืนเมือง

ผลการวิจัยและการอภิปรายผล

ผลการวิจัย

จากการศึกษาพบว่า วงปีพาทย์พื้นเมืองในจังหวัดลำปาง ได้รับการสืบทอดและรับอิทธิพลมาจากเมืองหริภุญไซย 

ซึ่งเป็นเมืองร่วมสมัยกับจังหวัดลำปาง ประซาซนจึงมืค่านิยมและวิถีการดำเนินชีวิตท่ีคล้ายคลึงกัน โดยเฉพาะการเล่นดนตรี 

ซ่ึงเป็นสุนทรียะในการดำรงชีวิต วงปีพาทย์ได้รับความนิยมในยุคสมัยน้ันเป็นต้นมา จนถึงปัจจุบันท่ีมืค่านิยมเปลี่ยนแปลงไป 

โดยมืรูปแบบการประสมวง และการบรรเลงท่ีเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยซ่ึงจะเห็นได้จากเคร่ืองดนตรีท่ีสำคัญในแต่ละยุคสมัย 

ได้แก่ ฆ้องวง แนหลวง ตะโพนมอญ และฉาบมอญ เป็นเครื่องดนตรีบังคับที่วงปีพาทย์พื้นเมืองจำเป็นต้องมี ต่อมาจนถึง 

ปัจจุบันจึงได้มีการปรับเปล่ียนเคร่ืองดนตรีท่ีใข้ในการบรรเลง เซ่น ระนาด กลอง คีย์บอร์ด กีตาร์ไฟฟ้า และกีตาร์เบส ซ่ึงมีการ 

ประยุกต์ใช้ และเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยจนถึงในปัจจุบันที่มีการเช้าถึงเทคโนโลยี ซ่ึงมีการใช้เคร่ืองเสียง (เครื่องแห้ง) 

เปิดเพลงบรรเลงแทนวงปีพาทย์พ้ืนเมือง ส่งผลให้ซาวบ้านนิยมจ้างวงปีพาทย์พ้ืนเมืองไปบรรเลงเฉพาะในงานพิธีกรรมฟ้อน‘ฝื 

ส่วนงานศพและงานอื่นๆ จะใช้เคร่ืองเสียงแทน จากปัจจัยดังกล่าว จึงทำให้นักดนตรีต้องละท้ิงอาชีพนักดนตรีท่ีเป็นอาชีพหลัก 

แล้วหันมาประกอบอาชีพอื่น เซ่น เกษตรกรรม รับจ้าง ค้าขาย และเล่นดนตรีเป็นอาชีพเสริมเมื่อว่างจากการทำงาน หรือ 

มืผู้มาว่าจ้างให้ไปเล่นตามงานต่างๆ
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การอภิปรายผล

ข้อค้นพบเกี่ยวกับประวัติความเป็นมาของวงปีพาทย์พ้ืนเมืองในจังหวัดลำปาง พบว่าได้รับการสืบทอดและรับอิทธิพล 

มาจากเมืองหริภุญไชยซ่ึงเป็นมรดกวัฒนธรรมทางด้านดนตรีของมอญท่ีได้เข้ามาเผยแพร่เม่ือคร้ังสมัยมีอำนาจในการปกครอง 

แคว้นหริภุญไชย ซ่ึงในยุคน้ันได้นำวงปีพาทย์พ้ืนเมืองมาใข้ในพิธีกรรมทางศาสนา พิธีกรรมการฟ้อนผีมด ผีเม็ง และพิธีกรรม 

อ่ืนๆ จนกลายเป็นวิถีชีวิตท่ีจะต้องมีการละเล่นในงานต่างๆ ต้ังแต่คุ้มเจ้าหลวงจนถึงสามัญซน ในแต่ละยุคสมัยก็จะมีเคร่ืองดนตรีท่ีใข้ 

ในการบรรเลงโดยมีรูปแบบการประสมวง และการบรรเลงที่เปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัย ซ่ึงจะเห็นได้จากเคร่ืองดนตรีท่ีสำคัญ 

ในแต่ละยุคสมัยได้แก่ ฆ้องวง แนหลวง ตะโพนมอญ และฉาบมอญ เป็นเครื่องดนตรีบังคับที่วงปีพาทย์พื้นเมืองจำเป็นต้องมี 

ต่อมาจนถึงปัจจุบันจึงได้มืการเพ่ิมเติมเคร่ืองดนตรีท่ีใข้ในการบรรเลง เซ่น ระนาด กลอง คีย์บอร์ด กีตาร์ไฟฟ้า และกีตาร์เบส 

ซึ่งมืการประยุกต์ใช้และเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยจนถึงในปัจจุบันที่มืการเข้าถึงเทคโนโลยีที่มืเครื่องเสียง (เครื่องแห้ง) 

จากรูปแบบการประสมวงในแต่ละยุคสมัยจะเห็นได้ว่าการประสมวงจะมืการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย ซึ่งสอดคล้องกับ 

แนวคิดการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมดังที่เสถียร โกเสน (2524: 65) กล่าวไว้ว่าการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรม 

จะมืผลทำให้วัฒนธรรมน้ันสูญเสียบุคลิกลักษณะของตนเองไป หรือมีความเปล่ียนแปลงไปตามความเจริญก้าวหน้า ก็อยู่ท่ีการ 

รังสรรค์วัฒนธรรม

ปัจจุบันจะเห็นได้ว่า อำเภอเมือง จังหวัดลำปาง มีจำนวนวงปีพาทย์พื้นเมืองเหลือเพียง 16 วง ซ่ึงมีสาเหตุมาจาก 

ซาวบ้านนิยมจ้างวงปีพาทย์พ้ืนเมืองไปเล่นเฉพาะในพิธีกรรมการฟ้อนผี ส่วนงานศพและงานอื่นๆ จะนิยมใช้เคร่ืองเสียง หรือ 

ที่ซาวบ้านโดยทั่วไปเรียกว่า “ เครื่องแห้ง” มาเปีดแทนเนื่องจากการจ้างวงปีพาทย์มืค่าใช้จ่ายสูงกว่าการจ้างเครื่องเสียง 

สอดคล้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (The Diffusion of Innovation) ดังท่ี Everertt M. Roger ได้กล่าวไว้ว่า 

การเปล่ียนแปลงสังคมและวัฒนธรรมเกิดข้ึนจากการแพร่กระจายของส่ิงใหม่ๆ จากสังคมหน่ึงไปยังอีกสังคมหน่ึง และสังคมน้ัน 

รับเข้าไปใช้และเรียกสิ่งนั้นว่าเป็นนวัตกรรม ซึ่งเป็นได้ทั้งความรู้ ความคิด เทคนิควิธีการและเทคโนโลยีใหม่ๆ ดังเซ่น 

การแพร่กระจายของเครื่องเสียงหรือเครื่องแห้งท่ีวงปีพาทย์พื้นเมืองได้นำมาประยุกต์ใช้แทนการบรรเลงสดเพ่ือลดค่าใช้จ่าย 

ของผู้!,ซับริการ โดยวิธีเปิดเพลงบรรเลงพ้ืนเมืองผ่านเคร่ืองเสียง ซ่ึงปัจจัยในการยอมรับนวัตกรรมการส่ือสารท่ีเป็นเคร่ืองเสียงน้ี 

มีปัจจัยท่ีสำคัญ คือ 1) ปัจจัยของบุคคล ซ่ึงมือยู่ 2 กลุ่ม คือ กลุ่มนักดนตรี และประซาซนท่ัวไปในสังคม 2) ปัจจัยในเร่ืองของ
®  ร ‘น ร่ ร่

ระบบการสื่อสาร ซ่ึงปัจจุบันจะเห็นได้ว่านวัตกรรมทางด้านการส่ือสารมีระบบการพัฒนารวมถึงซ่องทางในการเช้าถึงเพ่ิมมากข้ึน 

3) การทดลองใช้นวัตกรรม ซ่ึงในปัจจัยน้ีเป็นข้ันตอนท่ีประซาซนในสังคมได้ร่วมกันประเมินคุณค่าของนวัตกรรม โดยวิธีการร
ทดลองใช้ จนกระทั่งพัฒนาไปสู่การยอมรับและใช้เรื่อยมา และสามารถนำมาทดแทนการบรรเลงวงปีพาทย์พื้นเมืองสดได้ 

นอกจากน้ันยังลดค่าใช้จ่าย รวมถึงการช่วยลดภาระในการเตรียมเวทีและการดูแลสมาซิกในวงของเจ้าภาพ จากปัจจัยดังกล่าว 

จึงส่งผลให้วงปีพาทย์พื้นเมืองได้รับความนิยมน้อยลง และส่งผลให้สมาซิกวงมืรายได้ลดลงจนต้องหันไปประกอบอาชีพอื่น 

เป็นอาชีพหลัก และเล่นดนตรีเป็นอาชีพรอง

จากประเด็นดังกล่าว ผู้วิจัยมืช้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้เพื่อให้เกิดประโยชน์ต่อส่วนรวม กล่าวคือ 

ควรจัดต้ังหรือสร้างเครือข่ายอนุรักใ5วงปีพาทย์พื้นเมืองขึ้นมา เพ่ือระดมความคิดในการหาแนวทางแก้ไขปัญหา ผลกระทบ 

ที่ได้รับจากสภาพลังคมในปัจจุบัน และสนับสบุนให้ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพื้นบ้านเป็นแหล่งเรียนรู้ อนุรักใ5 ส่งเสริม 

คิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ผ่านระบบเทคโนโลยีสารสนเทศที่ทันสมัย รวมถึงสภาวัฒนธรรมจังหวัด สภาวัฒนธรรมอำเภอ 

ควรจะเช้าไปมืบทบาทสำคัญในการผลักดัน ส่งเสริม สนับสบุน และเผยแพร่การสืบทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นวงปีพาทย์พื้นเมือง 

อันจะเป็นการส่งเสริมให้คนในท้องถ่ินเกิดความรัก หวงแหน และสนใจดนตรีพ้ืนบ้าน
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