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เทคนิคในการกำ�กับภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์

ปีการศึกษา 2560: กรณีศึกษาภาพยนตร์สั้นเรื่องเข็ดแล้วคราวนี้

Short Film’s Directing Technics of Student Film 

Project 2017: Case Study No More Bet

มนต์ศักดิ์ เกษศิรินทร์เทพ* และสมคเน วรวิวัฒน์*

บทคัดย่อ

	 บทความวิ จัยเรื่อง“เทคนิคในการกำ� กับ

ภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการ

ศกึษา 2560: กรณศีกึษาภาพยนตรส์ัน้เรือ่งเขด็แลว้คราว

นี้” มีจุดมุ่งหมายเพื่อทราบถึงเทคนิคในการกำ�กับ

ภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการ

ศึกษา 2560 เรื่องเข็ดแล้วคราวนี้ ใช้รูปแบบการวิจัยเชิง

คณุภาพโดยใชก้ารสงัเกตการณ์แบบมส่ีวนร่วมในลกัษณะ

การบรหิารงานในตำ�แหนง่ผูอ้ำ�นวยการสรา้งฝา่ยบรหิาร

	 ผลการวจัิยพบวา่เทคนิคในการกำ�กบัภาพยนตร์

ส้ันเรือ่งน้ีไดแ้ก ่ประเดน็แรกคอืการกำ�กบัภาพยนตรด์ว้ย

การใช้อุดมการณ์ และ ความคิดของตนเอง ผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์มีความชัดเจนในแนวทางเนื่องจากเป็นคน

เขยีนบทภาพยนตรเ์อง จึงสามารถสือ่สารใหก้บัผูร่้วมงาน

ให้เข้าใจและทำ�งานในส่วนของแต่ละบุคคลได้เป็นอย่าง

ด ีอกีประเดน็หนึง่คอืการกำ�กบัภาพยนตรอ์ยา่งชดัเจนใน

แนวทางของการนำ�เสนอ น่ันคือการกำ�กบัภาพยนตรต์ลก

ร้ายทีผู้่กำ�กบัภาพยนตรไ์ด้ศกึษาเนือ้หา รูปแบบ ลกัษณะ

เด่นของภาพยนตร์ตลกร้าย แล้วนำ�มาสร้างภาพยนตร์

เรื่องเข็ดแล้วคราวนี้อย่างชัดเจน และตรงรูปแบบ

คำ�สำ�คัญ: เทคนิคการกำ�กับ / ภาพยนตร์สั้น / โครงงาน

ภาพยนตร์

Abstract

	 This research article aims to study Short 

Film’s Directing Technics of Film Project 2017: 

Case Study No More Bet. This is qualitative re-

search by using participant observation as an 

*อาจารย์ประจำ�คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม

executive producer. The result found that there 

are two techniques: ideology and self was 

clearly shown since screenplay was written by 

the director, also director’s direction was clear 

since he studied the content and form of bad 

humorous film eloquently.
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บทนำ�

	 เนื่องจากในปัจจุบันภาพยนตร์มีกระบวนการ

ผลิตท่ีรวดเร็ว และเอื้ออำ�นวยต่อการผลิตโดยใช้ทีมงาน

ที่น้อยลงกว่าสมัยที่ผู้วิจัยได้สร้างในเชิงอาชีพเมื่อ

ประมาณ 10 กวา่ปกีอ่น ดงันัน้การผลติภาพยนตรส้ั์นของ

นกัศกึษาในปจัจุบนัในสว่นของกรรมวธิกีส็ามารถผลติได้

ในศักยภาพท่ีสอดคล้องกับความเป็นมืออาชีพเช่นกัน 

หากแตจ่ะแตกตา่งกนัในลกัษณะของระยะเวลาในการนำ�

เสนอ ในปีการศึกษา 2560 มีนักศึกษาสาขาภาพยนตร์

ลงทะเบียนเรียนในรายวิชาโครงงาน 6 กลุ่ม และสร้าง

ภาพยนตร์ 6 เรือ่ง ซึง่ไดม้ภีาพยนตรท่ี์สรา้งความนา่สนใจ

ทีส่ดุคอืเรือ่ง “เขด็แลว้คราวนี”้ ความนา่สนใจเกดิขึน้ดว้ย

ความท่ีผู้วิจัยเป็นผู้สอนนักศึกษากลุ่มนี้ และ ได้ทำ�การ

สังเกตพัฒนาการของสมาชิกกลุ่มทั้ง 6 คน ในการเรียน

ในระยะเวลา 2 ปีที่ผ่านมาแล้วเกิดความสนใจเนื่องจาก

พัฒนาการในการทำ�งานผลิตภาพยนตร์จากเมื่อครั้งที่

ผลิตภาพยนตร์สั้นครั้งแรกในเรื่อง “ชฎา” ผลงานการ

ผลติภาพยนตรส์ัน้เรือ่งนัน้เมือ่ผูว้จิยัไดร้บัชมแลว้ประเมนิ
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คุณค่าในการผลิตอยู่เป็นกลุ่มสุดท้าย มีคะแนนในการ

ประเมินตํ่าที่สุด แต่เมื่อเวลาผ่านไปนักศึกษากลุ่มนี้กลับ

มาผลิตภาพยนตร์สั้นโครงงานเรื่องเข็ดแล้วคราวนี้ซึ่ง

ทำ�ให้เกิดปรากฎการณ์ที่น่าสนใจ

ภาพที่ 1 โปสเตอร์ภาพยนตร์สั้นเรื่องเข็ดแล้วคราวนี้

	 ด้วยปัจจัยในท้ังการผ่านการเรียนการสอนของ

สาขาภาพยนตร์ หรือ ไม่ว่าจะเป็นในการออกปฏิบัติการ

ผลิตภาพยนตร์ในรายวิชาต่าง ๆ  การไปสหกิจศึกษาตาม

การวางแผนการเรียนการสอนของคณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลั ยสยาม  ทำ � ให้นั ก ศึกษาได้ เพิ่ มพูน

ประสบการณ์ในหลายด้าน โดยเฉพาะการกำ�กับ

ภาพยนตร์ซึ่งเป็นสิ่งที่น่าสนใจในการศึกษาวิจัย

	 ภาพยนตรส์ัน้เรือ่ง No More Bet เข็ดแลว้คราว

นี้ เกิดมาจากความสนใจในหลายๆประเด็นอันมาจากตัว

นักศึกษาเอง คนรอบข้าง และ สังคม ไม่ว่าจะเรื่องของ

การ พนัน ยาเสพติด และ แก๊งที่มีอิทธิพล โดยมีคนใหญ่

คนโต อยู่เบื้องหลังและ ภาพยนตร์นั้น ได้รับแรงบันดาล

ใจมาจากภาพยนตร์หลาย ๆ เรื่องซ่ึงมีเนื้อหาเก่ียวกับ

พนัน มาเฟีย ด้านมืดของสังคม ความโลภมาก และเงิน

ตรามคีวามหลงใหลในการเซตฉาก โดยเรือ่งทีเ่ป็นแรงบัล

ดาลใจหลกันัน้มอียู ่3 เรือ่งคอื “Goal Club เกมลม้โตะ๊” 

“เรื่อง ตลก 69” และ “Fargo” ที่ปรากฏตามภาพที่ 2 

มาเป็นองค์ประกอบในการสร้างบทประพันธ์

ภาพที่ 2 ภาพยนตร์ที่สร้างแรงบันดาลใจให้กับการผลิตภาพยนตร์สั้นเรื่องเข็ดแล้วคราวนี้

	 ทางนักศึกษา และอาจารย์ที่ปรึกษาในฐานะที่

เป็นผู้ดูแลโครงการ และผู้อำ�นวยการสร้างฝ่ายผลิตทุก

คนมีความสนใจในองค์ประกอบในบทภาพยนตร์ทั้ง 3 

เรื่อง จึงต้องการสร้างภาพยนตร์ให้ออกมามีความเป็น

ภาพยนตร์แนวตลกรา้ย (Black Comedy ) วยัรุน่ มาเฟยี 

และความรุนแรงแฝงด้วยเร่ืองแนวคิดเกี่ยวกับการเล่น

พนัน คา่ของเงนิ ซ่ึงประกอบอยูใ่นภาพยนตรส์ัน้เร่ืองเข็ด

แล้วคราวนี้  หลังจากการผลิตทางผู้วิ จัยได้ทำ�การ

สมัภาษณผ์ูก้ำ�กบัภาพยนตร ์ผูอ้ำ�นวยการสรา้งภาพยนตร์ 

ผู้กำ�กับศิลป์ ผู้กำ�กับภาพ ผู้ตัดต่อ และผู้ออกแบบเสื้อผ้า

เครื่องแต่งกาย ถึงการทำ�งานในส่วนของการกำ�กับ

ภาพยนตร์ และการรับคำ�สั่งจากผู้กำ�กับภาพยนตร์ รวม

ถึงการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมในทุกขั้นตอนการ

ทำ�งานตั้งแต่เริ่มเขียนบทภาพยนตร์ ไปจนถึงในข้ันตอน

การเผยแพร่ภาพยนตร์ 
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การศึกษาในหัวข้อ “เทคนิคในการกำ�กับภาพยนตร์สั้น

ของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2560: 

กรณีศึกษาภาพยนตร์สั้นเรื่องเข็ดแล้วคราวนี้” ผู้วิจัยจะ

นำ�ผลการศึกษามาสร้างเป็นบทความวิจัยที่จะแสวงหา

ความจรงิทีน่า่สนใจเพือ่ใชเ้ปน็ขอ้มลูสำ�หรบัการปรบัการ

เรียนการสอนในส่วนของการกำ�กับภาพยนตร์หลักสูตร

ใหม่ของสาขาภาพยนตร์ ข้อมูลที่เกี่ยวกับเทคนิคในการ

กำ�กับภาพยนตร์จึงเป็นข้อมูลท่ีน่าสนใจที่ทางสาขาวิชา

ภาพยนตร์ให้ความสำ�คัญ และ จะนำ�ไปปรับใช้ในการ

ทำ�งานต่อไป ซึ่งในรายละเอียดมีดังต่อไปนี้

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 เพื่อทราบถึงเทคนิคในการกำ�กับภาพยนตร์สั้น

ของนักศกึษาโครงงานภาพยนตร ์ปกีารศึกษา 2560 เรือ่ง

เข็ดแล้วคราวนี้

แนวคิด ทฤษฎี ที่เกี่ยวข้อง 

	 การวิ จัยในหัวข้อ “เทคนิคในการกำ�กับ

ภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการ

ศกึษา 2560: กรณศีกึษาภาพยนตรส์ัน้เรือ่งเขด็แลว้คราว

นี้” ได้ใช้แนวคิด ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องมาเป็นกรอบในการ

ศึกษาดังต่อไปนี้ 

แนวคิดเกี่ยวกับเทคนิคของผู้กำ�กับภาพยนตร์

	 ผูก้ำ�กบัภาพยนตรใ์นภาษาองักฤษใช้คำ�ว่า Film 

Director เปรียบได้เช่นเดียวกับคนเล่าเรื่องคนแรกสุด 

โดยผา่นคำ�พดูและลลีาการแสดงของนกัแสดงตา่ง ๆ  จาก

นั้นก็ถึงผู้ชม ปัจจัยสำ�คัญที่สร้างความสนใจต่อผู้ชมก็คือ 

การเล่าเรื่องให้เป็นไปในทิศทางเดียวกัน ทุก ๆ คนเล่า

เรื่องในสัจธรรมเดียวกัน จนผู้ชมไม่สามารถหลีกหลบไป

ทางไหนได ้ตามทีห่ลยุส ์จิแอนเนทติ ได้กลา่วไวใ้นหนงัสอื 

Understanding Movies ว่าผู้กำ�กับภาพยนตร์ต้องมี

ความเขา้ใจในหนา้ทีข่องตวัเอง และความรบัผดิชอบของ

ตนเองตอ่เน้ือหาทีน่ำ�เสนอผา่นภาพยนตร์ทีอ่าจมอีทิธิพล 

และส่งผลกระทบโดยรวมมาถึงตัวเอง หรือ ส่วนรวม 

เปรียบได้กับ วาทยกร คือ ผู้ที่จัดแบ่ง รับผิดชอบในการ

เลือกเฟ้น และวางโครงงานด้านศิลปะการจัดแสดง

ทั้งหมดมี 2 ประเภท คือ 

	 1. The Craftman Director เหมือนช่างฝีมือ 

มทีกัษะความชำ�นาญสงู นำ�บทภาพยนตร์มาดัดแปลงเพือ่

สร้างภาพยนตร์เป็นสินค้าได้ 

	 2. The Personal Director เป็นศิลปินที่มี

อุดมการณ์ และ ความคิดของตนเอง ซึ่งจะสร้าง

ภาพยนตรต์ามทีต่นเองเลอืก โดยสือ่ความหมายมาในแง่

มุมที่ตนเองกำ�หนด

	 ผูก้ำ�กบัภาพยนตรจ์งึเปรยีบเสมอืนศูนยร์วมของ

การเล่าเร่ืองทุก ๆ ส่วนประกอบกันเป็นองค์รวมจากมุม

มองของผู้กำ�กับ และ มีหน้าที่สัมพันธ์กับบทภาพยนตร์ที่

เปรียบเสมือนจินตนาการเริ่มแรกในการผลิตภาพยนตร์ 

ซึ่งบทภาพยนตร์เป็นจุดเริ่มต้นของงานสร้างภาพยนตร์ 

แตผู่ท้ีจ่ะทำ�ใหบ้ทภาพยนตรเ์ปน็ภาพยนตรไ์ด ้คอื ผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์ (จากนามธรรม เป็น รูปธรรม) ผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์สามารถที่จะใส่ความคิดสร้างสรรค์ที่ตัวเอง

ตีความออกมาและหยิบมาถกกับผู้เขียนบทภาพยนตร์ถึง

แนวทางที่ตนต้องการ โดยมีข้อแม้ว่าต้องมีความเข้าใจ

อย่างถ่องแท้ ที่พัฒนาเป็นแนวทางในการกำ�กับ (Direc-

tion) และ ในเชงิการบรหิาร มตีวัแปรหลายอยา่งทีเ่ขา้มา

มผีล และ ทำ�ใหผู้ก้ำ�กบัภาพยนตรจ์ำ�เปน็ต้องปรบัเปลีย่น

ความต้องการไปจากเดิม เช่น งบประมาณ บุคลากร 

อุปกรณ์มีจำ�กัด อาจจำ�เป็นที่ผู้กำ�กับภาพยนตร์ต้องปรับ

บทภาพยนตร์ ต้องมีความชัดเจนในสิ่งที่ตนต้องการ และ

สิ่งที่ตนต้องการตัดทิ้ง ซึ่งในส่วนของการผลิตโครงงาน

ภาพยนตร์สั้นเร่ืองเข็ดแล้วคราวนี้ยังมีแง่มุมในส่วนที่

เกี่ยวข้องกับเนื้อหาภาพยนตร์ที่น่าสนใจต่อมาคือ

	 1.การพิจารณาการนำ�เสนอเร่ืองราวของบท

ภาพยนตรใ์นแงก่ารเปน็ภาพยนตร ์มสีว่นประกอบดงัตอ่

ไปนี้

	 • พื้นท่ี (Space) เป็นตัวบังคับให้ภาพยนตร์มี

ความกระชับรัดกุม				  

	 • ภาพ (Picture) เป็นสว่นประกอบท่ีสำ�คญัทีสุ่ด

ของภาพยนตร์ ภาพที่ปรากฏในภาพยนตร์จะประกอบ

องค์ประกอบท้ัง 4 ของ Mise-En-Scene (Blocking, 

Props & Set, Costume & Make-up Hairdo, Light-

ing) ซึง่จะเปน็เครือ่งมอืใหผู้ก้ำ�กบัภาพยนตรส์ือ่สารกบัผู้

ดูได้อย่างแจ่มแจ้ง (Clarity) 

	 • เสียง (Sound) มีอยู่ด้วยกัน 4 องค์ประกอบ 

บทพูด เสียงพากย์ เสียงประกอบ และดนตรีประกอบ

ภาพยนตร์ ซึ่งบทพูดมีความสำ�คัญที่สุด

	 • ลีลาของภาพยนตร์ (Pacing) หมายถึงจังหวะ

ตา่ง ๆ  ทีเ่หมาะเจาะพอดีในการเคลือ่นของสว่นประกอบ

ตา่ง ๆ  ของภาพยนตร ์เชน่ จงัหวะการเคลือ่นของผูแ้สดง 



76 Siam Communication Review Vol.17 Issue 23 (July-December 2018)

จงัหวะการพดู และจังหวะการตัดต่อเปลีย่นภาพหน่ึงเปน็

อีกภาพหน่ึง บทภาพยนตร์มีส่วนอย่างมากในการช่วย

สร้างลีลารวม ๆ ให้กับภาพยนตร์ ยกตัวอย่างเช่นถ้าใน

ฉากทีต่อ้งการความสนกุ หรอื ตลก ถา้ผูก้ำ�กบัภาพยนตร์

ไม่รู้จักการกะจังหวะ (Timing) ที่พอดีแล้วฉากนั้นจะพัง

ไปเลย เพราะตลกฝดื อยา่งไรกต็ามลลีาเปน็สิง่ทีเ่กดิจาก

สัญชาตญาณของการทำ�งาน และ แตกต่างออกไปตาม

ธรรมชาติของผู้กำ�กับภาพยนตร์แต่ละคน และ ก็เป็นสิ่ง

ที่บ่งบอกว่าไม่มีผู้กำ�กับภาพยนตร์ผู้ใดในโลกจะกำ�กับ

ภาพยนตร์ได้ในทุกแนว

	 2. การพิจารณาประสิทธิผลของบทภาพยนตร์ 

ท่ีมีความจำ�เป็นอย่างยิ่งในบทภาพยนตร์ต้องมีความ

สมบรูณ์ของตวัมันเอง การกระทำ�และการแสดงออกของ

เรือ่งตอ้งมจีดุมุง่หมาย และดงึดดูความสนใจ การพจิารณา

คุณสมบัติเฉพาะตัวของบทภาพยนตร์มีดังต่อไปนี้

	 การพิจารณาคุณสมบัติ เฉพาะตัวของบท

ภาพยนตร ์เนือ่งจากภาพยนตรม์พีืน้ที ่(Space) ในการนำ�

เสนอจำ�กัด ต้องมีคุณสมบัติ 2 ข้อคือ ความสมเหตุสมผล 

และความกระชับรัดกุม ที่เกี่ยวข้องกับการตัดทอนส่ิงท่ี

ไม่จำ�เป็นในภาพยนตร์ท้ิงไปเพื่อไม่ให้เปลืองพ้ืนที่ใน

การนำ�เสนอเนือ้หา เพราะจะทำ�ใหห้นังอดื เสยีคุณค่าทาง

ศิลปะที่ดีในภาพยนตร์

	 การพิจารณาการสร้างเรื่องในศิลปะการละคร 

ควรครอบคลุมส่วนประกอบดงันี ้การสรา้งตวัละคร - ตวั

ละครแบนหรือมีการพัฒนา การพูดหรือการกระทำ�มีผล

สอดคล้องกับบุคลิกลักษณะตัวละครหรือไม่ การแสดง

การกระทำ�ของตัวละคร - เป็นส่วนที่สำ�คัญอย่างยิ่ง

สำ�หรับการเดินเร่ืองในเชิงศิลปะการละครจำ�เป็นต้อง

ปรากฏให้เห็นถึงความขัดแย้ง (Conflict) ในภาพยนตร์

มคีวามเขม้ขน้เพยีงใด กลา่วคือ ความขัดแยง้เปน็ตัวทำ�ให้

เกิดการดิ้นรน ฟันฝ่าอุปสรรคของตัวละคร แบ่งเป็น 3 

แบบ คือ ความขัดแย้งกับคนอื่น ความขัดแย้งต่อสภาพ

แวดล้อม และความขัดแย้งกับตัวเอง สุดท้ายคือจุดไคล

แม็กซ์ (Climax) ไม่ใช่เป้าหมาย แต่เป็นจุดที่ตัดสินแพ้

ชนะ การกระทำ� การต่อสู้กับอุปสรรคทั้งหลายของตัว

ละครนั้นไปถึง Climax หรือยัง ไม่ใช่ล้มเลิกอุปสรรคไว้

กลางคัน ส่วนประกอบต่าง ๆ เหล่านี้ผู้วิจัยจะนำ�มา

วิเคราะห์ถึงสิ่งที่ผู้ให้ข้อมูลหลักเน้นหนัก และเป็นตัวบ่ง

ชี้ถึงเทคนิคที่ใช้ในการผลิตภาพยนตร์สั้นเรื่อง “เข็ดแล้ว

คราวนี้”

	 แนวคิดของภาพยนตร์ตลกร้าย

	 ภาพยนตร์ตลกร้ายมีลักษณะท่ีตรงกันข้ามกับ

ภาพยนตร์ตลกในยุคแรก กล่าวคือมักจะกล่าวถึงจุดจบ

คือความตาย การแสดงความคิดเกี่ยวกับความตายเป็น

จุดมุ่งหมายสูงสุดที่ตลกประเภทนี้ต้องการ

	 นอกเหนอืจากความตาย ความวา่งเปลา่ และไร้

แก่นสารก็เป็นประเด็นสำ�คัญท่ีมีการเล่าถึงในภาพยนตร์ 

แสดงถึงชีวิตของตัวละครที่ไร้แก่นสาร และ มีลมหายใจ

อยู่ท่ามกลางสังคมที่ว่างเปล่า และไร้สาระ ความเหลว

ไหลไร้สาระมักจะนำ�เสนอผ่านความสับสน ไร้ระเบียบ 

และสิ่งที่มีความบกพร่อง ประการสำ�คัญเหล่าจึงเป็น

ประเด็นศึกษาในแนวทางการผลิตภาพยนตร์ในตระกูล

ตลกร้าย โดยมีความเชื่อที่ว่าเมื่อผู้ผลิตภาพยนตร์ได้

ทำ�ความเข้าใจในรูปแบบของเนื้อหาตระกูลภาพยนตร์ท่ี

ตนเองจะผลิตแล้ว ก็จะสร้างแรงบันดาลในทิศทางการ

ผลิตภาพยนตร์ของตนได้ดีข้ึน นอกจากนั้นส่วนมาก

เนื้อหาของตลกร้ายจะอิงกับสภาพสงครามที่เป็นเครื่อง

มือในการถ่ายทอดความคิด แต่ในบางครั้งผู้สร้างก็

สามารถจะสร้างสัญลักษณ์ท่ีสมบูรณ์แบบท่ีจะแสดงถึง

การต่อสู้แข่งขันเพ่ือการมีชีวิตอยู่ในสังคมทดแทนได้เช่น

กันตามท่ีเนื้อหาในภาพยนตร์สั้นเรื่องเข็ดแล้วคราวน้ีได้

กำ�ลงัขึน้มาทดแทน เพือ่ให้เกดิการเปรยีบเทยีบใหเ้หน็ถงึ

การต่อสู้ในชีวิต ท่ียากลำ�บากไม่แพ้ความล้มเหลวของ

ชีวิตในภาวะสงคราม ดังที่ได้กล่าวว่า “สงครามเป็นสิ่งที่

หาสาระไม่ได้ และชีวิตก็หาสาระไม่ได้เช่นกัน” 

	 ซึ่ งข้อมูลทั้ งหมดนี้นำ �มาใช้ ในการศึกษา

ภาพยนตร์กรณีศึกษาเพื่อให้เห็นแนวทางในการกำ�กับ

ภาพยนตร์หลังจากที่ผู้ผลิตได้กำ�หนดแนวทางการผลิต 

และได้ศึกษาถึงความสัมพันธ์ในภาพยนตร์ท่ีได้ยกมา

เป็นต้นแบบได้อย่างชัดเจน

ผลการวิจัย

	 ผลการวิจัยในหัวข้อ “เทคนิคในการกำ�กับ

ภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการ

ศกึษา 2560: กรณศีกึษาภาพยนตรส์ัน้เรือ่งเขด็แลว้คราว

นี้” โดยผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลหลัก และ หลัง

จากการเก็บข้อมูลพบว่าผู้ผลิตได้ใช้เทคนิคในการกำ�กับ

ภาพยนตร์ตามขั้นตอนในการผลิตภาพยนตร์ดังต่อไปนี้

	 ข้ันตอนเตรียมการถ่ายทำ�ภาพยนตร์ (Pre-

Production) 
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	 เมือ่เริม่ต้นค้นหาข้อมลูในสว่นนี ้นาย ฉตัรมงคล 

กูลกิติโกวิทย์ ผู้กำ�กับภาพยนตร์ได้ให้ข้อมูลเก่ียวกับ

การเตรียมงานกำ�กับภาพยนตร์ว่า “ใช้การศึกษาค้นคว้า

หาข้อมูลเกี่ยวภาพยนตร์แนวตลกร้ายเพื่อดูเป็น Refer-

ence และ Mood & Tone ของภาพยนตร์แล้วนั้น จึง

ไดน้ำ�เอาขอ้มลูทีไ่ดม้าดดัแปลงและเร่ิมคดิ Screen Play 

ทีม่รีายละเอยีดเพิม่ขึน้จากการค้นคว้าข้อมูลและยงัได้คำ�

ปรึกษาจากอาจารย์เพิ่มขึ้นมาด้วยนั่นเอง” นอกจากนั้น

ในการทำ�งานเขยีนบทภาพยนตรน์ัน้ผูใ้หข้อ้มลูหลกัไดใ้ห้

ข้อมูลเพิ่มเติมอีกว่า “โดยในขั้นตอนการเขียนบทนี้ผู้

กำ�กับได้รับแนวคิดในการเขียนบทมาจากการชม

ภาพยนตร์เรื่อง “Goal Club เกมล้มโต๊ะ” “เรื่อง ตลก 

69” และ “Fargo” โดยต้องการที่จะนำ�เสนอเรื่องราว

ความสัมพันธ์มิตรภาพของเพื่อน และ การแก้ไขปัญหา

ต่าง ๆ  ในเหตุการณ์ โดยในการเขียนบทนี้ผู้กำ�กับจะต้อง

คำ�นึงถึงแต่ละฉากแต่ละเหตุการณ์ การเช่ือมโยง

เหตกุารณต์า่ง ๆ  ความเปน็ไปไดใ้นการถา่ยทำ� การแสดง

ของนักแสดงให้มีความสมจริงคนดูดูแล้วเข้าใจในเนื้อหา

ของภาพยนตรผ์ูก้ำ�กบัทีร่บัหนา้ทีเ่ขยีนบทจงึตอ้งมคีวาม

ระมัดระวังในการเขียนบทเป็นอย่างมาก เม่ือเราได้ตก

ตะกอนความคิดแล้วเราจึงนำ�บทไปเข้าที่ประชุม ซึ่งใน

การทำ�งานตอนปี 3 ยังไม่ได้มีการเตรียมงานขนาดนี้” 

	 สว่นในการคัดเลอืกนกัแสดงนัน้ผูใ้หข้อ้มลูหลกั

ได้กว่าว่า “ทำ�การคัดเลือกนักแสดงโดยผู้กำ�กับจะบอก

รายละเอียดลักษณะนิสัยตัวละครเป็นแบบใด และนำ�ไป

โพสกลุ่มงานนกัแสดงและทำ�ใหม้คีนสนใจและเหมาะสม

กับบทตัวละครที่ได้เสนอไป เพื่อง่ายต่อการทำ�งาน และ

ทำ�การคุยกันก็จะเป็นมืออาชีพมากกว่าให้เพื่อนเล่น

กันเอง ส่วนใหญ่เราจะดูจากรูปร่างภายนอกก่อนจาก

คลิปวิดีโอ และมองหาคาแรคเตอร์เหมาะสมเราจึงจะ

เรียกมา casting” และมกีารใชเ้ทคนคิในการคดัเลอืกนกั

แสดงคือการแสดงสดตามบทภาพยนตรท์ีก่ำ�หนดไว ้“ให้

นักแสดงอ่านบทมาคร่าว ๆ ก่อนมารับการคัดเลือกนัก

แสดง (cast-ing) โดยผู้กำ�กับจะเลือกบทสนทนาเองวา่

ให้เล่นบทไหนผู้แสดงแสดงสด (Improvise) ผู้กำ�กับจะ

สมมติสถานการณ์จริงในตอนนั้นให้และให้นักแสดง

แสดงออกมาตามความเข้าใจของตัวละครที่ให้ไปว่าเล่น

เปน็อยา่งไรตรงกบัความคดิผูก้ำ�กบัไหม ถา้ยงัไมต่รงตาม

ผู้กำ�กับ  ผู้กำ�กับจะเป็นคนบอกเองว่าจะให้ลดหรือเพิ่ม

อารมณแ์บบไหน สามารถบอกเพิม่เติมสปริติในการแสดง

นั้นได้ ตัวละครหลัก ๆ ทั้ง 4 คน คือ เคน โจ้ เฟียส แจ็ค 

ในภาพยนตร์ท่ีดูจากบุคลิกอย่างแรกและสองการพูดจา

สำ�เนียง และเคนตัวละครแรก บุคลิกจะดูเป็นผู้ชายท่ี

ห้าวหาญ ดูแข็งแรง กะล่อน ดูแล้วเป็นผู้นำ�ได้ ผู้กำ�กับจะ

สื่อให้ตัวละครเคนเป็นผู้นำ�ของโจ้ และโจ้ ซึ่งเป็นสหาย

ของเคน จะมบุีคลกิทีก่วน ๆ  ซือ่ ๆ  ดไูมม่พีษิ ไมม่ภียั และ

ได้เห็นนักแสดงท่ีรับบทเคนและโจ้แสดงด้วยกัน และ

เข้าขากนัไดด้ ีตอ่มาเป็นคูล่กูนอ้งมาเฟยี ซึง่ผูก้ำ�กบัไดเ้ห็น

ว่านักแสดงที่มาแสดงบทเฟียส แจ็คมาด้วยกันและก็

เข้าขากันได้ดี เพราะได้เข้ารับการคัดเลือกนักแสดงไป

รอบเดยีวกส็ามารถเหน็คาแรกเตอรข์องมาเฟยีไดเ้ดน่ชดั 

เพราะท้ังคู่ได้ผ่านประสบการณ์กันมาก่อนและเล่นได้ดี 

ซึ่งบทภาพยนตร์ได้เข้ากับหน้าตาสองคนนี้อย่างมาก อีก

ทั้งเก่งในเรื่องแอ็กชันอีกด้วย” 

	 หลังจากที่ได้ประชุมทีมงานฝ่ายผลิตแล้วทางผู้

ใหข้้อมลูหลกัไดส้รปุเน้ือหาของภาพยนตรเ์รือ่งนีว้า่ “เปน็

เรือ่งตลกรา้ยของเคน และ โจ ้ซ่ึงมนีสิยัชอบเลน่พนนับอล

และได้ตกลงปลงใจกันที่จะแทงพนันบอล จนสุดท้ายทั้ง

คู่ เคน และโจ้ ได้หมดเนื้อหมดตัวไปกับการพนันและได้

หาทางท่ีจะใช้หนี้ในครั้งนี้ จนกระท่ังท้ังคู่ได้เดินไปเจอ

กระเปา๋ใบหนึง่ซึง่ในนัน้เปน็เงนิจำ�นวนมากทีม่กีารวางท้ิง

ไว ้หลังจากนัน้เรือ่งราววุน่วายท้ังหมดกเ็กดิข้ึน มฉีากการ

พนันเข้ามาจนถลำ�ลึกเข้าไปและทำ�ให้เกิดแอ็กชันการ

ต่อสู้ในเรื่องอยู่พอสมควร ซ่ึงมันทำ�ให้เกิดความหายนะ

ต่อตัวเอง เป็นเหตุให้เกิดโศกนาฏกรรม ทำ�ให้ผู้ชมเกิด

อารมณร์ว่มคลอ้ยตามไปกบัหนงัและสำ�นกึในการกระทำ�

ของตัวละครแต่ละตัวละครเมื่อได้ชมภาพยนตร์” 

	 ในรายละเอยีดการเตรียมงานถ่ายทำ�ภาพยนตร์

อื่น ๆ นางสาว สุพิชฌาย์ พาผล ผู้อำ�นวยการสร้าง

ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้ให้ข้อมูลถึงการทำ�งานของผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์ว่า “ขั้นตอนนี้ผู้กำ�กับและทีมงานจะทำ�ความ

เข้าใจกับบทโดยการอ่านบททุกฉากให้เข้าใจผู้กำ�กับจะ

เปน็คนบอกวา่ตอ้งการอะไรแบบไหนในแตล่ะฉากและจะ

ตอ้งเลา่เรือ่งใหท้มีงานทกุคนเขา้ใจและนกึภาพตามไดใ้น

ข้ันตอนนี้เป็นข้ันตอนสุดท้ายของผู้กำ�กับและทีมงาน

แตล่ะตำ�แหนง่ทีจ่ะไดท้ำ�ความเขา้ใจกบับทรว่มกนัผูก้ำ�กบั

จะต้องอธิบายความต้องการให้ทีมงานแต่ละทีมเข้าใจให้

มากทีส่ดุเพือ่ปอ้งกันความผดิพลาดทีอ่าจจะเกดิขึน้ไดใ้น

ขณะทีก่ำ�ลงัถ่ายทำ�หากทมีงานแตล่ะหนา้ทีมี่ข้อมูลเสนอ

มา ผู้กำ�กับก็จะเป็นคนพิจารณาว่าเห็นด้วยหรือไม่ ซ่ึง
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สุดท้ายการคัดสินใจจะเป็นสิทธิขาดของผู้กำ �กับ

ภาพยนตร์” ในการ Block Shot ซึ่งถือว่าเป็นขั้นตอนสุด

ท้ายนายวรากร กำ�เนิดรัตน์ ผู้กำ�กับภาพ และ ผู้ช่วยผู้

กำ�กับ ได้ให้ข้อมูลว่า “ในขั้นนี้ผู้กำ�กับและทีมงานจะออก

ไปดสูถานทีท่ีจ่ะถ่ายทำ�รวมถงึการบลอ็กช็อตตำ�แหนง่ของ

แสดงไว้คร่าว ๆ โดยในขั้นตอนน้ีผู้กำ�กับจะต้องทำ�การ

วเิคราะห ์ตัวสถานทีเ่ขา้กบับทของภาพยนตรแ์ละนกึภาพ

ไว้ในหัว ในขั้นตอนนี้ผู้กำ�กับจะคิดมุมภาพ และการเดิน

ของนกัแสดงทีจ่ะถา่ยตามไปดว้ยโลเคชนัแตล่ะฉากนัน้สง่

ผลตอ่ภาพในภาพยนตรม์าก ๆ  ผูก้ำ�กบัจะตอ้งคดิดีๆ ก่อน

จะตัดสินใจเลือกตำ�แหน่งของโลเคชันที่จะถ่าย เพราะถ้า

หากมาเปลีย่นในภายหลังก็อาจจะทำ�ให้เสียเวลา และทมี

งานอาจจะมีความเขา้ใจคลาดเคลือ่นในขัน้ตอนนีผู้ก้ำ�กบั

จะต้องคุยกับผู้กำ�กับฝ่ายศิลป์และผู้กำ�กับภาพว่าในโลเค

ชันนี้ต้องการอุปกรณ์ประกอบฉากอะไรเป็นพิเศษบ้าง

ภาพที่ออกมาผู้กำ�กับอยากได้ประมาณไหน”

	 ขั้นตอนการถ่ายทำ�ภาพยนตร์ (Production)

	 เนื่องจากในปัจจุบันการเตรียมงานถ่ายทำ�

ภาพยนตร์น้ันเป็นส่วนสำ�คัญ และได้มีการผ่านการ

ควบคุมการทำ�งาน 2 ขั้น คือจากทีมงานฝ่ายผลิตเตรียม

งานจนแลว้เสรจ็ ถงึเขา้สูก่ระบวนการนำ�เสนอแก่อาจารย์

ที่ปรึกษา และกรรมการโครงงาน ซึ่งเปรียบเสมือนผู้

อำ�นวยการสร้างฝ่ายบริหาร ดังน้ันการทำ�งานผลิต

ภาพยนตร์จึงเน้นหนักไปที่ขั้นตอนเตรียมงานสร้าง เมื่อ

ไดผ่้านการนำ�เสนอแกผู่อ้ำ�นวยการสรา้งฝา่ยบรหิารแลว้

ก็สามารถปฏิบัติงานแล้วนำ�มารายงานให้กับฝ่ายบริหาร

ดังทีน่ายฉตัรมงคล กลูกติโิกวทิย ์ผูก้ำ�กบัภาพยนตร์ไดใ้ห้

ข้อมูลเกี่ยวกับการถ่ายทำ�ภาพยนตร์ดังต่อไปนี้ “ผู้กำ�กับ

มหีน้าทีค่วบคมุงานเกอืบทกุอยา่งในกองถา่ย ทีเ่กีย่วขอ้ง

กับภาพและเสียงการดำ�เนินเรื่อง มุมกล้อง บทสนทนาที่

จะสื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ในทุกๆแง่มุมที่ต้องการจะเผยแพร่

ออกมาการทำ�งานของผู้กำ�กับในขั้นตอนนี้ถือว่าสำ�คัญ

มากที่สุด ต้องใจเย็นและแข่งกับเวลาก่อนถ่ายผู้กำ�กับจะ

เรียกนักแสดงทุกคน เรียกเข้ามาฟังคำ�อธิบายพร้อมกัน

ทุกคน เพื่ออธิบายครั้งเดียว เพื่อเป็นการประหยัดเวลา 

และอธิบายบทใหน้กัแสดงเขา้ใจกอ่นวา่เลน่แบบไหนเดนิ

แบบไหน ให้คิวยังไง รวมไปถึงตากล้องไฟ เสียง ผู้กำ�กับ

จะต้องเข้าไปพูดคุยกับตากล้องและช่างไฟก่อนว่า

ต้องการภาพแบบไหนไฟประมาณไหนเพื่อป้องกันการ

ถ่ายผดิพลาดจะไดไ้ม่เสยีเวลาถ่ายใหม่ในระหว่างการถ่าย

ทำ�อยู่นั้นผู้กำ�กับจะดูภาพจากหลังจอมอนิเตอร์หรืออาจ

จะดจูากจอหลงักลอ้งเลยกไ็ด ้ในชว่งนีผู้ก้ำ�กับจะตอ้งดใูน

เรือ่งของการแสดงของนกัแสดงและภาพ ถา้หากนกัแสดง

เล่นไม่ได้ ภาพไม่เป็นอย่างที่คิดผู้กำ�กับก็สามารถสั่งให้

หยุดแสดงและเล่นใหม่ได้ผู้กำ�กับจะต้องยึดหลักตามที่ได้

ประชุมเอาไว้ในที่ประชุมเพราะถ้าเกิดไม่ทำ�ตามที่ได้

ประชมุไวก้อ็าจทำ�ใหที้มงานสบัสนได ้งานกจ็ะเสรจ็ชา้จาก

เดมิหรืออาจทำ�ใหเ้กดิความเสียหายใหภ้ายหลงัได ้ผูก้ำ�กบั

จะต้องมีแผนสำ�รองไว้เสมอเพราะถ้าหากเกิดเหตุการณ์

นักแสดงไม่สามารถเล่นได้ หรือ ถ่ายไม่ทันเวลาผู้กำ�กับ

ควรจะแก้ไขปญัหาเฉพาะหนา้นัน้ไดใ้นขัน้ตอนนีค้วามรบั

ผดิชอบของผูก้ำ�กบัตอ้งมเียอะมาก เพราะถ้าในข้ันตอนนี้

เกิดความผิดพลาดแล้วผู้กำ�กับปล่อยผ่านไปอาจส่งผลไป

ถึงขั้นตอนต่อไปและอาจทำ�ให้งานเกิดความล้มเหลว”

ภาพที่ 3 ผู้กำ�กับภาพยนตร์สั้นเรื่อง “เข็ดแล้วคราวนี้” 

กำ�ลังทำ�งานหน้ากองถ่ายทำ�ภาพยนตร์

	 โดยในภาพยนตร์ถ้าจะให้ยกตัวอย่างจากการ

สงัเกตการณแ์บบมสีว่นรว่ม และไดส้อบถาม ตรวจงานผู้

ใหข้อ้มลูหลกัทัง้หมดทีเ่ปน็ทมีงานผลติภาพยนตรส์ัน้เรือ่ง 

“เข็ดแล้วคราวนี้” จะเห็นได้ชัดจากการตัดสินใจของผู้

กำ�กับภาพยนตร์ท่ีจะนำ�เสนอแนวทางของตัวเองในฉาก

สุดท้ายที่มีการจบแบบปลายเปิด ไม่มีการเล่าถึงผลลัพธ์

ของเรื่องราว แต่กลับทิ้งให้ผู้ชมได้คิดกันเอาเองผ่านการ

แสดงที่ตัวเอกจนมุมกับทุกอย่าง และ ความตายอยู่เบื้อง

หน้า ทันใดนั้นโทรศัพท์ของแม่ตัวเอกก็ดังขึ้น ซึ่งเป็น

สญัญะถึงคนสำ�คญัทีเ่ป็นหว่งชวีติของตวัเองจรงิๆ นัน่คอื

บุพการีนั่นเอง หลังจากเสียงโทรศัพท์ดัง ตัวเอกกำ�ลังถูก

ปนืของตำ�รวจจอ่ยงิอยูน่ัน้ไดข้อตำ�รวจรบัสายแลว้ภาพก็
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ตัดเป็นรายชื่อทีมงานที่แสดงให้เห็นว่าภาพยนตร์นั้นได้

จบลง ดงัทีน่ายฉตัรมงคล กลูกติิโกวทิย ์ผูก้ำ�กับภาพยนตร์

ไดใ้หข้้อมลูเกีย่วกบัการตัดสนิใจในจุดน้ีวา่ “ฉากนีผู้้กำ�กบั

ตอ้งการใหจ้บบทสรปุทกุอยา่งของเรือ่งนีใ้นฉากเคนและ

โจ้ได้เข้ามาช่วยน้องสาวและเหตุการณ์ก็เริ่มรุนแรงข้ึน

เร่ือย ๆ  จนตำ�รวจ (สารวตัร) ได้มายงัเหตุการณแ์ละนีเ่ป็น

สาเหตุและเหตุการณ์ทั้งหมดของเรื่อง No More Bet 

เข็ดแล้วคราวนี้ เนื่องจากตัวสารวัตรเข้าจบปัญหาต่าง ๆ 

แต่จริง ๆ แล้วปัญหาของเคนยังไม่จบเพราะเหลือรอด

ชีวิตอยู่ เพียงคนเดียว และโดยส่วนตัวอยากให้ทิ้ง

เหตกุารณใ์หค้นดูคิด และ สะทอ้นให้คนดูได้มองยอ้นกลบั

ออกมาถงึตัวคนดูเองวา่ปญัหาของโลก กบั ปญัหาของตวั

เรามนัมคีวามต่างกนัอยา่งไรมากกวา่” ผูว้จิยัได้ถามไปยงั

ผูก้ำ�กับภาพยนตร ์ซึง่รบัหนา้ท่ีเขยีนบทภาพยนตรด์ว้ยวา่

โดยสว่นตวัคิดวา่ตัวละครหลกัจะตายไหม ผูใ้ห้ข้อมูลหลกั

กไ็มส่ามารถใหค้ำ�ตอบได้เชน่กนั ซึง่แสดงใหเ้หน็ถงึเจตนา

ว่ามีความตั้งใจให้ภาพยนตร์ได้จบแบบนี้ และ ทิ้งคำ�ถาม

ไว้ให้กับคนดูคิดต่อไป

ภาพที่ 4 กลุ่มภาพสุดท้ายที่ไล่จากภาพแคบ

(มือรับโทรศัพท์ มายังภาพกว้างของเคนที่รับโทรศัพท์

ของแม่ก่อนที่ภาพจะตัดไปเป็นรายชื่อทีมงาน)

ขัน้ตอนหลงัการถา่ยทำ�ภาพยนตร ์(Post Production) 

	 ในขั้นตอนนี้จะเป็นการทำ�งานระหว่างผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์ และผู้ตัดต่อลำ�ดับภาพ ซึ่งการทำ�งานของผู้

กำ�กบัภาพยนตรป์ระหนึง่กบัเปน็ “คนเลา่เร่ือง” อยู ่การ

ตัดต่อลำ�ดับภาพจึงจำ�เป็นท่ีจะต้องเข้าไปดู และ ตรวจ

สอบรายละเอียดของการเล่าเรื่องหลังจากถ่ายทำ�เพื่อให้

ภาพยนตรเ์ปน็ดงัความคาดหวงัของตวัเองมากทีส่ดุ นาย

ฉัตรมงคล กูลกิติโกวิทย์ ผู้กำ�กับภาพยนตร์ได้ให้ข้อมูล

เก่ียวกับการทำ�งานหลังจากการถ่ายทำ�ภาพยนตร์เสร็จ

สิ้นว่า “หนา้ทีข่องผู้กำ�กับภาพยนตร์ในขั้นตอนสุดท้ายนี้

จะตอ้งควบคมุการตดัตอ่ลำ�ดบัภาพโดยผูก้ำ�กบัจะบอกผู้

ตัดต่อว่าต้องการให้ตัดแบบไหน หรือต้องการให้ใช้ภาพ

ไหนเสียงดนตรีประกอบ เสียงเอฟเฟ็กต์ต่าง ๆ ผู้กำ�กับ

จะเปน็คนพจิารณาวา่ควรใชแ้บบไหน ผูก้ำ�กบัจะมหีนา้ที่

กำ�กับการตัดต่อลำ�ดับภาพ เพื่อให้ออกมาตามที่คิดไว้ผู้

กำ�กับจะต้องเป็นคนท่ีเข้าใจบทมากท่ีสุดเพราะฉะนั้นผู้

กำ�กับและผู้ตัดต่อจะต้องเล่าเรื่องด้วยภาพให้สมบูรณ์ 

หลังจากที่ตัดต่อเสร็จผู้กำ�กับจะต้องนั่งดูตรวจเช็ค ภาพ 

เสยีง ความตอ่เนือ่ง คำ�พดู หลงัจากตดัตอ่เสรจ็ใหดี้เพราะ

หลงัจากเผยแพรไ่ปแลว้ จะไมส่ามารถแกไ้ขอะไรได้” ส่วน

ทางฝ่ายนางสาว สุพิชฌาย์ พาผล ผู้ตัดต่อได้ให้ข้อมูลใน

การทำ�งานเพิ่มเติมว่า “การทำ�ภาพยนตร์สั้นเรื่องนี้ผู้

กำ�กับภาพยนตร์เรื่องนี้เน้นถึงบรรยากาศที่ต้องรักษา

กายภาพทางความเป็นภาพยนตร์ตลกร้ายไว้ ซ่ึงในขั้น

ตอนสุดท้ายบางฉากจำ�เป็นต้องควบคุมโทนภาพให้ดู

หมน่หมอง ไมน่า่ไวใ้จ เปน็โลกทีไ่มส่ดใสเหมอืนภาพยนตร์

ตลกทั่วไป รวมไปถึงการเล่าเรื่องที่ไม่เรียบง่ายเพราะใน

เนือ้หาจะมอุีปสรรคตลอดเวลา รวมท้ังมฉีากต่อสู้ถงึเลือด

ถึงเนื้อ หลายฉากมีการเอาชีวิตกัน ซึ่งการลำ�ดับภาพจะ

ไมเ่หมอืนกบัภาพยนตรต์ลกทัว่ไป ทางทีมงานจะเนน้ กบั

รายละเอียดในส่วนนี้อย่างมากตั้งแต่การประชุมเร่ิมงาน

จนถึงช่วงตัดต่อ” 

	 หลงัจากท่ีผูว้จิยัไดเ้กบ็ข้อมลูจากกลุม่ผูใ้ห้ขอ้มลู

หลักในส่วนของเทคนิคในการกำ�กับภาพยนตร์สั้นของ

นักศึกษาโครงงานอย่างครบถ้วนแล้ว ผู้วิจัยจะนำ�เอา

ข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์ในส่วนของการอภิปรายผลต่อไป

อภิปรายผล

	 จากการศึกษาวิจัยในหัวข้อ “เทคนิคในการ

กำ�กับภาพยนตร์ส้ันของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปี
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คราวนี”้ จากการเกบ็ข้อมลูเกีย่วกบัเทคนิคของการกำ�กบั

ภาพยนตร์สามารถแบ่งออกเป็น 2 ส่วนดังต่อไปนี้

	 ส่วนที่ 1 การกำ�กับภาพยนตร์ด้วยการใช้

อุดมการณ์ และ ความคิดของตนเอง จากการที่ผู้วิจัยได้

เก็บข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลักนั้นพบว่า ผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์ คือ ผู้ที่มีหน้าที่กำ�กับในขั้นตอนการสร้าง

ภาพยนตร์ โดยผู้กำ �กับภาพยนตร์มีหน้าที่ ส ร้าง

จินตนาการจากบทหนัง แล้ว ถ่ายทอดความคิดทางด้าน

ศิลปะออกมาตามแบบที่ตนเองต้องการ และ เป็นคนสั่ง

ฝ่ายอื่น ๆ ในกองถ่ายโดยใช้การเล่าเรื่องเป็นหลักเพื่อ

รักษาอารมณ์ร่วมของทีมงาน กับ ภาพยนตร์ให้เป็นอัน

หน่ึงอนัเดยีวกนั ในตวัของทมีงานแตล่ะส่วนกจ็ะเอาสิง่ที่

ผู้กำ�กับภาพยนตร์ถ่ายทอดมานั้น สร้างเป็นรูปธรรมตาม

แบบงานของแต่ละคน แต่ละแผนก ในองค์ประกอบทาง

ศิลป์ที่ตนเองต้องการบนแผ่นฟิล์มหรือในระบบดิจิตอล

จนภาพยนตร์สมบูรณ์ ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดเกี่ยวกับ

เทคนิคของผู้กำ�กับภาพยนตร์ที่ได้กล่าวไว้ว่า “ผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์แบบ The Personal Director เป็นศิลปินที่มี

อุดมการณ์ และ ความคิดของตนเอง ซึ่งจะสร้าง

ภาพยนตรต์ามทีต่นเองเลอืก โดยสือ่ความหมายมาในแง่

มุมที่ตนเองกำ�หนด” ซึ่งในที่น้ีความสัมพันธ์ในทีมงาน

แบบเพือ่นจะสามารถตอ่ยอดการทำ�งานซึง่กนัและกนัได้

เป็นอย่างดี

	 อกีประเดน็หนึง่ทีน่า่สนใจในสว่นของเทคนคิใน

การกำ�กับภาพยนตร์คือการควบคุมเนื้อหาดังที่ได้กล่าว

ไว้ในฉากที่ได้ยกตัวอย่างในส่วนของผลการวิจัยผู้กำ�กับ

ภาพยนตร์ได้ให้ความสำ�คัญกับความกระชับรัดกุมใน

เนื้อหา ซ่ึงทุกอย่างเกิดขึ้นโดยใช้จังหวะในการเล่าเรื่อง

เพื่อรักษาความน่าสนใจในศิลปะการเล่าเรื่องในเชิง

ภาพยนตร ์ซึง่สอดคลอ้งกบัแนวคิดเกีย่วกบัเทคนคิของผู้

กำ�กับภาพยนตร์ที่ได้กล่าวไว้ว่า “ลีลาของภาพยนตร์ 

(Pacing) หมายถงึจงัหวะต่าง ๆ  ทีเ่หมาะเจาะพอดีในการ

เคล่ือนของส่วนประกอบต่าง ๆ ของภาพยนตร์ เช่น 

จงัหวะการเคลือ่นของผูแ้สดง จังหวะการพดู และ จังหวะ

การตดัตอ่เปลีย่นภาพหน่ึงเปน็อีกภาพหน่ึง บทภาพยนตร์

มีส่วนอย่างมากในการช่วยสร้างลีลารวม ๆ ให้กับ

ภาพยนตร์” นอกจากนี้ในการแสดงการกระทำ�ของตัว

ละครในเร่ืองถูกพัฒนามาจากจุดขัดแย้งที่มีนัยยะสำ�คัญ

ถงึชวีติทีต่วัละครตอ้งผา่นวบิากกรรมไปใหไ้ด้ และ รกัษา

ความน่าสนใจในการสร้างสรรค์เนื้อหาไปจนถึงจุดไคล

แม็กซ์ของภาพยนตร์ ในส่วนนี้ต้องชมภาพยนตร์ถึงจะ

สามารถเข้าใจได้อย่างชัดเจน ซ่ึงสอดคล้องกับแนวคิด

เกีย่วกับเทคนคิของผูก้ำ�กบัภาพยนตรท์ีไ่ดก้ลา่วไวใ้นสว่น

ของการพจิารณาประสทิธผิลของบทภาพยนตรว์า่ “สว่น

ที่สำ�คัญอย่างยิ่งสำ�หรับการเดินเรื่องในเชิงศิลปะการ

ละครจำ�เป็นต้องปรากฏให้เห็นถึงความขัดแย้ง (Con-

flict) ในภาพยนตรม์คีวามเขม้ขน้เพยีงใด กลา่วคอื ความ

ขดัแยง้เปน็ตวัทำ�ใหเ้กิดการดิน้รน ฟนัฝา่อปุสรรคของตวั

ละคร แบ่งเป็น 3 แบบ คือ ความขัดแย้งกับคนอื่น ความ

ขัดแย้งต่อสภาพแวดล้อม และ ความขัดแย้งกับตัวเอง 

สดุทา้ยคอืจดุไคลแมก็ซ ์(Climax) ไมใ่ชเ่ป้าหมาย แต่เป็น

จุดที่ตัดสินแพ้ชนะ การกระทำ� การต่อสู้กับอุปสรรคทั้ง

หลายของตัวละครนั้นไปถึง Climax หรือยัง ไม่ใช่ล้มเลิก

อุปสรรคไว้กลางคัน” 

	 จะเห็นได้ว่าการกำ�กับภาพยนตร์ด้วยการใช้

อดุมการณ ์และ ความคดิของตนเอง เป็นสว่นทีท่ำ�ใหก้าร

ทำ�งานมคีวามชดัเจน และ เนือ่งจากการทำ�งานกบัเพือ่น

ก็สามารถทำ�ให้การผลิตภาพยนตร์เสร็จสิ้น สำ�เร็จด้วย

ความมเีอกภาพทีส่ะทอ้นมมุมองจกตวัผูก้ำ�กบัภาพยนตร์

นั่นเอง

	 ส่วนที่ 2 การกำ�กับภาพยนตร์อย่างชัดเจนใน

แนวทางของการนำ�เสนอ ในจุดเริ่มต้นของการผลิต

ภาพยนตร์ผู้สร้างจะปักธงว่าตนเองมีความต้องการจะ

สรา้งภาพยนตร์ออกมาในแนวทางใด กค็วรเดนิหนา้ผลติ

ภาพยนตร์ให้ตรงกับคุณลักษณะของภาพยนตร์ใน

แนวทางนั้น สิ่งนี้คือส่วนสำ�คัญในการทำ�งานของผู้สร้าง

ภาพยนตร์ในครั้งเริ่มต้น และ เป็นสิ่งที่สามารถวัดค่าได้

สำ�หรับงานการกำ�กับภาพยนตร์เช่นกัน การสร้าง

ภาพยนตร์ควรมีความชัดเจนในประเด็นที่ต้องการนำ�

เสนอ และ ให้สอดคล้องกับรูปแบบ ประเภทของ

ภาพยนตร์ตระกูลนั้น ๆ จากการศึกษาพบว่าภาพยนตร์

สั้นเรื่อง “เข็ดแล้วคราวนี้” มีลักษณะที่แตกต่างจาก

ภาพยนตร์ตลาดอื่นโดยทั่วไปชัดเจน และ เน้นประเด็น

หลัก คือ ความขัดแย้งของตัวละครกับสังคมท่ีมีผลลัพธ์

คอืความตาย เชน่ เคนกับโจต้ลกเปน็หนีพ้นนั จึงโดนตาม

ล่าชีวิต ปมขัดแย้งเกิดขึ้นเมื่อทั้งสองคนได้ไปเจอรถจอด

อยู่ ด้านในรถมีเงินสด ทั้งสองจึงขโมยเงินนั้นโดยไม่รู้ว่า

เจา้ของเงนิเหลา่นัน้คอืมอืปนื เหตกุารณว์ุน่วายจงึเกดิขึน้ 

และ ถ้าท้ังสองคนโดนจับได้ก็จะมีอันตรายถึงชีวิต ซ่ึง
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สอดคล้องกบัแนวคิดของภาพยนตร์ตลกรา้ยทีไ่ดก้ลา่วไว้

ว่า “ภาพยนตร์ตลกร้ายมีลักษณะที่ตรงกันข้ามกับ

ภาพยนตร์ตลกในยุคแรก กล่าวคือมักจะกล่าวถึงจุดจบ

คือความตาย การแสดงความคิดเกี่ยวกับความตายเป็น

จดุมุง่หมายสงูสดุทีต่ลกประเภทนีต้้องการ” จะเหน็ไดว้า่

เน้ือหาน้ันถ้าไม่แสดงออกเป็นภาพยนตร์ที่ใส่เหตุการณ์

สร้างอารมณ์ขันให้แก่ผู้ชม ก็จะสามารถจินตนาการให้

เนื้อหาแสดงออกเป็นภาพยนตร์รูปแบบอื่นได้

	 บรรยากาศทีห่่อหุม้เรือ่งราวทีเ่กดิขึน้กเ็ปน็สว่น

หน่ึงทางลกัษณะกายภาพของภาพยนตรต์ระกลูตลกรา้ย

เช่นกัน เคนกับโจ้เติบโตมาในสภาพสังคมที่ไม่มีแก่นสาร

สาระ บวกกับองค์ประกอบทางเรื่องราวที่ใช้บริบทที่

เกี่ยวข้องกับการพนันซึ่งเป็นสิ่งที่ไร้สาระ ตัวละครไม่

ประกอบอาชพี ใชช้วีติวา่งงานจึงหาเงินด้วยการพนนับอล 

ความสัมพันธ์ของตัวละครหลัก กับ ตัวละครอื่นๆที่

แสดงออกถงึความขดัแยง้ของตัวละครกบัสงัคม เช่น นอ้ง

ของโจ้ที่เป็นโสเภณีก็รู้สึกอึดอัดตลอดที่พี่ชายไม่ทำ�งาน

แถมยงัหาเรือ่งวุ่นวายเขา้มาตลอดเวลา ความสมัพนัธข์อง

เคน กบั โจ ้กบัอาแปะคนขายของชำ�ทีโ่ดนดูถูกตลอดเวลา

แตเ่นือ้แทอ้าแปะกส็ถานะไมต่่างจากทัง้คู่เทา่ไหร ่เปน็ตน้ 

ซ่ึงความสัมพันธ์เหล่านั้นสอดคล้องกับแนวคิดของ

ภาพยนตรต์ลกรา้ยทีไ่ดก้ลา่วไวว้า่ “นอกเหนอืจากความ

ตาย ความว่างเปล่า และไร้แก่นสารก็เป็นประเด็นสำ�คัญ

ทีม่กีารเลา่ถึงในภาพยนตร ์แสดงถงึชวีติของตวัละครทีไ่ร้

แก่นสาร และ มีลมหายใจอยู่ท่ามกลางสังคมที่ว่างเปล่า 

และ ไร้สาระ ความเหลวไหลไร้สาระมักจะนำ�เสนอผ่าน

ความสับสน ไร้ระเบียบ และ สิ่งที่มีความบกพร่อง” 

	 สิง่ทีส่ะทอ้นคุณค่าในการสร้างสรรคเ์นือ้หาของ

ภาพยนตร์เรื่องนี้ ซึ่งสามารถเปรียบได้กับประโยคหลักที่

ภาพยนตร์ตระกูลตลกร้ายสอดแทรกนำ�เสนอ เพื่อแสดง

ให้เห็นในแนวคิดหลักของภาพยนตร์ประเภทนี้นั่นคือ 

“สงครามเป็นสิ่งที่หาสาระไม่ได้ และชีวิตก็หาสาระไม่ได้

เช่นกัน” ซ่ึงถ้าเราชมภาพยนตร์เรื่องนี้แล้วเราก็จะ

สามารถสมัผสัถงึ “ตวัสาร” ทีผู่ก้ำ�กบัภาพยนตร ์และ ทมี

งานตั้งใจนำ�เสนอเช่นกันสถานภาพของชีวิตท่ีอยู่ภายใต้

ความขัดแย้งที่ตนเองก่อขึ้นมันไร้สาระเช่นกัน มันก็บ่ง

บอกถึงการใช้ชีวิตที่ผ่านมาว่าเป็นคนไร้สาระเช่นกัน

ข้อเสนอแนะ

	 1.การศึกษาวิจัยครั้งน้ีมุ่งศึกษาในแง่มุมของผู้

กำ�กับภาพยนตร์ที่เน้นหนักไปในเรื่องของเทคนิคการ

สร้างสรรค์เนื้อหาเท่านั้น แง่มุมในการทำ�งานในส่วนอื่น

ยังไม่ได้เจาะลึกในรายละเอียด เช่น การทำ�งานในกอง

ถ่ายแตล่ะวัน เนือ่งจากผูว้จิยัมคีวามสนใจในแนวทางการ

ทำ�สร้างสรรค์มากกว่ารายละเอียดในการผลิตซึ่งก็เป็น

ส่วนที่น่าศึกษาในครั้งต่อไป

	 2. การศึกษาสัมพันธบทในการสร้างเนื้อหาก็

เป็นส่วนสำ�คัญเช่นกัน และ มีความน่าสนใจท่ีจะศึกษา

เพิม่เตมิถ้ามกีารผลติภาพยนตรส์ัน้โครงงานของนักศกึษา

ในตระกูลเดียวกันนี้มากขึ้น
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