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บทคัดย่อ

	 บทความวจิยัเรือ่ง “สมัพนัธบทการสรา้งเนือ้หาของภาพยนตร:์ กรณศีกึษาโครงงานภาพยนตรส์ัน้ ของนกัศกึษา

โครงงานภาพยนตร ์ปกีารศกึษา 2559” มจีดุมุง่หมายเพือ่ทราบถงึลกัษณะสมัพนัธบทของการสร้างเนือ้หาภาพยนตรส์ัน้

ของนักศกึษาภาพยนตร ์ปกีารศกึษา 2559 ใชร้ปูแบบการวจิยัเชงิคณุภาพโดยการสงัเกตการณแ์บบมสีว่นรว่มในลกัษณะ

การบริหารงานในตำ�แหน่งผู้อำ�นวยการสร้างฝ่ายบริหาร

	 ผลการวิจัยพบว่าเป็นสัมพันธบทแนวนอน เนื่องจากเป็นโครงเรื่องในระนาบเดียวกัน มีลักษณะการคงเดิมใน

สัญลักษณ์พิเศษและความขัดแย้ง ส่วนในรูปแบบของการดัดแปลงจากตัวบทต้นทางนั้นอยู่ในลักษณะของการตัดทอน 

เนื่องจากข้อจำ�กัดทางด้านกายภาพของภาพยนตร์สั้นและพิกัดทางด้านศักยภาพของผู้สร้างสรรค์เนื้อหาท่ียังไม่ใช่ระดับ

อาชพีทีมี่ความพร้อมมากกวา่ทัง้ในด้านงบประมาณ จำ�นวนทีมงานและเวลาในการสรา้งสรรคช้ิ์นงาน นกัศกึษาภาพยนตร์

จงึใชก้ารลดทอนใช้การตีความบริบท และบรรยากาศรายลอ้มตัวละครใหเ้หมาะสมสำ�หรบัศกัยภาพของตวัเองเพือ่ใหก้าร

สร้างสรรค์ผลงานให้สำ�เร็จภายในเวลาที่กำ�หนด

คำ�สำ�คัญ: สัมพันธบท / ภาพยนตร์สั้น / เนื้อหา

Abstract

	 This research article aims to study the intertextuality to create the content in student’s short 

films in 2016. This is qualitative research by using participant observation as an executive producer.

	 The research found that horizontal intertextuality is conventional for special symbols and 

conflicts. However, the modification of the original screenplay was reduced due to the limit of the 

short film and the ability of the students to make the film like professional that are ready with the 

budget, production crews, and the period of time to produce the film. So the students use the                  

reduction by interpreting the context and the environment of the characters which is suitable to their 

ability and finish the project on time.
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บทนำ�

	 ภาพยนตร์ถือว่าเป็นสื่อที่มีลักษณะร่วมหลาย

ประการ ในอดีตอาจจะปรากฏลกัษณะเป็นทวลิกัษณห์รอื

สองลักษณะคู่กัน ได้แก่ การถือว่าภาพยนตร์เป็นศิลปะ

แขนงหน่ึงและการถือว่าภาพยนตร์จัดเป็นสื่อมวลชน

ประเภทหน่ึง ในส่วนคุณค่าของศิลปะน้ัน ส่ิงท่ีบ่งช้ีใน

ภาพยนตร์น่ันก็คือตัวเน้ือหาน่ันเอง และในส่วนท่ีเป็น

คุณค่าในฐานะสื่อมวลชนก็เกิดจากการที่ผู้สร้างได้

หยิบยกประเด็นสำ�คัญที่ถูกคัดสรรมาจากเรื่องราวสิ่ง        

ต่าง ๆ ที่รายล้อมตัวผู้สร้าง และผู้สร้างก็เป็นผู้ผลิตสาร

น้ัน ๆ  ออกไปสูส่าธารณะ ภาพยนตรใ์นปจัจบุนัจงึทัง้เปน็

สือ่ เปน็ศลิปะ เปน็อตุสาหกรรม และเปน็ภาพสะทอ้นให้

เห็นบริบทที่เกิดขึ้นในมุมกว้าง เช่น บริบททางสังคม 

ภาพยนตร์บางเรื่องสามารถถ่ายทอดประสบการณ์ วิถี

ชวีติของในแต่พืน้ทีต่ามเน้ือเรือ่งใหผู้ช้มเหน็โดยไมจ่ำ�เปน็

จะตอ้งเคยสมัผสัด้วยตัวเอง ในบางกรณีบริบทท่ีแคบท่ีสดุ

ของสังคมก็สามารถถ่ายทอดผ่านมุมมองโดยปัจเจกของ

ผู้สร้างสรรค์ภาพยนตร์ได้เช่นกัน

	 ศิริชัย ศิริกายะ (2531) ได้กล่าวถึงในเชิง

วัฒนธรรมลักษณะการเสพมหรสพของชาวไทยนั้นก็มี

เอกลักษณเ์ฉพาะตัว “เบือ้งหลงัเสยีงกลอง คือ คนตกีลอง 

เบือ้งหลังคนตีกลอง คือ สงัคม” นัน่หมายความวา่ “เบ้ือง

หลังการนำ�เสนอภาพยนตร์ ก็คือผู้สร้างภาพยนตร์ เบื้อง

หลงัผู้สรา้งภาพยนตร ์คอืพฤติกรรมการดภูาพยนตรข์อง

คนในสังคมที่ได้รับการสั่งสมมาจากวัฒนธรรมการแสดง

ที่ผูกจิตติดใจคนดู” ตลาดภาพยนตร์ไทยในยุคปัจจุบัน

นัน้ จากการทีผู่วิ้จัยได้เขา้ในหลายโครงการท้ังในสว่นของ

นักวิชาการ และวิชาชีพ ล้วนแล้วแต่มุ่งประเด็นมาที่ 

Content เป็นหลกั การท่ีผูป้ระกอบวชิาชพีจะเอาตวัรอด

ได้ในเวทีการแข่งขันของตลาดภาพยนตร์จึงขึ้นอยู่กับ

เนื้อหา (Content)  แรงบันดาลใจที่จะถูกพัฒนาเป็นแรง

ขับเคลื่อนในการทำ�งาน ที่ผู้สร้างสรรค์ภาพยนตร์แต่ละ

คนมคีวามแตกต่างกนัดังทีป่รากฏใหเ้หน็ในเวทนีานาชาติ

หรือแม้กระทั่งในประเทศไทย จากที่กล่าวมาจะเห็นว่าผู้

สรา้งสรรคภ์าพยนตรแ์ตล่ะคนสรา้งภาพยนตรด์ว้ยความ

แตกตา่งกนัของแรงบนัดาลใจ ทีม่าของเนือ้หาภาพยนตร์

ที่ได้สรรค์สร้างถูกกลั่นกรองด้วยประสบการณ์ส่วนตัว

มากมาย อนัมจีดุกำ�เนดิอนักวา้งขวางตามแตวิ่ธชีวีติของ

ผู้ใดที่ได้ประสบมา และมีเหตุผลโยงใยที่แสดงให้เห็นถึง

ความสมัพนัธข์องประสบการณ์ทีเ่ปน็ตัวต่อยอดทางความ

คิดท้ังนี้คือในระดับมืออาชีพท่ีมีความน่าสนใจฉันใด ใน

ระดับนักศึกษาก็มีความจำ�เป็นท่ีเราต้องศึกษาหาความ

จรงิทีจ่ะนำ�มาอธบิายปรากฏการณน์ีจ้งึเปน็การวเิคราะห์

ว่าผู้ดูที่เพิ่งได้รับโอกาสในการผลิตภาพยนตร์นั้นได้รับ

แรงบนัดาลใจมาจากสิง่ใดในการสรา้งเนือ้หา การหาเหตุ

แห่งความสัมพันธ์จึงเป็นสิ่งสำ�คัญสำ�หรับความเข้าใจใน

ที่มาของแต่ละชิ้นงาน การที่นักศึกษามีมุมมองแง่คิดท่ี

สอดคล้องกับบทบาทของสื่อมวลชน ท่ีนำ�เสนอเนื้อหา

สาระผา่นตวัสือ่ในทีน่ีค้อืโครงงานผลติภาพยนตรส์ัน้ของ

ตัวเอง

	 ผู้วิจัยมีความสนใจท่ีจะนำ�ภาพยนตร์ส้ันโครง

งานของนักศึกษาภาพยนตร์ที่สำ�เร็จการศึกษาในปีการ

ศกึษา 2559 มาศกึษาเปน็กรณศีกึษา เพราะในภาพยนตร์

โครงงานปีการศึกษา 2559 นี้ ถือว่าเป็นกลุ่มสำ�คัญ

เนื่องจากในระบบการจัดการเรียนการสอนแบบ Au-

thentic Learning นักศึกษาภาพยนตร์รุ่นนี้เป็นรุ่นแรก

ที่ทางภาควิชาวิทยุ - โทรทัศน์ -ภาพยนตร์  คณะ

นเิทศศาสตร ์มหาวทิยาลยัสยาม ไดใ้ช้ระบบการตัง้เกณฑ์

ในการคัดเลือกนักศึกษาท่ีจะเข้าภาควิชาในปีที่ 3 ซึ่ง

ผลลัพธ์จากการเรียนการสอนท่ีผ่านมาอยู่ในข้ันที่ดีทั้ง

เรือ่งผลการเรยีน และช้ินงานท่ีมคีณุภาพเมือ่เปรยีบเทียบ

กบันกัศึกษาภาพยนตร์รุน่ท่ีผา่นมา จนสามารถสำ�เรจ็การ

ศึกษาตามแผนที่ภาควิชาฯได้วางไว้เกินร้อยละ 90 จึงมี

นัยสำ�คัญท่ีจะศึกษาให้เกิดองค์ความรู้การศึกษาที่เน้นผู้

เรยีนเปน็ศนูยก์ลาง และอาจจะเปน็คำ�ตอบสำ�หรบัสภาพ

การณข์องภาพยนตรโ์ครงงานทีม่ปีระสทิธภิาพในอนาคต 

ดังนั้น หัวข้อการวิจัย “สัมพันธบทการสร้างเนื้อหาของ

ภาพยนตร์: กรณีศึกษาโครงงานภาพยนตร์สั้น ของ

นกัศกึษาโครงงานภาพยนตร ์ปกีารศกึษา 2559” จงึเปน็

หัวข้อท่ีน่าสนใจและต้องการค้นหาสัมพันธบทของแก่น

ความคิดของนักศึกษามีที่มาอย่างไร และการนำ�มาใช้

เป็นกรอบความคิดในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้น

วัตถุประสงค์การวิจัย

	 เพื่อทราบถึงลักษณะสัมพันธบทของการสร้าง

เนือ้หาภาพยนตรส์ัน้ของนกัศกึษาภาพยนตร ์ปีการศกึษา 

2559
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แนวคิด ทฤษฎี และ การทบทวนวรรณกรรม 

	 การวจิยัเรือ่ง “สัมพนัธบทการสรา้งเนือ้หาของ

ภาพยนตร์ : กรณีศึกษาโครงงานภาพยนตร์สั้น ของ

นักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2559” ได้ใช้

แนวคิดและการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องมาเป็นก

รอบในการศึกษาดังต่อไปนี้ 

	 1. แนวคิดสัมพันธบทในสื่อสารมวลชน (Mass 

Communication Intertextuality) สมัพนัธบท (Inter-

textuality) มีคำ�แปลอยู่ชุดหนึ่งที่มักใช้กันมากกว่าคำ�

แปลอืน่ ๆ  คอื “การถา่ยโยงเนือ้หา” หรอื “การเชือ่มโยง

เนื้อหา” โดย “Text” จะเท่ากับ “เนื้อหา” เพราะฉะนั้น

คำ�วา่ สมัพันธบท (Intertextuality) คือคำ�ศัพท์และนิยาม

ที่ยืดขยายออกมาจากตัวบท ความหมายของมันมาจาก

มุมมองที่ว่าตัวบทหนึ่ง ๆ นั้นไร้ความสมบูรณ์และขาด

ความเพียงพอในตวัเอง ต้องพ่ึงพงิและเชือ่มโยงกบัตัวบท

อื่น ๆ หรือสิ่งอื่น ๆ อีกมาก ตัวบทจึงมิได้มีความหมายที่

จบสมบูรณ์ในตัวเอง มันจะนำ�พาความหมายอื่น ๆ พ่วง

มาด้วยเสมอ เราจะเรียกตัวบทแรกว่า “ตัวบทต้นทาง” 

และตัวบทที่ถูกสร้างมาจาก ตัวบทแรกว่า “ตัวบทปลาย

ทาง” เส้นทางการเชื่อมโยงระหว่างตัวบทแรกกับตัวบท

หลังอาจจะมี รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งดังนี้ 

		  1.1 มกีารซอ่นเรน้วา่เปน็การเชือ่มโยง

แบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ มักมีการใช้สัญลักษณ์อื่นในการสื่อ

ความหมาย ที่ไม่เหมือนกับตัวบทดั้งเดิมแต่ยังให้ความ

รู้สึกเดียวกัน 

		  1.2 มีการซ่อนเร้นเอาไว้ทั้งหมดจน

แทบดูไม่รู้ว่ามี “สายสัมพันธ์กัน” 

		  1.3 ผูผ้ลติกึง่ ๆ  จะรูตั้วต้ังใจว่าจะหยบิ

องค์ประกอบจากตัวบทแรกมาผลิตซํ้า 

		  1.4 การหยบิของเกา่มาใชเ้ปน็ไปอยา่ง

ไม่ตั้งใจ ซึ่งในบางครั้งเป็นการตีความจากตัวบทเก่าโดย

ผู้กำ�กับ หรือ จากตัวนักแสดง 

		  1.5. ผู้ผลิตรู้ตัวว่า ได้หยิบยืมของเก่า

มาใช้ แต่ตั้งใจจะปิดบังเพราะกลัวในเรื่องของความรู้สึก

ของคนดูที่อาจจะมีอคติกับภาพยนตร์ท่ีขาดการคิดริเร่ิม

ใหม่ (Origin) 

		  1.6 มกีารเอาของเกา่มาดัดแปลงแกไ้ข

ซึ่งในลักษณะนี้ขึ้นอยู่กับการตีความในการนำ�เสนอ 

		  1.7 มกีารนํามาตคีวามใหมอ่ยา่งตัง้ใจ

ฟริสกี้ (Fiske, 1987) กล่าวว่า สัมพันธบทจึงหมายถึง

ความเชื่อมโยงใน 2 ระดับ คือ ระดับแรก คือความเชื่อม

โยงของความหมายท่ีข้ามไปมาระหว่างผลงานสื่อ

ประเภทตา่ง ๆ  ส่วนระดบัที ่2 คอื การเชือ่มโยงของความ

หมายท่ีข้ามไปมาระหวา่งผลงานของสือ่กบัประสบการณ์

ทางวัฒนธรรมของผู้คน ซ่ึงสามารถแบ่งระนาบของสัม

พันธบท ออกเป็น 2 ระนาบใหญ่ ๆ คือ  1) สัมพันธบท

แนวนอน (Horizontal Intertextuality) เป็นความ

สัมพันธ์ระหว่างตัวบทปฐมภูมิด้วยกัน (Primary Text) 

เช่น การถ่ายโยงประเภทของภาพยนตร์ (Genres) ตัว

ละคร นักแสดง และเนื้อหา เป็นต้น 2) สัมพันธบทแนว

ดิง่ (Vertical Intertextuality) เป็นความสมัพนัธร์ะหวา่ง

ตวับทปฐมภมู ิเชน่ รายการโทรทศัน ์ภาพยนตร ์และเพลง 

เป็นต้น กับตัวบทอื่น ๆ ที่แตกต่างออกไป

	 2. แนวคิดการเล่าเรื่อง (Narrative) การศึกษา

หัวข้อวิจัย “สัมพันธบทของการสร้างเนื้อหาภาพยนตร์

สั้น: กรณีศึกษาโครงงานภาพยนตร์สั้น ปีการศึกษา 

2559” ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการเล่า

เรื่อง (Narrative) ของภาพยนตร์ เช่น โครงเรื่อง (Plot) 

แก่นเรื่อง (Theme) ตัวละคร (Characters) เวลาและ

สถานทีเ่กดิเหตกุารณ ์หรอื ฉาก (Setting) ทีใ่นแตล่ะองค์

ประกอบมคีวามหมายทางภาพยนตร ์แนวคดิการเลา่เร่ือง

จะเปน็โครงสรา้งในการแสดงผลจากการเกบ็ขอ้มลูวา่ใน

แต่ละส่วนของแนวคิดการเล่าเร่ืองท่ีมีองค์ประกอบ

มากมาย สัมพันธบทท่ีเกิดข้ึนในแต่ละองค์ประกอบมัน

เป็นในลักษณะใดจากการเปรียบเทียบระหว่างสิ่งที่เป็น

แรงบนัดาลใจในการสร้างเนือ้หากบัตวัภาพยนตรส์ัน้โครง

งานของนักศึกษาภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2559

ผลการวิจัย

	 ผลการวจิยัสมัพนัธบทของภาพยนตรส์ัน้กบัตวั

บทต้นทางโดยแยกตามองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง 

สามารถแสดงผลการวิจัยที่ปรากฏจากการเก็บข้อมูลได้

ตามองค์ประกอบการเล่าเรื่องต่อไปนี้

	 โครงเรื่อง (Plot) จากการเก็บข้อมูลจะเห็นได้

วา่องคป์ระกอบดา้นโครงเรือ่งนัน้ภาพยนตรส์ัน้โครงงาน

ของนักศึกษาภาพยนตร์ มีลักษณะสัมพันธบทที่มีความ

เชื่อมโยงแตกต่างกัน โดยภาพยนตร์เรื่อง “Illusive 

หลอก” กับภาพยนตร์เรื่อง “คนนัวร์” มีความเชื่อมโยง

กับภาพยนตร์ต้นทางในรูปแบบที่มีการซ่อนเร้นตัวบท

แรกแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ เนื่องจากในโครงสร้างการเล่า
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เร่ืองมีความใกล้เคียงกัน แต่ก็มีการสร้างสัญลักษณ์ทาง

เน้ือหาที่ไม่เหมือนกัน ในบางส่วนมีความแตกต่างกับ

ภาพยนตร์ต้นทาง โดยเฉพาะในตอนจบ ส่วนภาพยนตร์

เร่ือง “Candy ลกูอมมหศัจรรย”์ นัน้ได้มกีารหยบิยกองค์

ประกอบหลักคือ “ของวเิศษ” มาใชเ้พือ่พฒันาเหตกุารณ ์

แตใ่นเนือ้หาจริงๆแล้วไม่มีการเช่ือมโยงในลกัษณะของโครง

เรื่องเท่าไร สุดท้ายภาพยนตร์เรื่อง “Eternal นิรันดร์” ถึง

แม้ว่าโครงเรื่องจะมีความสัมพันธ์กับตัวบทต้นทางแต่ผู้

สร้างสรรค์เนื้อหาได้มีการตีความใหม่ เพื่อให้สอดคล้อง

กับองค์ประกอบอื่น ๆ ในการผลิตภาพยนตร์

	 ตวัละคร (Character) และแกน่เรือ่ง (Theme) 

ในภาพยนตร์สั้นโครงงานภาพยนตร์ทุกเรื่องล้วนแล้วแต่

มีตัวละครที่มีลักษณะเชื่อมโยงกับตัวบทต้นทางในรูป

แบบหยบิองค์ประกอบเกา่มาผลติซ้ํา หรือ เปน็การคารวะ

ตวับทตน้ทาง เนือ่งจากการผลติภาพยนตรน์ัน้ในข้ันตอน

แรกของความคิดสร้างสรรค์บทภาพยนตร์นั้น องค์

ประกอบหลักที่ผู้สร้างภาพยนตร์นำ�มาใช้เพื่อพัฒนาบท 

บางครั้งต้องใช้การอ้างอิงลักษณะร่วมของตัวละคร และ

แกน่เรือ่ง เพือ่เปน็แนวทางในการทำ�งาน 2 องคป์ระกอบ

นี้เป็นเหมือนหลักเร่ิมต้นจากจุดเล็ก ๆ ที่ใช้พัฒนาบท

ภาพยนตร์ใหต้รงรปูแบบทีผู่ส้รา้งสรรคเ์นือ้หาภาพยนตร์

ต้องการ มีการเชื่อมโยงบุคลิกลักษณะ และเป็นที่มาของ

แก่นเรื่องที่เกี่ยวกับโรคสองบุคลิก

 

ภาพที่ 1 หมอสุธี (บอดี้ ศพ #19) กับ กวินทร์ (Illusive หลอก) 

	 ฉาก (Setting) ในสว่นนีภ้าพยนตรส์ัน้โครงงาน

นักศึกษาภาพยนตร์จะมีการเชื่อมโยงเพื่อนำ�มาใช้งาน

สร้างสรรค์เนื้อหาแตกต่างกันตามความเหมาะสมกับตัว

เนื้อหาภาพยนตร์ปลายทาง เช่น ภาพยนตร์เร่ือง “คน  

นัวร์” มีรูปแบบการเชื่อมโยงในฉากสุดท้ายที่เรื่องราวมา

ขมวดปมในห้อง ๆ หนึ่ง ซึ่งตัวละครทุกตัวมาเจอกันแล้ว

เ กิดเหตุการณ์นองเลือดซึ่ งมีความสอดคล้องกับ

ภาพยนตร์ต้นทางแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ

ภาพที่  2 ฉาก Climax ของภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่อง

ที่เป็นตัวบทต้นทางของภาพยนตร์เรื่อง “คนนัวร์”

	 ส่วนภาพยนตร์เรื่อง “Illusive หลอก” และ 

ภาพยนตรเ์รือ่ง “Candy ลกูอมมหศัจรรย”์ เป็นการหยบิ

องค์ประกอบฉากมาเพื่อเป็นการส่ือความหมายซํ้าใน

เนื้อหา และ อารมณ์ แต่ใช้สถานที่ไม่เหมือนกัน ที่มีการ

เชื่อมโยงสอดคล้องกัน

ภาพที่ 3 ฉากในภาพยนตร์เรื่อง “Hangover” และ ภาพยนตร์เรื่อง 

“Candy ลูกอมมหัศจรรย์”  ที่มีความสอดคล้องกันทางอารมณ์

โรแมนติคแบบ “โบรแมนซ์” 

	

	 ที่ แตกต่ า งออกไปในองค์ประกอบนี้ คื อ

ภาพยนตรเ์รือ่ง “Eternal นรินัดร”์ ท่ีมกีารดดัแปลงแกไ้ข

ตีความใหม่ให้เหมาะกับเนื้อหาเชิงกายภาพ โดยเป็นการ

ลดทอนจากใหญ่มาเล็ก เช่น ฉากหลังของตัวร้ายใน

ภาพยนตรต์วับทตน้ทางคอืรา้นผบัหรหูรา สปาทีม่ขีนาด

ใหญ่ บ้านที่มีความมั่งคั่งเพราะตัวร้ายเป็นถึง เสธ.ทหาร 

หรือ เป็นมาเฟียที่มีอิทธิพลใน “โลกของมือปืน” ระดับ

ประเทศ แตใ่นภาพยนตรเ์รือ่ง “Eternal นรินัดร”์ มกีาร

ลดขนาด “โลกของมือปืน” ลงมาเป็นเสี่ยที่รับงานจ้าง

มือปืนวัยรุ่นไปก่ออาชญากรรม ที่ซ่องสุมของเสี่ยจึงเป็น

ร้านเหล้าเล็ก ๆ ร้านคาราโอเกะ เป็นต้น
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ภาพที่ 4 ภาพความสัมพันธ์ของฉากในภาพยนตร์เรื่อง 

“Eternal นิรันดร์” กับภาพยนตร์ตัวบทต้นทาง

	 สัญลักษณ์พิเศษ (Special Symbol) ในส่วนนี้

จะเหน็ได้วา่ภาพยนตรท์กุเร่ืองมคีวามเชือ่มโยงกบัตวับท

ต้นทางแบบครึ่ง ๆ  กลาง ๆ  คือ มีความหมายนัยยะที่ใกล้

เคียงกับตัวบทต้นทาง แต่ใช้สัญลักษณ์อื่นปรากฏใน

ภาพยนตร์ตัวเองแทนทั้งในด้านภาพ และในด้านเสียง

 
ภาพที่ 5 การ Match Mood&Tone ระหว่างภาพยนตร์เรื่อง 

“Eternal นิรันดร์” กับ ภาพยนตร์เรื่อง “Hit Man File ซุ้มมือปืน”

ภาพที่ 6 ไฟแช็คซิปโป้จากภาพยนตร์เรื่อง “Eternal นิรันดร์” กับ 

ภาพยนตร์เรื่อง “Hit Man File ซุ้มมือปืน”                             

ที่ปรากฏก่อนที่ตัวเอกจะตายในตอนท้ายเรื่อง

ภาพที่ 7 แบบภาพที่มีการอ้างอิงจากภาพยนตร์เรื่อง “Trainspot-

ting แก๊งเมาแหลก พันธุ์แหกกฎ”

ภาพที่ 8 ภาพหลอนแมวดำ�ในภาพยนตร์เรื่อง “บอดี้ ศพ19”

ภาพที่ 9 ภาพหลอนต่างๆในภาพยนตร์เรื่อง  “Illusive หลอก”

	 ข้างต้นจะเ ป็นการแสดงความเช่ือมโยง

สัญลักษณ์พิเศษทางด้านภาพ ในส่วนของความเชื่อมโยง

ของสัญลักษณ์พิเศษทางด้านเสียงจะเป็นการใช้ Voice 

Over แสดงความคิดของตัวละครในภาพยนตร์เรื่อง 

“Candy ลูกอมมหัศจรรย์” และ ภาพยนตร์เรื่อง “Illu-

sive หลอน” จะใช้เสียงเข้ามากดดันจนตัวละคร

แสดงออกพฤติกรรมที่มีการเบี่ยงเบนจากธรรมชาติ

	 สุดท้ายผลการศึกษาองค์ประกอบการเล่าเรื่อง

ในส่วนของความขัดแย้ง (Conflict) ก็จะมีรูปแบบ

ลักษณะการเชื่อมโยงของตัวบทต้นทางที่เหมือนกันใน

ภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ทุกเรื่อง 

คือ เป็นรูปแบบการเชื่อมโยงแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ โดยมี

การซ่อนเร้นตัวบทต้นทางเอาไว้ โดยความขัดแย้งจะถูก

พัฒนามาจากแก่นเรื่อง ผสมผสานกับตัวละคร หากการ

แสดงผลทางกายภาพจะไม่เหมือนเป็นการหยิบองค์

ประกอบจากตวับทตน้ทาง แตจ่ะใชก้ารปรบัปรงุ หรอื ใช้

สัญลักษณ์พิเศษอื่นที่สามารถเล่าเรื่องได้ใกล้เคียงกับตัว

บทต้นทางแทน

	

	 ตารางแสดงลักษณะสัมพันธบทเชื่อมโยง

ระหว่างตัวบทแรกกับตัวบทหลังในการเล่าเรื่องของ

ภาพยนตร์สั้นนักศึกษาภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2559
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องค์ประกอบ
การเล่าเรื่อง

ลักษณะการถ่ายโยง (สัมพันธบท) ของภาพยนตร์เรื่องที่สร้างแรงบันดาลใจ กับ ภาพยนตร์สั้นของนักศึกษา

มีการซ่อนเร้นตัวบทแรก การหยิบองค์ประกอบจากตัวบทแรกมาใช้ มีการเอาตัวบทเก่ามาใช้

แบบครึ่ง ๆ 
กลาง ๆ

ทั้งหมดจนไม่รู้
ว่ามีสาย

สัมพันธ์กัน

ผลิตซํ้า หรือ 
การคารวะตัว

บทแรก

อย่างไม่ตั้งใจ 
ซึ่งในบางครั้ง

เป็นการตีความ
โดยผู้กำ�กับ

ตั้งใจจะปิดบัง ดัดแปลง แก้ไข มีการตีความ
ใหม่อย่าง
ชัดเจน

โครงเรื่อง Illusive 
คนนัวร์

Candy Eternal 

ตัวละคร Illusive 
Eter-nal 
คนนัวร์ 
Candy

แก่นเรื่อง Illusive 
Eter-nal 
คนนัวร์ 
Candy

ฉาก คนนัวร์ Illusive
Candy

Eter-nal

สัญลักษณ์
พิเศษ

Illusive 
Eter-nal 
คนนัวร์ 
Candy

ความขัดแย้ง Illusive 
Eter-nal 
คนนัวร์ 
Candy

ลักษณะสัมพันธบทของการสร้างเนื้อหาภาพยนตร์สั้น

ของนักศึกษาภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2559

	 จากการเก็บข้อมูลด้วยการใช้แนวคิดการเล่า

เร่ืองมาเปน็ตัวต้ังในการวเิคราะหล์กัษณะของสมัพนัธบท

ตามองค์ประกอบการเล่าเรื่อง ผู้วิจัยจะสรุปผลการวิจัย

ตามลำ�ดับดังต่อไปนี้

	 ลักษณะการคงเดิม (Convention) ของตัวบท

ต้นทางมีส่งผลต่อภาพยนตร์สั้นของนักศึกษาโครงงาน

ภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2559 นั้น ที่ถูกคงไว้ไม่

เปลีย่นแปลง ถงึแมว้า่จะเปน็ภาพยนตร์คนละเรือ่งกต็าม 

จากการเก็บข้อมูลที่เห็นได้ชัดเจนคือ องค์ประกอบใน

ส่วนของตัวละคร และ แก่นเรื่อง เนื่องจากเป็นการ

สรา้งสรรคเ์นือ้หาแรกสดุในการสรา้งสรรคบ์ทภาพยนตร ์

นักศึกษาจำ�เป็นต้องหาแรงบันดาลใจว่า เรื่องราว

ภาพยนตรข์องตัวเองจะเกีย่วกบัใคร บคุลกิภาพประมาณ

ไหน สารัตถะของตัวละครมีความน่าสนใจเช่นไร ยก

ตัวอย่างเช่น ภาพยนตร์เรื่อง “Illusive หลอน” ที่มีการ

หยิบยกเอาตัวละครที่ เป็นโรคหลายบุคลิก ซ่ึงจะ

สอดคล้องกับตัวบทต้นทางอย่างชัดเจน เมื่อมีตัวละครที่

มลีกัษณะเชน่นี ้แก่นเรือ่งจะไมห่า่งไกลจากตวับทตน้ทาง

ทีม่แีกน่เรือ่งเกีย่วกบับคุคลทีม่คีวามผิดปกตทิางรา่งกาย 

(Outcast Theme) เป็นเรื่องของบุคคลที่ดำ�เนินชีวิตใน

สงัคมท่ีผดิแผกจากคนท่ัวไป และยงัคงใช้ความสอดคลอ้ง

กับตัวบทต้นทางในด้านฉากหลังของตัวละครอีกด้วยใน

ฉากทีม่กีารสือ่ความหมายทางภาพยนตร์เนือ่งจากความ

เปน็คนสองบคุลกิจะทำ�ใหตั้วละครพยายามปกปดิตวัตน

ของตัวเองอยู่ 

	 เช่นเดียวกับภาพยนตร์เรื่อง “Candy ลูกอม

มหัศจรรย์” ที่มีลักษณะการคงเดิม (Convention) ใน

ส่วนของตัวละคร และ แก่นเรื่อง แต่ภาพยนตร์เรื่อง 

“Candy ลูกอมมหัศจรรย์” ยังมีลักษณะการคงเดิมเพิ่ม

เติมในเรื่องของโครงเรื่องเพราะเนื้อหาดำ�เนินเรื่องราว

เกี่ยวกับ “ของวิเศษ” ซึ่งการเล่าเรื่องราวใน Plot เรื่อง

เช่นนีก้ม็กัจะมโีครงสรา้งท่ีใกลเ้คยีงกัน จนถึงตอนจบของ

ภาพยนตร์ที่มักให้ข้อคิดว่าไม่มีอะไรเป็นของวิเศษ นอก

เหนือจากศักยภาพส่วนตัวของคนเราเอง

	 การคงเดมิ (Convention) ในบางสว่นทีเ่ปน็ใน

ลักษณะครึ่ง ๆ กลาง ๆ นั้นส่วนมากจะปรากฏในองค์
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ประกอบที่เป็นสัญลักษณ์พิเศษ และ ความขัดแย้ง 

เนื่องจากส่วนใหญ่แล้วด้วยความท่ีเป็นภาพยนตร์คนละ

เรื่องกัน จะไม่สามารถเก็บตัวบทต้นทางไว้อย่างไม่

เปลี่ยนแปลงได้ ผู้สร้างสรรค์เนื้อหามักจะขยายเรื่องราว

ไปตามจินตนาการตัวเอง หรือ อาจจะแทนค่าองค์

ประกอบต่าง ๆ ด้วยสัญลักษณ์พิเศษที่สร้างขึ้นมาใหม่ 

แตใ่นทา้ยทีส่ดุจะแบง่ออกเปน็ 2 แนวทาง คอื สญัลกัษณ์

ถูกสร้างขึ้นมาแทนที่สัญลักษณ์ต้นทาง แต่ยังมีความ

หมายในเชิงนัยยะเหมือนเดิม เช่น ภาพยนตร์เรื่อง “Il-

lusive หลอน” ที่มีการใช้ภาพหลอนเพื่อสื่อความหมาย

ในเร่ืองราวทีแ่ตกตา่งจากตัวบทต้นทาง ทีจ่ะแสดงใหเ้หน็

ถึงความป่วยของตัวละครที่แปรสภาพจากนามธรรมมา

เป็นรูปธรรมในภาพยนตร์ และ ภาพยนตร์เรื่อง ความ

หมายของ “ลูกอม” ในภาพยนตร์เรื่อง “Candy ลูกอม

มหัศจรรย์” ที่เปลี่ยนจากรีโมทในภาพยนตร์ตัวบท

ตน้ทาง แตใ่นทา้ยทีส่ดุจดุมุง่หมายในการใช้ “ของวิเศษ” 

ที่แตกต่างกันไม่ส่งผลให้โครงเรื่องของภาพยนตร์ต้นทาง 

กบั ภาพยนตรป์ลายทางมคีวามแตกตา่งกนั ดงัทีก่ลา่วไว้

ขา้งตน้ กบัแนวทางที ่2 คือ การใชส้ญัลกัษณ์พิเศษเหมอืน

เดมิ แตค่วามหมายในเชงินยัยะเปลีย่นไป เชน่ความหมาย

ของ “ไฟแช๊ค หรือ บุหรี่” ในภาพยนตร์เรื่อง “Eternal 

นรินัดร”์ และ ความหมายของ “ของกลาง” ในภาพยนตร์

เรื่อง “คนนัวร์” ที่เหมือนจะสร้างเครื่องหมายไอคอน 

(Icon Signs) ขึ้นมาใหม่แต่ความหมายที่ใช้สื่อถึงยังคง

เดิม ซ่ึงเมื่อสัญลักษณ์พิเศษมีสัมพันธบทกับภาพยนตร์

ต้นทางในรูปแบบนี้ ความขัดแย้งก็จะมีผลสอดคล้องกัน 

เพราะสญัลกัษณพ์เิศษน้ันจะทำ�ให้เกดิเหตุการณ์ในภาษา

การเล่าเรื่องภาพยนตร์ของภาพยนตร์ คือ ความขัดแย้ง 

(Conflict) สว่นมากจะเป็นผลกระทบในลกัษณะทีม่คีวาม

สอดคล้องกันในเชิงการสร้างเนื้อหาของภาพยนตร์

	 นอกจากนี้ การคงเดิม (Convention) ในบาง

ส่วนทีเ่ปน็ในลกัษณะครึง่ ๆ  กลาง ๆ  นัน้จะแสดงผลอยา่ง

ให้เห็นว่า ภาพยนตร์เรื่อง “Illusive หลอน”  และ 

ภาพยนตร์เรื่อง “คนนัวร์” ถึงแม้จะได้รับอิทธิพลมาจาก

ภาพยนตร์ต้นทางในองค์ประกอบหลักของการสร้างบท

ภาพยนตร์ คือ ตัวละคร และแก่นเรื่อง แต่ในการ

สรา้งสรรคบ์ทภาพยนตรท์ีม่แีรงบันดาลใจนัน้ไม่จำ�เปน็ที่

จะต้องมีการคงเดิมท้ังหมด แต่อาจจะใช้การดัดแปลง

โครงเรื่องในบางส่วนของโครงสร้างการเล่าเรื่องที่ไม่

เหมือนแต่ใกล้เคียงกับภาพยนตร์ตัวบทต้นทาง เช่น 

ภาพยนตร์เรื่อง “คนนัวร์” จะมีการแก้ไขในส่วนของตัว

ละครดำ�เนินเรื่องที่เป็นผู้หญิง เพราะฉะนั้นในความเป็น

ผู้หญิงท่ีไม่ได้มีด้านมืดเท่าตัวละครหลักในตัวบทต้นทาง 

การดำ�เนินเรื่องก็จะเกี่ยวพันกับอุปสรรคที่แตกต่างกัน

ออกไป และ ในตอนหักมุมตอนจบ “ของกลาง” ซึ่งสื่อ

นัยยะว่าจริงแล้วไม่ใช่ของดี มีคุณค่า เป็นเพียงแค่ความ

ฉาบฉวยนัน้ไมไ่ดต้กอยูท่ี่มขีอง “นอ้ย” ตวัละครหลกัของ

ภาพยนตร์เรื่อง “คนนัวร์” หรือ ในกรณีของภาพยนตร์

เรื่อง “Illusive หลอก” โครงเรื่องจะเน้นไปทางการใช้

ชีวิตคู่ มากกว่าในลักษณะของการสืบหาข้อมูลที่ดูลึกลับ

จากภาพยนตร์ตัวบทต้นทาง รวมไปถึงจุดจบของ

ภาพยนตร์ที่ตัวละครที่ถูกกระทำ�ในเรื่องยังยึดติดและ

ต้องการใช้ชีวิตร่วมกับตัวละครเอกต่อไปถึงแม้ว่าจะเป็น

บ้าไปแลว้กต็าม ซึง่ตา่งจากตวับทตน้ทางเพราะภาพยนตร์ 

ตัวบทต้นทางมีการอาฆาตแค้นกันถึงให้เกิดเหตุการณ์

รุนแรงจากการสะกดจิต และ ถึงความตายอย่างทรมาน 

	 จากการที่ผู้วิจัยเก็บข้อมูลแล้วนำ�มาวิเคราะห์

เป็นตารางของการแสดงลักษณะของสัมพันธบทระหว่าง

ตวับทตน้ทาง กบั ตวับทปลายทางนัน้ จะปรากฏลกัษณะ

ของการดัดแปลง (Modification) หมายความว่าตัวบท

ปลายทางมีการดดัแปลงเนือ้หาอะไร ไปจากตวับทตน้ทาง 

จนทำ�ใหต้วับทตน้ทางมรีปูลกัษณแ์ตกตา่งไปจากเดมิ คอื 

องค์ประกอบของโครงเรื่อง และ ฉากในภาพยนตร์เรื่อง 

“Eternal นิรันดร์” ที่ใช้การตีความหมายของ “โลกของ

มือปืน” ใหม่ โดยมีการย่อส่วนของบริบททางสังคมลง 

และ ลดอายขุองตัวละครในเรือ่งใหด้วัูยรุน่มากข้ึน เพราะ

ฉะนัน้โครงเร่ืองจะแตกต่างออกไปเพราะจะเนน้ไปทีค่วาม

รักของวันรุ่น มากกว่าจะเป็นความรักในมนุษยธรรมที่

ปรากฏในภาพยนตร์ตัวบทต้นทาง นอกจากนั้นฉากหลัง

ของ “โลกของมือปืน” ก็ยังถูกลดทอนลงเป็นในระดับ 

แคบ ๆ  เหตกุารณเ์กดิในสถานทีท่ัว่ไป ทีไ่มม่คีวามใหญโ่ต

มาก บคุคลทีเ่ปน็เปา้หมายในการฆา่กจ็ะถกูลดทอนฐานะ

ตน้ทนุทางสงัคมลงมา จนในบางฉากเหลอืแค่พอ่ค้าแม่ค้า 

หรือ วินมอเตอร์ไซค์ จากที่ตัวบทต้นทางจะเป็นคนที่มี

อิทธิพลทางสังคม มาเฟีย ข้าราชการผู้ใหญ่ อีกส่วนหนึ่ง

ที่เห็นได้ชัดคือการลดทอนฐานะทางสังคมของตัวการผู้

จ้างวานมือปืน จากภาพยนตร์ต้นทางที่มี เสธ.ทหาร อยู่

บ้านราคาหลายสิบล้าน มีลูกสมุนระดับผู้พัน การใช้ชีวิต

ที่มีต้นทุนสูง สูบซิการ์ เล่นพนันที่เกี่ยวกับสังคมชั้นสูง 

เปลี่ยนมาเป็นเสี่ยที่วัน ๆ ซ่องสุมอยู่กับโสเภณีในร้าน
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คาราโอเกะ มีลูกนอ้งเป็นตำ�รวจระดบัจ่า รับประทานลาบ 

กับ เหล้าไทย เพื่อประทังชีวิต แต่ในผลลัพธ์ที่แสดงออก

มาเปน็ภาพยนตร์นัน้กม็คีวามสมจรงิ และ สวยงาม ในเชิง

คุณค่าของภาพยนตร์ถึงแม้ว่าจะมีการลดทอนรูปลักษณ์

ภายนอกของตวัหนงักต็าม ส่วนสมัพนัธบ์ทในลกัษณะของ

การตัดทอน (Reduction) ที่หมายความว่า ตัวบทปลาย

ทางมีการตัดทอนเนื้อหาอะไรจาก ตัวบทต้นทางไปบ้าง 

ตัดทอนเพราะเหตุใด และการตัดทอนนั้นส่งผลถึงความ

หมายของตัวบทหรือไม่ ด้วยความเป็นภาพยนตร์สั้น 

(Short Film) ถึงแม้ว่าจะได้รับอิทธิพลมาจากภาพยนตร์

ขนาดยาว (Feature Film) แต่ด้วยพิกัดทางด้านระยะ

เวลา จำ�นวนทีมงานผู้สร้างสรรค์เนื้อหา ทีงานผลิต

ภาพยนตร ์และ งบประมาณทีมี่ความแตกตา่งกันมาก ตวั

บทปลายทางจึงต้องมีการตัดทอนองค์ประกอบบางส่วน

ออกไป ที่เป็นส่วนที่มีความสัมพันธ์กับพิกัดข้างต้น และ 

คงเหลือไว้แต่ในส่วนท่ีศักยภาพในการสร้างสรรค์จะ

สามารถคงเหลอืไว ้และ ไมใ่หภ้าพรวมของภาพยนตร์เกดิ

การบกพร่อง หรือ กระบวนการผลิตไม่เสร็จสิ้นที่จะเป็น

สิ่งที่ร้ายแรงที่สุดสำ�หรับ “คนทำ�หนัง” นั่นเอง  

อภิปรายผล

	 จากการศึกษาวิจัยในหัวข้อ “สัมพันธบทการ

สร้างเนื้อหาของภาพยนตร์ : กรณีศึกษาโครงงาน

ภาพยนตร์ส้ัน ของนักศึกษาโครงงานภาพยนตร์ ปีการ

ศกึษา 2559” จะพบวา่ กวา่รอ้ยปทีีภ่าพยนตรก์ำ�เนดินัน้

หลายบคุลากรทีเ่กีย่วขอ้งในสายวชิาชพีกล็ว้นแตเ่คยเป็น

ทัง้ผูด้ ูและ ผู้สรา้งทัง้สิน้ ไมม่ผีูผ้ลติภาพยนตรท์า่นใดผลติ

ภาพยนตร์โดยปราศจากประสบการณ์ในการชม

ภาพยนตร์ และ ไม่ส่ามารถปฏิเสธได้ว่าภาพยนตร์ที่ครั้ง

หน่ึงผู้สร้างสรรค์เคยอยู่ในสถานะผู้ดู แล้วเกิดความช่ืน

ชอบ ประทบัใจ จะถกูตดิตัง้อยูใ่นใจจนเปน็สว่นประกอบ

หลกัส่วนหนึง่ของประสบการณใ์นการสรา้งสรรคช์ิน้งาน

ในภายหลัง โดยเฉพาะอย่างยิ่งภาพยนตร์สั้นโครงงาน

ของนักศึกษาภาพยนตร์ ปีการศึกษา 2559 ซึ่งจากการ

เข้าไปมีส่วนร่วมกับกระบวนการผลิตตั้งแต่เริ่มต้นจนถึง

การเผยแพร ่ไดม้กีารรายงานแกผู่ว้จิยัวา่ในทกุกลุม่ตา่งมี

แนวทางการทำ�งานโดยมีภาพยนตร์ที่ได้รับแรงบันดาล

ใจมาเป็นตัวบทต้นทางทั้งสิ้น หากแต่ไม่ใช่การลอกเลียน 

แตเ่ป็นการศึกษารปูแบบและกรอบความคดิในเชิงเทคนคิ

เพื่อนำ�มาใช้กับภาพยนตร์สั้นของตัวเอง เพื่อไม่ให้ผิด

ลกัษณะรปูแบบของภาพยนตรท์ีก่ำ�ลงัจะสรา้งสรรค์ การ

ถ่ายโยงระนาบของสัมพันธบทระหว่างตัวบทแรกกับตัว

บทหลังของภาพยนตร์สั้นนักศึกษาภาพยนตร์ ปีการ

ศึกษา 2559 เป็นสัมพันธบทแนวนอน (Horizontal In-

tertextuality) เพราะเป็นรูปแบบการ เชื่อมโยงเนื้อหา

เดียวกันคือมาจาก โครงเรื่องเดียวกันในระนาบเดียวกัน 

มลีกัษณะการเชือ่มโยงแบบครึง่ ๆ  กลาง ๆ  มีการซ่อนเรน้

บางองคป์ระกอบวา่มกีารหยบิยมืองคป์ระกอบเกา่ ๆ  มา

ใช้ เช่น การคงเดิม (Convention) ของสัญลักษณ์พิเศษ 

และ ความขัดแย้ง หรือ  การหยิบยืมองค์ประกอบตัว

ละคร และ แก่นเรื่อง ส่วนในรูปแบบของการดัดแปลง

จากตวับทต้นทาง (Modification) นัน้ อยูใ่นลกัษณะของ

การตัดทอน (Reduction) เนื่องจากข้อจำ�กัดทางด้าน

กายภาพของภาพยนตร์สั้น และพิกัดทางด้านศักยภาพ

ของผู้สร้างสรรค์เนื้อหาท่ีเป็นเพียงนักศึกษา ยังไม่ใช่

ระดบัอาชพีทีม่คีวามพรอ้มมากกวา่ท้ังในดา้นงบประมาณ 

จำ�นวนทีมงาน และเวลาในการสร้างสรรค์ชิ้นงาน ผู้

สร้างสรรค์ภาพยนตร์สั้นท่ีเป็นนักศึกษาภาพยนตร์จึงใช้

การลดทอนโดยใชก้ารตคีวามบรบิท และ บรรยากาศราย

ลอ้มตวัละครใหเ้หมาะสมสำ�หรบัศกัยภาพการทำ�งานของ

ตัวเอง ให้ชิ้นงานผลิตสำ�เร็จภายในเวลาที่กำ�หนด

ข้อเสนอแนะ

	 1. การศึกษาวิจัยคร้ังนี้มุ่งศึกษาในแง่มุมของผู้

สร้างสรรค์เนื้อหาทางภาพยนตร์ ทำ�ให้ได้ผลการศึกษา

เปน็มมุมองเพียงด้านเดยีว มมุมองของกลุม่ผูช้มภาพยนตร์

ทีน่กัศึกษานำ�ไปเผยแพรอ่าจนำ�ไปสูก่ารตอ่ ยอดการผลติ

ภาพยนตร์สั้นในครั้งต่อไป ในมุมมองหรือการตีความ           

อื่น ๆ ของผู้ผลิตที่ตอบโจทย์ผู้ชมภาพยนตร์ได้ 

	 2. ปัจจุบันยังมีนักศึกษาในส่วนของสาขา

โทรทัศน์ ที่ได้เรียนภาพยนตร์เนื่องจากเป็นภาควิชาวิทยุ 

โทรทัศน ์ภาพยนตร ์ผลการศกึษาเกีย่วกบัสมัพนัธบทอาจ

จะมีการเปลี่ยนไปตามความสนใจในเชิงวิชาชีพของ

นักศึกษาที่มีความสนใจแต่ผลิตเนื้อหาภาพยนตร์จากตัว

บทต้นทางข้ามสื่อได้เช่นกัน
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