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ละครชาตรีเมืองเพชร

รูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนไปในโลกที่เปลี่ยนแปลง

Lakhon Chatri of Phetchaburi Province: 

The Performance Style Changed in the Changing World

___________________________________________________________________________
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บทคัดย่อ

 บทคว�มเรื่อง “ละครช�ตรีเมืองเพชร : รูปแบบก�รแสดงท่ีเปลี่ยนไปในโลกท่ีเปลี่ยนแปลง”                 

มีวัตถุประสงค์เพื่อนำ�เสนอก�รปรับรูปแบบก�รแสดงละครเมืองเพชรภ�ยใต้บริบทสังคมในยุคปัจจุบัน              

ผู้เขียนศึกษ�และเก็บข้อมูลโดยใช้ก�รศึกษ�เอกส�รและก�รสัมภ�ษณ์เชิงลึกจ�กศิลปินละครช�ตรี คณะ

ละครน�ฏศิลป์เพชรนำ้�ผึ้ง พบว่�มีก�รปรับรูปแบบก�รแสดงดังนี้ 1) ก�รลดทอนรูปแบบก�รแสดงเชิง

พิธีกรรม2) ปรับวิธีก�รเรียนรู้และถ่�ยทอดก�รแสดงละครช�ตรีสู่ผู้แสดงรุ่นใหม่ 3) ก�รแบ่งปันผู้แสดง

และปรับบทบ�ทสู่ศิลปินอิสระ 4) ก�รปรับภ�ษ�และบทเจรจ�ประยุกต์สู่คว�มบันเทิงร่วมสมัย 5) เรียน

รู้ก�รถ�่ยทอดและประช�สมัพนัธด้์วยสือ่ใหม ่ซึง่บทคว�มช้ินนีเ้ป็นก�รนำ�ม�ซึง่ก�รทำ�คว�มเข้�ใจก�รปรับ

ตวัและก�รปรบัรปูแบบของละครช�ตรเีมืองเพชร และเพือ่รกัษ�ศลิปะก�รแสดงเชิงวฒันธรรมซ่ึงเปน็มรดก

ของช�ติ

คำาสำาคัญ: ละครช�ตรีเมืองเพชร/รูปแบบก�รแสดง / ก�รแสดงเชิงวัฒนธรรม

Abstract

 The article”Lakhon Chatri of Phetchaburi Province: The Performance Style Changed 

in the Changing World” aims to present the adaptation of Lakhon Chatri forms with the 

current social context.The writer studies and analyses using documentation and in-depth 

interview with troupe leader and dance-drama performers from Nattasilp Phet Nam Peung 

Troupe. The study shows the following adaptations: 1) Using reduction of ritual perfor-

mance pattern, 2) Adjustment of learning and trans-generation theatrical performances 

to the new actors, 3) Sharing the actors and adapting the roles to independent artists, 4) 

Changing the language and diction to contemporary performances and 5) Learning to 

convey and publicize with new media. This article result in understanding the adaptation
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of Lakhon Chatri from Phetchaburi Province to preserve the cultural performing arts 

which are national heritage.

Keyword: Lakhon Chatri from Phetchaburi Province  / Performance style / Cultural          

performing arts

บทนำา

 ละครช�ตรีเป็นละครรำ�ชนิดหนึ่งซึ่งพัฒน�ม�จ�กก�รแสดงพื้นบ้�น มีรูปแบบก�รแสดงม�จ�ก

ละครโนห์ร� (โนร�ห์ช�ตรี) ผสมผส�นกับรูปแบบละครหลวงและละครนอกในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มี

ลักษณะพเิศษ คอื เปน็ก�รแสดงมหรสพทีใ่ชใ้นก�รบวงสรวงตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธิต์�มคว�มเชือ่ว�่สรรพส่ิงรอบ

ตัวในธรรมช�ติมีอำ�น�จเร้นลับแฝงอยู่ส�ม�รถดลบันด�ลประท�นคว�มสำ�เร็จได้ และเมื่อทำ�ง�นลุล่วง

ต�มเป�้หม�ยจะตอ้งจดัก�รแกบ้นถว�ยสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีต่นเค�รพนับถอืดว้ยละครต�มทีไ่ดก้ล�่วบนบ�นไว ้ 

จงึปร�กฏรปูแบบพธิกีรรมในช่วงก�รแสดงละคร นอกจ�กนีใ้นอดีตมคีว�มเช่ือว�่ผูแ้สดงละครช�ตรมีคี�ถ�

อ�คม ก�รแสดงละครช�ตรจีงึกล�ยเปน็สือ่ทีใ่ชต้ดิตอ่กบัสิง่ศกัดิส์ทิธิห์รอืเทพเจ�้ ทำ�ใหม้บีทบ�ทสมัพนัธ์

กับผู้คน สะท้อนคว�มเชื่อและวิถีก�รดำ�เนินชีวิตของคนในสังคมไทย รวมถึงเป็นเครื่องมือในก�รปลูกฝัง

คุณธรรมตั้งแต่อดีตม�จนถึงปัจจุบัน 

 ละครช�ตรเีมอืงเพชรเปน็ทีรู่จั้กอย่�งแพรห่ล�ย โดยไดร้บัก�รยอมรบัว�่เป็นต้นแบบละครช�ตรี

ม�ตัง้แตใ่นสมยักรงุศรอียธุย� เนือ่งดว้ยมอีตัลกัษณเ์ฉพ�ะตวัทีช่ดัเจน จงึเปน็สว่นสำ�คญัทีท่ำ�ใหเ้กดิคว�ม

นิยมแพร่หล�ยออกไปยังพื้นที่ต่�ง ๆ  ทั้งในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกล้เคียง  เกิดเป็นศิลปะก�รแสดง

ท�งวัฒนธรรมที่ประยุกต์ปรุงแต่งจ�กภูมิปัญญ�ดั้งเดิม  ได้รับก�รยกย่องและข้ึนทะเบียนเป็นมรดก

ภูมิปัญญ�ท�งวัฒนธรรมในส�ข�ศิลปะก�รแสดง พ.ศ.2552  แต่ทว่�ก�รดำ�รงอยู่ของละครช�ตรีเมือง

เพชรในปัจจุบันกลับไม่แน่นอนและค่อยๆจ�งห�ยไปจ�กก�รรับรู้ของคนรุ่นใหม่ ทั้งที่ศิลปินละครช�ตรี

พย�ย�มพฒัน�รปูแบบก�รแสดงเพือ่ให้เข้�ยคุสมยั 

สอดคล้องกับคว�มต้องก�รของสังคมและ

เศรษฐกิจ หรือตอบสนองคว�มพึงพอใจของเจ้�

ภ�พและผู้ชมในปัจจุบันผู้ศึกษ�เกิดคว�มสนใจใน

วิธีก�รถ่�ยทอดและก�รปรับตัวของละครช�ตรี

เมืองเพชรให้เข้�กับสภ�พแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลง

ไปโดยยังคงสืบทอดแบบแผนดั้งเดิมและเพื่อเก็บ

ข้อมูลท�งก�รแสดงละครช�ตรีอันมีคุณค่�ด้�น

ง�นก�รแสดงศิลปวัฒนธรรมนำ�ไปสู่ก�รอนุรักษ์ 

สืบทอดและเผยแพร่อันเป็นประโยชน์ให้แก่ก�ร

แสดงของไทยต่อไป

       รูปที่ 1 ภ�พว�ดก�รแสดง “ท่�รำ�มโนห์ร�ช�ตรี”

ผนังพระอุโบสถวัดเก�ะแก้วสุทธ�ร�มที่เขียนไว้เมื่อปี พ.ศ. 2277
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กำาเนิดละครชาตรีในแผ่นดินไทย

 ละครช�ตรี” เป็นละครเก่�แก่ประเภทหนึ่งของไทยที่กำ�เนิดขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธย�  สันนิษฐ�นว่�

เกิดจ�กก�รผสมผส�นระหว่�งก�รขับร้อง ระบำ� รำ�ฟ้อนประกอบดนตรีของไทย  ซึ่งมีอยู่แล้วตั้งแต่สมัย

สุโขทัย กับละคร “ย�ตรี” หรือ “ย�ตร�”  ซึ่งเป็นละครพื้นเมืองของช�วเบงคลีประเทศอินเดีย  โดยเริ่ม

แรกค�ดว่�จะแพร่หล�ยเข้�สู่ประเทศไทยท�งภ�คใต้และนิยมแสดงอย่�งแพร่หล�ยในบทเรื่องพระสุธน

และน�งมโนร�ห์ ช�วใต้เรียกละครประเภทนี้ว่� “ร�ช�ตรี”

 คว�มเป็นม�หรือหลักฐ�นละครช�ตรีค�ดว่�เกิดข้ึนสมัยอยุธย� เพร�ะปร�กฏหลักฐ�นเด่นชัด

เป็นภ�พว�ดก�รแสดง “ท่�รำ�มโนห์ร�ช�ตรี” (ภ�พประกอบ : รูปที่ 1 ภ�พว�ดก�รแสดง “ท่�รำ�มโนห์

ร�ช�ตรี”) อยู่ที่ผนังพระอุโบสถวัดเก�ะแก้วสุทธ�ร�ม จังหวัดเพชรบุรี ที่เขียนไว้เมื่อปี พ.ศ. 2277 โดย

สันนิษฐ�นว่�เป็นง�นจิตรกรรมฝ�ผนังศิลปะอยุธย�ตอนกล�งเพร�ะใช้สีเอกรงค์  และปร�กฏหลักฐ�น

เป็นปูนปั้นท่�รำ�มโนร�ห์ช�ตรีอยู่ที่หน้�บันพระอุโบสถวัดมห�ธ�ตุวรวิห�ร จังหวัดเพชรบุรีในสมัย

พระเจ้�อยู่หัวบรมโกศแห่งกรุงศรีอยุธย� 

 จ�กภ�พว�ดก�รแสดง “ท�่รำ�มโนหร์�ช�ตร”ี แสดงถงึภ�พก�รแสดงละครช�ตรโีบร�ณทีย่ดึถอื

ประเพณีและคว�มเชื่อมั่นท�งไสยศ�สตร์ มีรูปแบบที่จะใช้พื้นที่โล่งบริเวณบ้�นหรือที่กล�งแจ้ง หรือศ�ล

เจ้�เป็นสถ�นที่แสดงโดยใชเ้ส�สีต่้น ปักสี่มมุ เปน็สีเ่หลี่ยมจัตรุสัมเีตียงหนึง่เตยีง  มหีลงัค�ไว้บงัแดดบงัฝน  

ตรงกล�งจะปกัเส�กล�งผกูผ้�แดงทีท่ำ�จ�กไมชั้ยพฤกษห์นึง่เส�เรยีกว�่ “เส�มห�ชยั”  ต�มคว�มเชือ่ทีว่�่

เป็นเส�ที่พระวิสสุกรรมเสด็จม�ประทับเพื่อปกป้องผองภัยอันตร�ยและไม่มีฉ�กหลัง  

 ต่อม�ปี พ.ศ. 2312  สมเด็จพระเจ้�กรุงธนบุรีเสด็จไปปร�บเจ้�พระย�นครศรีธรรมร�ชที่ตั้งตัว

เป็นอิสระและได้กว�ดต้อนผู้คนม�เมืองหลวงพร้อมด้วยพวกคณะละคร “ละครโนห์ร�ช�ตรี” จึงได้เร่ิม

แพร่หล�ยจ�กภ�คใต้เข้�สู่เมืองหลวง กระทั่งปี พ.ศ. 2323  ละครโนห์ร�ช�ตรีได้เข้�ม�ร่วมแสดงในง�น

ฉลองพระแกว้มรกตแสดงประชันกบัละครหญงิของหลวงเป็นเหตสุำ�คญัทำ�ให้คนไทยรูจ้กัแพรห่ล�ยข้ึนแต่

ก็ยังไม่ได้รับคว�มนิยมม�กนักเพียงแต่รู้จักกันในวงช�วปักษ์ใต้ที่อพยพม�เท่�นั้น  

 จนกระทั่งปี พ.ศ. 2375 ลุรัชสมัยแผ่นดินรัชก�ลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ช�วโนห์ร�ช�ตรีที่

มีคว�มส�ม�รถในก�รแสดงอพยพต�มม�ตั้งบ้�นเรือนอยู่ที่สน�มคว�ย (แถบสน�มหลวงกรุงเทพฯใน

ปัจจุบัน)   ได้รวบรวมกันตั้งเป็นคณะละครรับเหม�ก�รแสดงในง�นต่�ง ๆ จนเป็นที่ขึ้นชื่อและฝึกหัดสืบ

ต่อกันม�โดยประยุกต์คำ�ร้องให้มีก�รเอื้อนเอ่ยบททำ�นอง และดัดแปลงให้เข้�กับภ�ษ�กล�ง เรียกก�ร

แสดงนี้ว่� “ละครช�ตรี”

ละครชาตรีจากพระนครสู่เมืองเพชร 

 จ�กก�รสืบค้นข้อมูลละครช�ตรีเมืองเพชร ในหนังสือพิมพ์เพชรนิวส์ เดือนสิงห�คม พ.ศ.

2552กล�่วถงึละครช�ตรคีณะแรกของเมอืงเพชรว�่เปน็ของ “น�ยสขุ” (มอี�ยอุยูใ่นร�ว พ.ศ.2378-2454)                   

ช�วตำ�บลหน�้พระล�น อำ�เภอเมอืงเพชรบรุ ีเปน็ผูท้ีม่คีว�มส�ม�รถท�งด�้นโขนและละครช�ตร ี อกีทัง้ยงั

เป็นช่�งฝีมอืซ่อมเคร่ืองละครช่ือดงัของเมอืงเพชร  น�ยสขุมคีว�มสนใจในก�รละครเปน็อย�่งม�กไดต้ดิต�ม

ละครหล�ยคณะไปต�มสถ�นที่ต่�ง ๆ   เริ่มจ�กก�รเป็นเด็กช่วยขนเครื่องดนตรีและอุปกรณ์ก�รแสดง ชีวิต

ที่คลุกคลีอยู่กับคณะละครม�น�นทำ�ให้น�ยสุขเกิดคว�มสนใจในก�รละครม�กข้ึนและเมื่อมีโอก�สได้ไปที่

สน�มคว�ยเพือ่เร่ิมฝกึหัดละครกบัช�วละครโนหร์�ช�ตรปีกัษใ์ต ้จนไดรั้บบทแสดงเปน็ตวัประกอบและเปน็

เพือ่นพระเอก น�ยสุขฝึกหัดจนได้หน�้พร�นโนร� (สแีดงสดีำ�)  ซ่ึงคือหน�้ก�กสำ�หรบัแสดงเปน็พร�นปโุรหติ
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และพร�นบุญตัวละครในเรื่อง “พระสุธนมโนห์ร�” เมื่อเติบโตเป็นหนุ่มน�ยสุขได้ใช้คว�มรู้ประสบก�รณ์ที่

ได้จ�กก�รฝึกหัดแสดงและด้วยส�ยเลือดที่รักก�รเล่นละครจึงจัดตั้งคณะละครเป็นของตัวเองข้ึนที่จังหวัด

เพชรบุรี  มีเพื่อนและญ�ติพี่น้องเข้�ร่วม คนทั่วไปเรียกคณะละครนี้ว่� “ละครนายสุข”

 ในระยะเริ่มแรกก�รละครของน�ยสุขมีผู้แสดงเป็นช�ยล้วน เพร�ะละครผู้หญิงมีแสดงเฉพ�ะใน

วังหลวงเท่�นั้น จนกระทั่งในปีพ.ศ. 2398 พระบ�ทสมเด็จพระจอมเกล้�เจ้�อยู่หัวมีพระบรมร�ชโองก�ร

โปรดเกล้�ฯ  ให้บุคคลทั่วไปใช้ผู้หญิงแสดงละคร  จึงได้เริ่มมีนักแสดงผู้หญิงเข้�ม�แสดงละครได้ ดังนั้น

ละครเมืองเพชรบุรีจึงมีผู้แสดงหญิงนับแต่นั้นม�

 ต่อม�เมื่อครั้งพระบ�ทสมเด็จพระจอมเกล้�เจ้�อยู่หัว รัชก�ลที่ 4 เสด็จแปรพระร�ชฐ�นม�พัก

ผ่อนที่พระนครคีรี คณะละครของน�ยสุขมีโอก�สแสดงถว�ยต่อหน้�พระที่นั่งจนเป็นที่พอพระร�ชหฤทัย 

พระบ�ทสมเด็จพระจอมเกล้�เจ้�อยู่หัวทรงมีพระกรุณ�โปรดเกล้�ฯพระร�ชท�นบรรด�ศักดิ์ให้น�ยสุข

เปน็ “หลวงอภยัพลรกัษ”์  นบัแตน่ัน้ม�ละครของน�ยสขุจงึมชีือ่เสยีงโดง่ดงัไปทัว่เมอืงเพชรและพืน้ทีใ่กล้

เคียงจนเป็นที่รู้จักในน�ม “ละครหลวงอภัยฯ” ทำ�ให้มีง�นแสดงเข้�ม�จนฐ�นะก�รเงินของครอบครัวดี

ขึ้นเป็นลำ�ดับ

 ละครช�ตรีได้รับคว�มนิยมแพร่หล�ยอย่�งรวดเร็วในวงกว้�งและมิได้เป็นก�รแสดงเพื่อคว�ม

บนัเทงิเพยีงอย�่งเดยีว แตก่ลบักล�ยเปน็อ�ชพีหลกัทีส่ร�้งร�ยไดง้�มให้กบัน�ยโรงละคร ดงัจะเหน็ไดจ้�ก

รัชก�ลที่ 4 ทรงเห็นว่�ก�รแสดงละครมีร�ยได้ดี  เจ้�ของละครสมควรต้องเสียภ�ษีช่วยร�ชก�รแผ่นดิน 

จึงกำ�หนดให้มีก�รเก็บภ�ษีละครขึ้น ซึ่งส�ม�รถจัดเก็บได้ทั้งกล�งวันกล�งคืนแสดงถึงคว�มเจริญรุ่งเรือง

ของละครช�ตรีได้เป็นอย่�งดี นอกจ�กนี้เหตุที่เกิดคว�มนิยมแสดงละครช�ตรีอย่�งแพร่หล�ยสืบเนื่องม�

จ�กพระบรมวงศ�นุวงศ์และขุนน�งชั้นผู้ใหญ่เข้�ม�ปฏิบัติร�ชก�รในเมืองเพชรบุรี เมืองเพชรกล�ยเป็น

แหล่งสม�คมของขนุน�ง ทำ�ใหม้คีณะละครเพือ่ประดบัเกยีรตยิศและเพือ่คว�มบนัเทงิภ�ยหลงัจ�กปฏบิตัิ

ร�ชก�รเสร็จสิ้น ซึ่งเหตุนี้มีส่วนผลักดันกลุ่มละครเมืองเพชรบุรีรับพัฒน�ก�รแสดงแบบอย่�งละครหลวง

จ�กร�ชสำ�นัก 

 ต่อม�ในรัชสมัยพระบ�ทสมเด็จพระจุลจอมเกล้�เจ้�อยู่หัว รัชก�ลที่ 5 (พ.ศ. 2411- 2453) ทรง

ให้คว�มสนพระทัยและเสด็จแปรพระร�ชฐ�นท่ีเมืองเพชรเช่นเดียวกับพระบรมชนก โดยมีเจ้�คุณจอม

ม�รด�เอม ผู้ฝึกละครในวังหน้�ต�มแบบละครหลวงได้ม�ถ่�ยทอดท่�รำ�และก�รเล่นผสมผส�นกัน ละคร

เจ�้คณุจอมม�รด�เอมไดเ้ข้�ไปแสดงในเมอืงเพชรบรุ ีในปพี.ศ 2424 ซึง่เปน็บทบ�ทสำ�คญัต่อวงก�รละคร

ช�ตรีเมอืงเพชรม�กเพร�ะได้เปดิโอก�สใหช้�วเมอืงเพชรบรุชีมก�รแสดงดงัปร�กฏในนิร�ศเมอืงเพชร  ทัง้

ยงัมกี�รฝกึหัดละครหลวง ถ�่ยทอดท�่รำ�และก�รเลน่ผสมกนัระหว�่งละครเจ�้คณุจอมม�รด�เอมกับละคร

เจ้�พระย�สุรพัฒน์พิสุทธิ์ (เทพ บุนน�ค) เจ้�เมืองเพชรบุรี และละครพระปลัดเพชรพิสัย (เทียน บุนน�ค) 

โดยมีหม่อมของท่�น เช่น หม่อมเมือง หม่อมน�งได้รับก�รฝึกหัดละครต�มแบบละครหลวง กระทั่งเป็นผู้

มีคว�มส�ม�รถในก�รเล่นละครช�ตรีได้อ่อนช้อยสวยง�ม โดยเฉพ�ะหม่อมเมืองเป็นผู้มีคว�มส�ม�รถใน

ก�รแสดงละคร จนได้รับขน�นน�มว่� “ละครในคณะหม่อมเมือง” ”  และได้เล่นถว�ยพระบ�ทสมเด็จ

พระจลุจอมเกล�้เจ้�อยูห่วัจนเปน็ทีพ่อพระร�ชหฤทัย จงึโปรดเกล�้ฯพระร�ชท�นบรเิวณ “หน�้พระล�น”  

ซึ่งอยู่ตำ�บลหน้�พระล�น ในเวล�ต่อม�จึงเรียกละครหลวงอภัยฯว่�  “ละครหน้าพระลาน” ทำ�ให้ช�ว

เมืองเพชรไดม้โีอก�สชมละครหลวงของร�ชสำ�นกัอยูบ่อ่ยครัง้สง่ผลกบัก�รต่ืนตวัในก�รฝกึหดัละครช�ตรี

เป็นอย่�งม�ก(ภ�พประกอบ : รูปที่ 2 หลวงอภัยพลรักษ์ มีอ�ยุอยู่ในร�ว พ.ศ.2378-2454 และรูปภ�พที่ 

3 ละครหลวงอภัยพลรักษ์ แสดงเรื่อง สังข์ทอง ตอนรจน�เลือกคู่) 
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รูปที่ 2-3  ภ�พซ้�ย : หลวงอภัยพลรักษ์ มีอ�ยุอยู่ในร�ว พ.ศ.2378-2454

ภ�พขว� : ละครหลวงอภัยพลรักษ์ แสดงเรื่อง สังข์ทอง ตอนรจน�เลือกคู่ 

บันทึกภ�พปล�ยรัชก�ลที่ 5 จัดแสดงหน้�พระล�น  

 ก�รแสดงละครช�ตรเีมอืงเพชรจงึเกดิคว�มนยิมจดัแสดงในโอก�สต�่ง ๆ  ไดแ้ก ่ง�นวดั หน�้บ่อน

เป็นประจำ�ในลักษณะง�นเหม� ง�นมหรสพหลวง เทศก�ลฉลองก�รกุศลอย่�งวันออกพรรษ� ก�รทอด

กฐนิผ�้ป�่  พระร�ชพิธแีละพธิตี�่ง ๆ  ในชว่งเวล�นีล้ะครช�ตรไีดเ้ปน็มหรสพประจำ�เมอืงทีใ่ห้คว�มบนัเทงิ

ใจและเป็นที่นิยมอย่�งกว้�งขว�ง  จนเกิดคณะละครใหญ่ขึ้นม�กม�ย  คณะละครเมืองเพชรที่รู้จักกันดีใน

สมัยรัชก�ลที่ 5  มีอยู่ 5 คณะ คือ “ละครหลวงอภัยพลรักษ์”  “ละครหลวงทิพย์อ�ชญ�”  “ละครต่�

ไปล่”  “ละครย�ยปุ้ย”  “ละครบ�งแก้ว”

 ก�รทีค่ณะละครไดร้บัพระมห�กรณุ�ธคิณุจ�กพระบ�ทสมเดจ็พระจลุจอมเกล�้เจ�้อยูห่วัและได้

รับก�รอปุถมัภจ์�กเจ�้เมอืงเพชรบรุเีป็นสิง่กระตุน้ใหล้ะครเมอืงเพชรเกดิก�รสร�้งสรรคพ์ฒัน�ละครอย�่ง

จริงจัง ช�วเมืองเพชรเกิดศรัทธ�สนใจจะเข้�ม�ฝึกละครและนิยมละครกันม�กขึ้น ในช่วงปล�ยรัชก�ลที่ 

5 ช�วเมอืงเพชรบรุนียิมดลูะครและจดัแสดงกนัทัง้เมอืงมกี�รแสดงละครอ�ชพีและละครสมคัรเลน่ปดิวกิ  

ซึ่งเป็นก�รแสดงห�ร�ยได้เพื่อก�รกุศลถือได้ว่�ในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นยุคทองของละครช�ตรีเมืองเพชร

ต่อม�ในรัชสมัยพระบ�ทสมเด็จพระมงกุฎเกล้�เจ้�อยู่หัว รัชก�ลที่ 6 (พ.ศ. 2453-2468)พระองค์โปรด

ก�รดนตรีและน�ฏศิลป ์ โดยโปรดเกล�้ฯ ให้จดัละครแสดงถว�ยเพือ่ทอดพระเนตรและยงัทรงพระร�ชท�น

น�มใหแ้กห่วัหน�้คณะละคร พรอ้มทัง้พระร�ชท�นเงนิร�งวลัแกผู่แ้สดง  อย�่งทีน่�ยบญุยงั จนัทรส์ขุ บตุร

ช�ยของหลวงอภัยฯ ซ่ึงได้รับสืบทอดศิลปะก�รแสดงได้ดำ�เนินก�รแสดงละครช�ตรีต่อ  รู้จักกันในน�ม 

“คณะละครพอ่บญุยัง” ไดม้โีอก�สแสดงถว�ยตอ่หน�้พระทีน่ัง่เฉกเชน่ผูเ้ปน็บิด�  จนรชัก�ลที ่6 พอพระ

ร�ชหฤทัยพระร�ชท�นบรรด�ศักดิ์ให้เป็น “ขุนพิทักษ์ทัศนา”  ทำ�ให้วงก�รละครช�ตรีเมืองเพชรบุรีเกิด

คว�มตื่นตัวและพัฒน�ก�รแสดงให้ดียิ่งขึ้น จัดแสดงและฝึกหัดละครทั่วหน้�เพร�ะเป็นอ�ชีพที่ร�ยได้ดีมี

เกยีรต ิ เกิดเปน็คณะละครเก�่และคณะทีต่ัง้ใหม ่2 กลุม่ คอื กลุม่ละครในเมอืงกบักลุม่ละครบ�งแก้ว (เปน็

ละครนอกเมือง) ก�รพัฒน�ละครมีอย่�งต่อเนื่องอย่�งกลุ่มละครบ�งแก้วเมื่อไปดูละครในเมืองแล้วนำ�ม�

พัฒน�ก�รแสดงของตน  รวมถึงมีก�รเชิญผู้แสดงละครในเมือง (หม�ยถึงขุนพิทักษ์ทัศน�) ท่ีมีฝีมือม�

ถ�่ยทอดวชิ�ละครจนส�ม�รถจดัก�รแสดงถว�ย ณ พระตำ�หนกัห�ดเจ�้สำ�ร�ญ สว่นคณะละครต�ถนิย�ย

รับได้เชญิครโูนร�ม�จ�กจงัหวดัชมุพรม�สอนรำ�ซดัช�ตรเีพิม่เตมิ  เกดิก�รถ�่ยโอนวชิ�ละครทัง้ท�่รำ� เพลง

ร้อง ก�รแต่งก�ยและดนตรี โดยมีศูนย์กล�งถ่�ยทอดละครอยู่ที่หน้�พระล�น 
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ตอ่ม�ขนุพิทักษทั์ศน�และหมอ่มเมอืงได้พฒัน�ละครเป็นละครรำ�อย�่งของหลวง โดยเรยีกละครท่ีปรบัปรุง

ใหม่ว่� “ละครไทย”   เมื่อศูนย์กล�งของละครช�ตรีอย่�งกลุ่มละครส�ยตระกูลหลวงอภัยพลรักษ์ได้ปรับ

เปลีย่นรสนยิมจดัแสดงละครไทยและยงัไดร้บัเกยีรตแิสดงในง�นร�ชก�ร เนือ่งว่�ละครไทยส�ม�รถแสดง

ไดท้กุโอก�ส มอีตัร�ค�่จ�้งไปแสดงสงูกว�่ละครช�ตรถีงึเท�่ตวัประกอบกบัผูแ้สดงละครไมต่อ้งรอ้งบทเอง 

ไม่มีคนบอกบทเช่นเดียวกับละครนอก มีฉ�ก เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบก�รแสดงโดยใช้ป่ีพ�ทย์ ระน�ด 

ตะโพน ฆ้องวง กลองทดั ฉิง่ กรบั รอ้งเพลงต�มอ�รมณข์องเรือ่ง อกีทัง้ไมม่รีำ�ซดัช�ตรไีหวค้ร ู(ไมม่พีธิกีรรม 

มีแต่รำ�ถว�ยมือ) ทำ�ให้ส�ม�รถจับเรื่องเล่นได้เลย  และเมื่อมีคณะละครช�ตรีหล�ยคณะก็ต้องแข่งขันรับ

ง�นแสดง ด้วยเหตุนีจ้งึทำ�ใหก้ลุม่ผูแ้สดงละครช�ตรหีนัม�นยิมแสดงละครไทยกนัม�กขึน้เพือ่คว�มอยูร่อด

ในอ�ชพีละคร  สภ�พก�รณ์นิยมละครไทยเชน่นีเ้กดิผลกระทบตอ่ก�รแสดงละครช�ตร ีบ�งคณะเลกิอ�ชีพ

แสดงละครหนัม�ยดึอ�ชพีเขยีนฉ�กละครไทยแทนเนือ่งจ�กมรี�ยไดด้ ีและก�รรำ�ซดัช�ตรถีกูตดัออกและ

ห�ยไป จนกระทัง่ในปพี.ศ. 2466 ขนุพทิกัษท์ศัน�ไดเ้สยีชวีติลง น�ยแกว้ นอ้งช�ย และหม่อมเมอืงไดร้ว่ม

กันดำ�เนินก�รและถ่�ยทอดละครต่อ

 ในสมัยพระบ�ทสมเด็จพระปกเกล้�เจ้�อยู่หัว รัชก�ลท่ี 7 (พ.ศ.2468-2477)เป็นช่วงก่อน

สงคร�มโลกครั้งที่ 2 บ้�นเมืองอยู่ในภ�วะวิกฤต มหรสพสิ่งบันเทิงใจต่�ง ๆ  ย่อมได้รับคว�มนิยมลดลง แต่

ละครช�ตรเีมอืงเพชรได้รบัก�รอปุถมัภ์จ�กเจ้�จอม (เจ�้จอมออ่น และเจ้�จอมเอบิ) จดัแสดงหน�้ทีป่ระทับ

ทุกคืนในช่วงเวล�รับประท�นอ�ห�รค่ำ�ถึงเวล� 23.00 น. โดยประท�นเงินเดือนเป็นค่�ตอบแทน และได้

รับอนุญ�ตให้รับง�นแสดงนอกพระตำ�หนักเพื่อห�ร�ยได้พิเศษ  ดังนั้นก�รละครในเมืองยังคงดำ�รงต่อไป

เพือ่ก�รครองชพี  สว่นช�วบ�้นช�ยทะเลยงันยิมบนถว�ยละครช�ตร ีเนือ่งจ�กมอี�ชพีประมงมคีว�มเสีย่ง

เร่ืองลมฟ้�อ�ก�ศจึงต้องอ�ศัยก�รบนบ�นสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต�มคว�มเชื่อ  แต่เมื่อปล�ยรัชสมัยเกิดก�ร

เปลี่ยนแปลงก�รปกครอง เหตุก�รณ์บ้�นเมืองไม่สงบ สภ�พเศรษฐกิจซบเซ� ละครช�ตรีจึงได้รับผลกระ

ทบ ยิง่ในสมยัพระบ�ทสมเดจ็พระเจ�้อยูห่วัอ�นนัทมหดิล รชัก�ลที ่8(พ.ศ. 2477-2489)เกดิสงคร�มมห�

เอเชียบูรพ� (สงคร�มโลกครั้งที่ 2) ส่งผลให้มีผู้ว่�จ้�งละครลดลง ผู้ประกอบอ�ชีพมีร�ยได้ตกตำ่� 

 และต่อม�สมัยรัฐบ�ลจอมพลแปลก พิบูลสงคร�มเป็นน�ยกรัฐมนตรี  (พ.ศ. 2491–พ.ศ. 2500) 

ได้จัดตั้งสภ�วัฒนธรรมขึ้น ออกพระร�ชกฤษฏีก�ให้กรมศิลป�กรเป็นหน่วยง�นควบคุมก�รแสดงละคร  

ซึ่งมีพระย�อนุม�นร�ชธนเป็นอธิบดีจัดอบรมหัวหน้�คณะละครและหัวหน้�วงป่ีพ�ทย์ให้มีคว�มรู้ท�ง

น�ฏศลิปไ์ทย ดนตรไีทย กำ�หนดใหผู้แ้สดงละครเปน็อ�ชพีตอ้งมปีระก�ศนยีบตัรรบัรองว�่เปน็ศลิปนิจ�ก

กรมศลิป�กรเพือ่เปน็ก�รยกระดบัศลิปนิในทอ้งถิน่ และมองว�่ก�รเลน่ละครช�ตรแีบบนัง่ลอ้มวงไมม่ฉี�ก 

มีแท่นนั่งอย่�งเดียว เล่นบนพื้นดินนั้นไม่สุภ�พ  ส่งผลทำ�ให้ผู้แสดงบ�งคนเลิกอ�ชีพละคร ผู้แสดงอ�วุโส

บ�งคนเลิกและหยุดก�รถ่�ยทอด โดยเฉพ�ะหม่อมเมืองได้หยุดก�รถ่�ยทอดก�รแสดงให้คนรุ่นหลังและ

ย้�ยไปอยู่กับลูกช�ยซึ่งเป็นน�ยอำ�เภออยู่ที่อำ�เภอแหลมงอบ จังหวัดตร�ด ปล่อยให้หล�นๆดำ�เนินก�ร

สืบทอดก�รแสดงละครช�ตรีม�จนกระทั่งปัจจุบัน (ปัจจุบันคือ “คณะยอดเย�วม�ลย์”)  ด้วยสภ�วก�รณ์

ควบคุมก�รแสดงละครและก�รที่ผู้นำ�ก�รแสดงยุติบทบ�ททำ�ให้ก�รแสดงละครช�ตรีเริ่มเสื่อมคว�มนิยม

ลงประกอบกับผู้ที่จะหัดละครใหม่มีน้อยลง คว�มเปลี่ยนแปลงท�งสังคมและเศรษฐกิจของเมืองเพชรบุรี

(พ.ศ.2400-2460) มเีสน้ท�งเดนิรถไฟส�ยใต้ผ�่นหวัหินทำ�ใหค้ว�มเจรญิท�งก�รบนัเทงิรปูแบบใหม่ๆ เกดิ

ขึ้นประกอบกับนำ�พ�ผู้คนจ�กกรุงเทพฯ เดินท�งท่องเที่ยวลงสู่ช�ยฝั่งทะเล ส่งผลให้ก�รเติบโตของตัว

เมืองเพชรบุรีที่ต่อเนื่องม� 60 ปีชลอตัวลง
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 ในภ�วะที่มีง�นแสดงน้อย คณะละครช�ตรีบ�งคณะแก้ปัญห�ด้วยก�รเดินโรงไปจัดแสดงต�ม

สถ�นทีต่�่ง ๆ  ทัง้เหนอืและใต ้สว่นใหญเ่ปน็ก�รแสดงละครช�ตรเีพือ่แกส้นิบนต�มทีช่�วบ�้นจ�้งใหแ้สดง  

บ�งครั้งต้องแสดงเพื่อแลกอ�ห�ร ก�รแสดงลักษณะนี้ไม่ต้องแต่งหน้�และไม่แต่งเครื่องละคร กระทั่งเกิด

สงคร�มโลกครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2482-2488) ละครช�ตรีที่กำ�ลังเดินโรงอยู่ท�งใต้ได้มีโอก�สแสดงละครช�ตรี

ให้ทห�รญี่ปุ่นดูเมื่อครั้งยกพลขึ้นบก

 ในสมยัพระบ�ทสมเด็จพระเจ�้อยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชมห�ร�ช รชัก�ลที ่9 (พ.ศ.2489 ถงึปจัจบุนั) 

เป็นช่วงที่สงคร�มโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง  สภ�พเศรษฐกิจอยู่ในสภ�วะฟื้นตัว วัฒนธรรมตะวันตกได้หลั่ง

ไหลเข้�ม�พร้อมธุรกิจก�รค้� ส่งผลให้เกิดคว�มเปลี่ยนแปลงด้�นมหรสพและพิธีกรรมต่�ง ๆ วัฒนธรรม

ตะวนัตกได้หลัง่ไหลเข�้ม�สูป่ระเทศไทยม�กยิง่ขึน้ ทำ�ใหผู้ค้นหนัไปนยิมภ�พยนตร ์ดนตรสี�กลแบบตะวนั

ตกกนัม�กขึน้ ทำ�ใหก้�รแสดงละครช�ตรเีมอืงเพชรซบเซ�ลง มกี�รปรบัตวัของละครช�ตรบี�งคณะ อย�่ง

ก�รปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีประกอบก�รแสดงโดยนำ�เครื่องดนตรีส�กลคือ แตรวงเข้�ม�ผสมวงปี่พ�ทย์

ช�ตรปีระกอบก�รแสดงละครช�ตรทีำ�ใหไ้ด้คว�มนยิมข้ึนม� แตเ่พียงแคใ่นช่วงแรกต�มกระแสนยิมเท่�นัน้  

และบ�งคณะนำ�ก�รรำ�ซัดช�ตรีในพิธีกรรมต�มแบบละครช�ตรีดั้งเดิมม�ฟื้นฟูอีกครั้งหนึ่ง

 ต่อม�ป ีพ.ศ.2498กองก�รสงัคีตกรมศลิป�กรฟืน้ฟกู�รแสดงละครช�ตรข้ึีนม�  จัดก�รแสดงเป็น

ละครโรงใหญ่ที่โรงละครศิลป�กร ก�รพัฒน�และเปลี่ยนรูปแบบโดยมีก�รแบ่งบทเป็นองก์ แต่ละองก์มี

ก�รเปิดและปิดม่�นเพื่อเปลี่ยนฉ�กแบบสมจริง เรียงเป็นลำ�ดับต�มท้องเรื่องปรับกระบวนก�รรำ� บรรจุ

เพลงร้อง ก�รแต่งก�ยยืนเครื่อง ผู้แสดงรำ�ต�มคนร้อง แต่เจรจ�เองจึงเกิดเป็น “ละครช�ตรีฉบับกรม

ศิลป�กร” ขึ้นโดยก�รแสดงที่ปรับปรุงใหม่ มี 2 เรื่อง คือ เรื่อง “มโนห์ร�” ในปีพ.ศ. 2498 เรื่องที่สอง

เรื่อง “รถเสน” โดยปรับปรุงขึ้นจ�กรถเสนช�ดก จัดแสดงครั้งแรกในเดือนมีน�คม พ.ศ. 2500  ซึ่งเป็น

ละครช�ตรีเครื่องใหญ่ที่มีคว�มงดง�มตระก�รต� ทำ�ให้ละครช�ตรีกลัยม�ได้รับคว�มนิยมอีกครั้งหนึ่ง

 และในปพี.ศ. 2513 คณะนิเทศศ�สตร ์จฬุ�ลงกรณม์ห�วทิย�ลยั จดัก�รแสดงละครองิพงศ�วด�ร

เร่ือง “ศรีธรรม�โศกร�ช” และคณะละครอ�ส�สมัครในพระบรมร�ชินูปถัมภ์จัดก�รแสดงละครอิง

ประวัติศ�สตร์ของภ�คใต้ เรื่อง “ต�มพรลิงค์” ในปีพ.ศ.2524 จ�กบทประพันธ์ของสมภพ  จันทรประ

ภ�ณ โรงละครแห่งช�ติ โดยละครทั้งสองเรื่องน้ีจัดแสดงแบบละครช�ตรีโรงใหญ่ ผู้แสดงเป็นผู้ร้องและ

เจรจ�เอง ซึ่งเป็นก�รอนุรักษ์และพัฒน�ละครช�ตรีทั้งของภ�ครัฐและของช�วบ้�น

 สภ�วก�รณ์ละครช�ตรี จังหวัดเพชรบุรีในปัจจุบัน (พ.ศ.2537-2539)กล่�วถึงก�รสำ�รวจคณะ

ละครช�ตรี ต�มที่ปร�กฏในบทคว�มละครช�ตรีเรื่องพระรถมรี คณะพรหมสุวรรณ จังหวัดเพชรบุรีของ

บญุธรรม จันทรสุข ค้นพบว�่มคีณะละครช�ตรี 28 คณะท่ีรบัง�นแสดง และมกี�รแสดงท่ียงัรกัษ�แบบแผน

ของก�รแสดงละครช�ตรีไว้ได้เป็นอย่�งดี ตัวอย่�งเช่น  คณะบุญยิ่ง (ศิษย์) ฉลองศรี คณะเทพพิม�น               

คณะพรหมสุวรรณ์ คณะยอดเย�วม�ลย์ คณะละอองศรี คณะขวัญเมืองประดิษฐ์ศิลป์ คณะปทุมศิลป์  

คณะชูศรีน�ฏศิลป์ คณะประพร (ศิษย์) ฉลองศรี คณะมณีเทพ คณะขันน�คทัศนศิลป์ คณะสี่พี่น้อง ฯลฯ

 ต่อม�บทคว�มละครช�ตรีเมืองเพชร ลงข้อมูลในวันที่ 4 ตุล�คม พ.ศ.2556 ของสำ�นักง�น

วัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรไีด้มีก�รสำ�รวจละครช�ตรจีงัหวดัเพชรบุรมีท่ีีแสดงอยูใ่นปัจจบัุน โดยมงี�นแสดง

ให้ชมเป็นประจำ� สำ�รวจพบ 21 คณะ  ซึ่งตั้งถิ่นฐ�นอยู่เป็นกลุ่มๆในเขตอำ�เภอเมืองอำ�เภอบ้�นล�ดและ

ตำ�บลบ�งแก้วอำ�เภอบ้�นแหลมนอกจ�กนั้นเป็นคณะละครช�ตรีกลุ่มเล็กที่มีง�นบ้�งไม่มีบ้�ง หรือเป็นก

ลุ่มศิลปินละครช�ตรีอิสระ และในปัจจุบันละครช�ตรีเมืองเพชรที่มีอ�ยุย�วน�นกว่� 25 ปี สืบทร�บได้มี

จำ�นวนทั้งสิ้น 5 คณะ คือ คณะพรหมสุวรรณ คณะ พ. เทพประสิทธิ์ คณะประทินทิพย์ คณะปทุมศิลป์
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และคณะเบ็ญจ� (ศิษย์) ฉลองศรี จึงกล่�วได้ว่�ในช่วงปัจจุบันละครช�ตรีเมืองเพชรยังคงคว�มนิยมจัด

แสดงเพื่อแก้สินบทต�มแต่ผู้ว่�จ้�ง  โดยเฉพ�ะก�รแสดงละครช�ตรีเพื่อแก้สินบนในวัดมห�ธ�ตุวรวิห�ร

มกี�รรับง�นก�รแสดงเพือ่แกส้นิบนในร�ค�ถกูจงึเป็นท่ีนยิมของผูว้�่จ�้งท้ังนีน้กัแสดงละครช�ตรบี�งคณะ

เป็นนักแสดงรุ่นใหม่เมื่อฝึกหัดพอทำ�ได้ก็ออกแสดงเพร�ะมุ่งแข่งขันท�งธุรกิจเน้นห�ร�ยได้ ก�รแสดงที่

เป็นแบบแผนจึงถูกปรับเปลี่ยนตัดทอนเป็นไปต�มคว�มส�ม�รถอันจำ�กัด ส่วนผู้แสดงรุ่นเก่�ที่รับง�นใน

ร�ค�ทีส่งูกว�่ไมม่โีอก�สทีจ่ะได้แสดงละครช�ตร ี บ�งท�่นจงึหมดกำ�ลงัใจและเลกิอ�ชพีก�รแสดงไปทำ�ให้

ก�รแสดงทีเ่ปน็แบบแผนข�ดผูสื้บทอดทีล่กึซึง้ชำ�น�ญหรอืมคีว�มรูใ้นท�งน�ฏยศลิปอ์ย�่งแท้จรงินอกจ�ก

นี้แล้วลูกหล�นของคณะละครช�ตรีเองก็ไม่ต้องก�รสืบทอดเพร�ะฝึกหัดย�ก มีร�ยได้น้อยจึงทำ�ให้ละคร

ช�ตรีค่อยๆ เสื่อมถอยลง ศิลปะรูปแบบเก่�เลือนห�ยไปประกอบแต่เศรษฐกิจที่ตกตำ่�และเกิดคว�มนิยม

ก�รแสดงลิเกและเพลงลูกทุ่งทำ�ให้ไม่ค่อยมีเจ้�ภ�พจ้�งไปแสดงจึงทำ�ให้ละครช�ตรีเมืองเพชรท่ีแท้จริง

กล�ยเป็นสิ่งที่ห�ชมได้ย�กดังนั้นเห็นควรศึกษ�ก�รแสดงละครช�ตรีจังหวัดเพชรบุรีถึงก�รปรับรูปแบบ

ก�รแสดงละครช�ตรี เพื่อนำ�ไปสู่ก�รรวบรวมข้อมูล ก�รอนุรักษ์ สืบทอดและเผยแพร่ละครช�ตรีท่ี

สอดคล้องกับยุคสมัยและก�รเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน

 การปรับรูปแบบการแสดงละครชาตรีในปัจจุบัน

 1. การลดทอนรูปแบบการแสดงเชิงพิธีกรรม 

 ละครช�ตรใีนอดีตมกี�รยดึมัน่จ�รีตดัง้เดมิอย�่งเครง่ครดั เพร�ะเปน็ละครจดัถว�ยตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์

ห�กแต่ปัจจุบันก�รแสดงละครช�ตรีมีก�รปรับและลดทอนก�รแสดงส่วนของพิธีกรรมโดยปัจจุบันมีรูป

แบบก�รแสดง12 ขั้นตอน แบ่งเป็นช่วงเช้�และช่วงบ่�ย ดังนี้

  • ก�รแสดงช่วงเช้�เริ่มตั้งแต่เวล� 09.30-12.00 น. ประกอบด้วยขั้นตอน1) บูช�ครู2) 

โหมโรง 3) ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 4) รำ�ถว�ยมือ 5) ร้องประก�ศโรง (คำ�พรัดหรือร้องกำ�พรัด) 6) รำ�ซัดช�ตรี  

7) จับเรื่องแสดง (จัดแสดงละคร) และ 8) ล�เครื่องสังเวย (ภ�พประกอบ : รูปที่ 3ภ�พก�รแสดงช่วงเช้�

ช่วงพิธีกรรม)

 

 

1

) 

2

) 

3

) 

4 5 7

 

รูปที่ 3ภ�พก�รแสดงช่วงเช้�ช่วงพิธีกรรมเริ่มภ�พแรก

 1) ก�รบูช�ครู 2) ก�รโหมโรง3) ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 4) รำ�ถว�ยมือ 5) ร้องประก�ศโรง 7) จับเรื่องแสดง
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 • ก�รแสดงช่วงบ่�ยเริ่มตั้งแต่เวล� 13.-0-16.00 น. ประกอบด้วยขั้นตอน  9) โหมโรงบ่�ย 10) 

ร้องประก�ศโรงบ่�ย 11) จับเรื่องแสดง (จัดแสดงละครต่อหรือเล่นเรื่องใหม่) ปิดก�รแสดง12) พิธีล�โรง 

เมือ่ศึกษ�วเิคร�ะหจ์�กขอ้มลูพบว�่เดิมแตก่อ่นจะเริม่ทำ�ก�รแสดงจะมพิีธทีำ�โรง (ก�รปลกูโรง) แต่ปจัจุบนั

คณะละครจะเดนิท�งไปถงึสถ�นทีแ่สดงกอ่นลว่งหน�้เพือ่จดัเตรยีมสถ�นทีส่ำ�หรบัแสดงทีม่�จ�กก�รนดั

หม�ยกับเจ้�ภ�พล่วงหน้�แทน

 ในบ�งคณะอ�จจะมีก�รตัดบทร้องประก�ศครูบ�งบท ร้องกำ�พรัด  ก�รร้องส่งเจ้�ออกจ�กรูป

แบบก�รแสดง และไม่มีพิธีล�โรง ซึ่งจ�กเดิมพิธีล�โรงเป็นถอนพิธีกรรมที่สะกดไว้ โดยก�รบริกรรมค�ถ�

และใช้มีดหมอตัดช�ยค�โรงละครที่มุงด้วยใบจ�ก แต่ปัจจุบันอ�จใช้วิธีดึงกิ่งมะยมที่ผูกไว้กับเส�โรงออก

พร้อมกับกล�่วว�่ “ใหส้นิบนข�ดกันในวนันี”้ หรือใชร้ปูแบบใหต้วัละครท่ีแสดงอยูใ่นขณะนัน้เป็นผูต้ดับท

ปดิก�รแสดง โดยแทรกลงในบทเจรจ�ต�มทอ้งเรือ่งใหถ้กูแบบแผนและขอล�ผูช้มก�รแสดง/เจ�้ภ�พเปน็

อันจบพิธีล�โรง ส�เหตุก�รปรับเปลี่ยนรูปแบบก�รแสดงดังกล่�ว เนื่องม�จ�กผู้ทำ�พิธีข�ดคว�มชำ�น�ญ

ด้�นพิธีกรรมบริกรรมค�ถ� 

 ส่วนของก�รแสดงมีลดระยะเวล�ก�รจับเรื่องแสดง  ในอดีตเล่นต�มเรื่องและเล่นกันเต็มวันแต่

ปัจุบันปัจจัยของระยะเวล�ที่จัดแสดงจะจบภ�ยในวันและต�มเจตน�รมณ์ของผู้ว่�จ้�งก�รจับเรื่องแสดง

บ�่ยเนน้คว�มสนกุสน�น และยติุก�รแสดงในชว่งใดกไ็ดท้ีเ่หน็ว�่เหม�ะสม  นกัแสดงจะตดับทลงต�มเวล�

หลังจ�กก�รพิจ�รณ�ว่�เหม�ะสมแก่เวล�แล้วของหัวหน้�คณะ/แม่ครู/ผู้บอกบท โดยระหว่�งแสดงจะ

บอกกล�่วใหผู้แ้สดงรูต้วัและตดัจบเรือ่งจะจบดว้ยคว�มสขุหรอืคว�มสนกุสน�น ไมจ่บดว้ยคว�มต�ยของ

ตัวละคร เนื่องจ�กเน้นคว�มเป็นสิริมงคลแก่เจ้�ภ�พเป็นสำ�คัญ

 2) ปรับวิธีการเรียนรู้และถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีสู่ผู้แสดงรุ่นใหม่ 

 ปัจจัยหลักที่ส่งผลให้ก�รแสดงละครช�ตรีปัจจุบันมีก�รเปลี่ยนแปลง คือผู้แสดง เนื่องจ�กใน

ก�รแสดงละครช�ตรีผู้แสดงต้องเป็นผู้มีคว�มส�ม�รถรอบด้�น ทั้งก�รร้อง รำ�และเจรจ�  ซึ่งเป็นก�รใช้

ทกัษะก�รแสดงหล�ยแขนงทีม่กัจะใชร้ะยะเวล�ฝกึหดัย�วน�นและตัง้แตว่ยัเย�ว ์ก�รข�ดแคลนนกัแสดง

หรอืผูแ้สดงสง่ผลตอ่ก�รคดัเลอืกเรือ่ง เรือ่งทีจ่ดัแสดงในบ�งเรือ่งข�ดนกัแสดงทีจ่ะส�ม�รถรบับทบ�ทได้

เมื่อวิเคร�ะห์พบว่�ม�จ�กกำ�หนดจ�รีตและกลวิธีก�รฝึกฝนผู้แสดง เนื่องด้วย

  ประก�รแรกครูผู้สอนจับท่�รำ� สอนร้อง สอนรำ�ต้องเป็นแม่ครูพ่อครูที่ผ่�นก�รครอบ

ครูละครช�ตรีและเป็นผู้มีคว�มรู้ละครช�ตรีทุกขั้นตอน 

  ประก�รที่สองก�รถ่�ยทอดคว�มรู้ท�งละครช�ตรีปร�กฏใน 2 ลักษณะคือ 1) ก�ร

ถ�่ยทอดในกลุม่เครอืญ�ติเปน็ก�รถ�่ยทอดคว�มรูท้�งละครช�ตรใีหท้ั้งหมดเต็มคว�มส�ม�รถในลกัษณะ

ตวัต�ยตวัแทนโดยจะถ�่ยทอดให้กบับตุร หล�น ญ�ตเิท�่นัน้ และ 2) ก�รถ�่ยทอดใหแ้กบุ่คคลอืน่ทีส่นใจ

ในฐ�นะครูกับศิษย์ ซึ่งในอดีตครูผู้สอนจะไม่ถ่�ยทอดคว�มรู้ให้ทั้งหมด เนื่องจ�กป้องกันมิให้สิทธิ์ที่อยู่ใน

คณะไปแยกต้ังคณะม�แขง่ขันกบัคณะในตระกลูของคร ูจงึเนน้ฝกึหดัเพยีงเบือ้งตน้และเนน้ฝกึหดัเปน็นกั

แสดง ไม่ส�ม�รถประกอบอ�ชีพเป็นน�ยโรงหรือหัวหน้�คณะเว้นแต่สิทธิ์ผู้นั้นมีคว�มส�ม�รถเฉพ�ะตัว

หรือมีพรสวรรค์เป็นคนช่�งจดจำ�ในลักษณะวิธีก�รเรียนรู้แบบครูพักลักจำ� 

 นอกจ�กนี้แล้วก�รถ่�ยทอดนิยมเฉพ�ะกับลูกศิษย์ท่ีมีคุณสมบัติเพียบพร้อมเท่�นั้น โดยผู้ช�ย

มักจะต้องบวชเรียนก่อน ส่วนผู้หญิงต้องรำ�ได้ดีและอ่อนช้อยโดยครูเป็นผู้คัดเลือกถ่�ยทอดว่�ใครเหม�ะ

สม ก�รแสดงละครช�ตรีจึงมักถูกจำ�กัดในวงแคบในกลุ่มส�ยตระกูลเท่�นั้น  ซึ่งห�กคนในส�ยตระกูลไม่
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ผูส้นใจหรอืสบืทอดสง่ผลกระทบต่อก�รคงอยู่ของคณะละครทีก่ำ�ลงัลดจำ�นวนลงประกอบกบัปจัจบัุนไมม่ี

คว�มนิยมในก�รฝึกหัดเป็นนักแสดงละครช�ตรี เพร�ะก�รถ่�ยทอดคว�มรู้ให้กับศิษย์หรือก�รฝึกหัดเพื่อ

ทีจ่ะแสดงละครไดด้ ีตอ้งใช้เวล�น�น ทำ�ใหผู้ฝ้กึหัดใหมเ่กดิคว�มเบือ่หน�่ยเสยีกอ่น จ�กก�รสมัภ�ษณพ์บ

ว่�ผู้แสดงรุ่นใหมไ่มม่คีว�มอดทนฝกึฝนตนเองใหม้คีว�มส�ม�รถเพยีงพอท่ีจะแสดงได้จรงิจนเลกิฝึกไปเป็น

จำ�นวนม�ก “โดนตี โดนนิดหน่อย ก็เลิกกันแล้ว” และ “สมัยก่อนร้องไม่ได้ก็ไม่ได้แสดงสมัยนี้ร้องไม่ได้

รอบวง(หม�ยถึงนักแสดงคนอื่น) ก็ร้องให้พูดให้ เด็กเดี๋ยวนี้ตีไม่ได้ ตีมันเลิก เอ�ไปรำ�ได้ เอ�พูด เดี๋ยวป้�ๆ

ร้องให้ สมัยนี้ไม่ได้เด็กเดี๋ยวนี้ไม่มีคว�มอดทน สมัยป้�ไม่ได้เรียนหนังสือ ต้องเล่นละครเป็นอ�ชีพ ได้สอง

บ�ทส�ทบ�ทเงินเยอะแล้ว เด็กเดี๋ยวนี้มันไม่ชอบ ส่วนม�กมันจะไปรำ�วง อย่�งลูกป้�ก็ไม่ชอบ ....บ�งครั้ง

เด็กมันชอบ แต่ไม่มีคว�มอดทน ก�รเป็นละครต้องอดทน ต้องร้องเก่ง หูต้องฟังบท ต้องใช้ส่วนประส�ท

ทุกอย่�ง” ปัจจุบันจึงต้องใช้วิธีฝึกหัดเพียงให้พอทำ�ได้แล้วหัดแสดงในโรงแทนผู้แสดงที่มีคว�มชำ�น�ญจะ

ชว่ยทำ�หน้�ท่ีรอ้งแทนใชว้ธิกี�รสอนแบบบอกและสอนใหรู้จ้กัรบับทต�มเพ่ือใหจ้ำ�ไดแ้ทนก�รสอนแบบครู

พักลักจำ�เอ�เองบ�งคร�วแม่ครูจดบทให้กลับไปซ้อมเองเพื่อคว�มรวดเร็วหรือใช้วิธีก�รสรรห�ผู้สนใจท่ี

มีอ�ยุน้อยและผู้เคยหัดลิเกม�ก่อนเพร�ะมักจะเป็นนักแสดงที่พื้นฐ�นก�รร้องและก�รรำ� (ภ�พประกอบ 

: รูปที่ 4-5 ภ�พก�รแสดงละครช�ตรี นักแสดงอ�ยุน้อยแสดงละครช�ตรีโดยรับบทบ�ทเป็นตัวพระและ

ตวัน�ง) วิธีก�รเรยีนรูแ้ละถ�่ยทอดก�รแสดงละครช�ตรสีูผู่แ้สดงรุน่ใหมไ่ดป้รบัเปลีย่นใหผู้แ้สดงจะได้เรยีน

รู้พร้อมกับก�รแสดงจริงเพร�ะได้เงินค่�จ้�งแสดง ดังนั้นก�รแสดงออกหรือก�รเล่นสดต่อผู้ชมจะไม่

คล่องแคล่วหรือสร้�งอรรถรสได้เทียบเคียงกับนักแสดงรุ่นพ่ี แต่ท้ังนี้เป็นก�รแสวงห�ท�งออกของคณะ

ละครช�ตรีเพื่อให้มีผู้สืบทอดต่อไปนั่นเอง 

รูปที่ 4-5ภ�พก�รแสดงละครช�ตรี นักแสดงอ�ยุน้อยแสดงละครช�ตรีโดยรับบทบ�ท

เป็นตัวพระและตัวน�งแสดงถึงก�รฝึกหัดนักแสดงใช้วิธีฝึกหัดเพียงให้พอทำ�ได้แล้วหัดแสดงในโรงละคร

 3) การแบ่งปันผู้แสดงและปรับบทบาทสู่ศิลปินอิสระ

 ก�รดำ�เนินก�รจัดก�รแสดงเริ่มต้นเมื่อมีผู้ว่�จ้�งให้แสดง หัวหน้�คณะหรือผู้รับง�นตกลงร�ค�

ค�่จ�้งแสดงนดัวนัเวล�และสถ�นทีท่ีจ่ะแสดง รบัผดิชอบก�รแสดงใหด้ำ�เนินไปดว้ยคว�มเรยีบรอ้ยต�มจดุ

ประสงค์ของเจ้�ภ�พ ก�รแสดงแต่ละครั้งใช้ผู้แสดงอย่�งน้อย 6 คนและขึ้นอยู่กับเรื่องที่จะจัดแสดง  ใน

อดตีก่อนก�รแสดงหวัหน�้คณะจงึจัดเตรยีมผูแ้สดงในคณะทีเ่ห็นว�่เหม�ะสมขึน้แสดง  ปจัจบุนัผูร้บัง�น/

หัวหน้�คณะที่เป็นคณะละครขน�ดเล็กจะจัดห�นักแสดง คนบอกบทหรือผู้บอกบท  ที่มีคว�มส�ม�รถสูง 

เพร�ะเร่ืองที่จัดแสดงบ�งเรื่องไม่ส�ม�รถจัดแสดงได้เนื่องจ�กในคณะของตนไม่มีผู้แสดงท่ีเหม�ะสมหรือ
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แสดงในบทนัน้ๆได ้ กอ่ใหเ้กดิระบบก�รแบง่ปนันกัแสดงและมกี�รชว่ยเหลอืกนัในต�่งคณะ จนกล�ยเปน็

รูปแบบศิลปินอิสระที่รับง�นแสดงละคร  อย่�งเช่น ก�รแสดงในวันนี้อ�จจะเป็นผู้รับง�นทำ�หน้�ที่เป็น

เจ้�ของคณะ จัดแสดงโดยใช้ชื่อคณะละครช�ตรีของตน แต่อีกวันหน่ึงอ�จจะไปร่วมแสดงกับคณะละคร

ช�ตรอีกีคณะหนึง่กอ่ใหเ้กิดเครอืข�่ยท�งละครทีเ่กือ้กลูซึง่กนัและกัน ชว่ยเหลอืห�ร�ยได้มิใชแ่คเ่พยีงแลก

เปลี่ยนนักแสดงเท่�นั้นอุปกรณ์ในก�รแสดง เครื่องแต่งก�ยที่สวยง�มวิจิตรบรรจงรวมถึงเครื่องศรีษะที่มี

ร�ค�แพงก็ส�ม�รถเช�่ยมืเพือ่จัดแสดงละครให้มภี�พก�รแสดงทีส่วยง�มและสมบูรณแ์บบย่ิงขึน้  นอกจ�ก

นี้ก�รแต่งก�ยของละครช�ตรีในปัจจุบัน จ�กเดิมตัวละครบ�งตัวจะสวมหัวโขนแต่ปัจจุบันนำ�รูปแบบก�ร

เคร่ืองแตง่ก�ยแบบกรมศลิป�กรม�ประยกุตเ์กดิภ�พสวยง�มและต�มคว�มนิยมของคนปจัจบุนัทีย่ดึภ�พ

ก�รแสดงของกรมศิลป�กรว่�เป็นของดีเพื่อมุ่งเน้นสร้�งคว�มพึงพอใจแก่เจ้�ภ�พและสร้�งชื่อเสียงของ

คณะเพื่อหวังให้มีก�รจ้�งในโอก�สต่อไป

 4) การปรับภาษาและบทเจรจาประยุกต์สู่ความบันเทิงร่วมสมัย  

 ก�รเจรจ�และตลกเป็นส่วนประกอบที่สำ�คัญของละครช�ตรีเพร�ะพัฒน�ม�จ�กละครพื้นบ้�น  

โดยจะประยุกต์รูปแบบก�รแสดงให้คล้อยต�มกระแสคว�มนิยม เริ่มจ�กนำ�บทละครนอกม�แปลงบทให้

เหม�ะกับก�รแสดงละครช�ตรี วิธีแปลงบทคือนำ�เค้�โครงเรื่องเดิมม�ปรับแทรกบทบริภ�ษ (ก�รใช้คำ�

หย�บ) ภ�ษ�ถิน่ในบทเจรจ�และบทตลกแตง่เปน็บทกลอนรวบรดัก�รดำ�เนนิเรือ่ง กลอนสว่นใหญม่�จ�ก

บทกลอนของสุนทรภู่เพร�ะมีคว�มไพเร�ะ  เข้�ใจได้ง่�ยและเป็นที่นิยมบ�งครั้งใช้คว�มหย�บโลน ดุเด็ด

เผ็ดมันเพื่อเป็นก�รเอ�ใจเจ้�ภ�พและผู้ชมสร้�งคว�มครื้นเครงสนุกสน�น 

ในช่วงก�รแสดงดังกล่�วผู้แสดงจะใช้ประสบก�รณ์ที่สะสมม�หรือไหวพริบเฉพ�ะตัวแทรกมุขสดเข้�กับ

บริบทของเรื่อง เนื้อห�ที่แทรกอ�จจะม�จ�กเรื่องจริงภ�ยในครอบครัวของนักแสดง (แซวกันเอง)  

เหตกุ�รณร์อบข�้งขณะแสดง ข�่วหรอืเหตกุ�รณใ์นชมุชนทีไ่ปจดัแสดง นำ�เพลงลกูทุง่ กลอนสด เพลงฉอ่ย

ม�ร้องประส�นเพื่อคว�มสนุกสน�น ถ้อยคำ�ท่ีได้รับคว�มนิยมหรือ “คำ�ฮิต”วลีเด็ดม�ใช้เพ่ือดึงดูดคว�ม

สนใจ เรียกเสียงหัวเร�ะและรอยย้ิมของผู้ชม ดังคำ�สัมภ�ษณ์ที่กล่�วถึงก�รปรับก�รเจรจ�ก�รร้องไว้

ว่�“สมัยก่อนคิดว่�เข�เล่นแบบฉบับ เล่นต�มเรื่อง เรื่องย�วม�กเพร�ะว่�ต�มเรื่อง แต่สมัยนี้เป็นสมัยใหม่

เร�จับเอ� อย่�งเพลงงัดทั้งงัด อะไรที่มันดังอะไรที่มันฮิตเป็นกระแส เร�เอ�ม�เล่น เพื่อปรับให้คนดู เพื่อ

เข�ดู เข�จะเฮเข�จะฮ�เข�ยิ้มกับเร�เวล�เร�แสดงเร�ไม่ได้แสดงแต่ในเรื่อง สมัยก่อนเล่นแต่ในเรื่อง แต่

สมัยน้ีเอนเตอร์เทนคนดู เล่นกับคนดู เพื่อให้เข�มีส่วนร่วม เข�บันเทิง เข�สนุกเร�สนุก” โดยผู้ท่ีมี

ประสบก�รณ์สงูจะส�ม�รถปรบัภ�ษ�และเนือ้ห�ใหส้อดคลอ้งกบักลุม่ผูช้ม ซึง่เปน็ก�รดน้สดต�มเชือ่มโยง

เนื้อห�ที่แสดงกับบริบทรอบข้�งในขณะแสดงท้ังน้ีก�รปรับภ�ษ�และก�รเจรจ�เพื่อให้เหม�ะสมกับผู้ว่�

จ้�งและเพิ่มอรรถรสในก�รแสดง  

 5) เรียนรู้การถ่ายทอดและประชาสัมพันธ์ด้วยสื่อใหม่ 

 ก�รเปลี่ยนแปลงท�งเทคโนโลยีหรือสื่อในปัจจุบันมีส่วนในก�รเปลี่ยนแปลงคว�มคิดและ

พฤตกิรรมของคนในสงัคม ก�รแสดงละครช�ตรเีปน็ศลิปะก�รแสดงน�ฏศลิปข์องไทยทีม่มี�ช�้น�นและมี

ก�รพัฒน�รูปแบบก�รแสดงเรื่อยม�ตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน  ในอดีตได้รับก�รอุปถัมภ์จ�กพระมห�กษัตริย์ 

ข�้ร�ชก�ร เจ�้เมอืงและชนชัน้สงูทำ�ให้เกดิคว�มตืน่ตัวจดัแสดงละครช�ตร ีและยงัสอดคลอ้งกบัคว�มเชือ่

จึงเกิดก�รแสดงผสมผส�นพิธีกรรมจนสร้�งคว�มนิยมจัดแสดงเพื่อแก้บนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ช�วเมืองเพชร
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นิยมไปดูละคร แต่ปัจจุบันก�รจัดแสดงในแต่ละ

ครั้งใช้ระยะเวล�ย�วน�นและต้องทำ�พิธีกรรม

หล�ยข้ันตอนพธีิกรรมท�งละครจงึท่ีถูกลดทอนลง 

ประกอบกบัคว�มเชือ่ท�งก�รแสดงทีผ่กูพนักบัสิง่

ศักดิ์สิทธิ์จ�งห�ยไปเช่นกันส่งผลต่อสภ�พคว�ม

เป็นอยู่ของละครช�ตรี  ศิลปินละครช�ตรีจึงเกิด

ก�รพัฒน�สื่อก�รประช�สัมพันธ์ละคร  เพร�ะ

อย�กใหเ้ด็กรุน่ใหมรู่จั้กละครช�ตรแีละสร�้งคว�ม

สนใจละครช�ตรจีงึเกดิก�รประช�สมัพนัธล์ะครใน

รูปแบบไลฟ์สดในสื่อโซเซียลมีเดีย โดยคนดูที่

ตดิต�มหรอืเปน็เพือ่น พีน่อ้งในเฟสบุค๊กจ็ะต�มม�

ชมก�รแสดงสดและม�ร่วมสร้�งสีสันในก�รแสดงได้ทันที และเพื่อให้คนรุ่นใหม่รู้จักละครช�ตรีถือว่�

เป็นก�รเรียนรู้ของศิลปินละครช�ตรีที่ต้องก�รสร้�งช่องท�งก�รรับรู้ของผู้ชมและคนในสังคมให้กว้�งขึ้น

สรุปและอภิปรายผล

 ในระยะเร่ิมแรกละครช�ตรีได้รับก�รอุปถัมภ์จ�กพระมห�กษัตริย์ เจ้�เมืองเพชรและชนช้ันสูง

จนกล�ยเป็นศิลปะก�รแสดงคว�มบันเทิงท�งวัฒนธรรมท่ีได้รับคว�มนิยมสูงเรื่อยม�และในอดีตคนไทย

ฝ�กคว�มหวงัไวก้บัสิง่ศกัด์ิสทิธิจึ์งเกดิก�รบนบ�นศ�ลกล�่วขอใหส้ิง่ศกัดิส์ทิธิเ์มตต�ชว่ยเหลอื ละครช�ตรี

จึงเข้�ไปเกี่ยวข้องเพ่ือจัดแสดงถว�ยและเป็นละครแก้บนจึงมีแบบแผนและเป็นต้นแบบของละครรำ�ไทย  

ก�รแสดงละครช�ตรีมีก�รพัฒน�รูปแบบเรื่อยม� เริ่มจ�กก�รแสดงพื้นบ้�นผนวกกับก�รรำ�มโนห์ช�ตรี

ของท�งภ�คใตแ้ละรบัเอ�อทิธพิลของละครหลวงพฒัน�สบืเนือ่งจนมอีตัลกัษณเ์ฉพ�ะตวัทีช่ดัเจนตอ่ยอด

แนวท�งก�รแสดงแบบใหมจ่นเกิดละครไทย (ละครช�ตรเีครือ่งใหญ)่  ดว้ยเหตนุีจ้งึกล�่วไดว้�่ละครช�ตรี

มกี�รเรียนรูดั้ดแปลงแบบแผนก�รแสดงเพือ่คว�มอยูร่อด แตย่งัคงสบืทอดทัง้ในสว่นของพธิกีรรมและก�ร

แสดงม�จนถึงปัจจุบัน และยังสะท้อนคว�มสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนสังคมไทย  

 ทว่�ก�รเปลี่ยนแปลงท�งคว�มเช่ือ ค่�นิยมและสภ�พเศรษฐกิจในปัจจุบันเป็นปัจจัยหลักท่ี

กระทบต่อรูปแบบก�รแสดง อ�ทิ อ�รยธรรมท�งตะวันตกที่เข้�ม�มีบทบ�ทในเรื่องของก�รบันเทิงและ

ก�รประกอบอ�ชีพของประช�ชนในท้องถิ่น เปลี่ยนรูปแบบจ�กเกษตรกรรมม�เป็นอุตส�หกรรม และ

คว�มเจริญท�งก�รศกึษ�สง่ผลใหค้ว�มเชือ่ถอืในสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ก�รหวงัพึง่พ�ก�รบนบ�นศ�ลกล�่วลดนอ้ย

ลง  สภ�วะเศรษฐกจิทำ�ใหก้�รว�่จ�้งก�รแสดงนยิมแกบ้นเฉพ�ะก�รรำ�ถว�ยมอื หรอืก�รแสดงละครช�ตรี

เน้นคว�มสะดวกสบ�ยในก�รจัดแสดงม�กกว่�ก�รจัดก�รแสดงที่ใช้ระยะเวล�น�น จึงเกิดก�รแสดงต�ม

แต่ผู้ว่�จ้�งจะกำ�หนดรูปแบบ เกิดก�รแข่งขันจัดก�รแสดงของคณะละครที่เน้นร�ค�ถูก  ซึ่งส่งกระทบ

โดยตรงกับก�รประกอบอ�ชีพของศิลปิน  เพร�ะถ้�ห�กก�รแสดงไม่ได้รับคว�มนิยมจะส่งผลต่อฐ�นะ

ท�งก�รเงนิของคณะละครประกอบกบัค่�นิยมของลกูหล�นศลิปนิเมือ่จบก�รศกึษ�จะเลอืกประกอบอ�ชพี

ที่ดีกว่�เพร�ะค่�ตอบแทนที่ได้รับไม่เพียงพอเมื่อเทียบกับระยะเวล�ท่ีใช้ในก�รฝึกฝนตนเองจึงข�ดผู้

สืบทอด  ประกอบกับก�รไม่ได้รับแรงสนับสนุนจ�กท�งภ�ครัฐเท่�ที่ควรทำ�ให้ละครช�ตรีเมืองเพชรเริ่ม

จะสูญห�ยไปจ�กวัฒนธรรมไทยจนมีคำ�กล่�วในหนังสือพิมพ์เพชรนิวส์ ฉบับเดือนสิงห�คม พ.ศ. 2552 

กล่�วว่� “ละครช�ตรีเมืองเพชร จ�กวังหลวงสู่ล�นเสื่อ”แต่เนื่องด้วยคว�มต่ืนตัวของตัวศิลปินเองที่

รูปที่ 6 ก�รถ่�ยทอดก�รแสดงละครช�ตรี

และประช�สัมพันธ์ด้วยก�รไลฟ์สด
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ตระหนักถึงก�รอนุรักษ์ละครช�ตรีจึงเกิดก�รปรับรูปแบบก�รแสดงละครช�ตรีดั้งเดิมประยุกต์ก�รแสดง

ให้ร่วมสมัยม�กยิ่งขึ้น เพื่อสอดคล้องกับกลุ่มผู้ชมและเป็นไปต�มคว�มต้องก�รของเจ้�ภ�พ  

 รูปแบบของก�รแสดงที่เปลี่ยนไปม�จ�กเหตุผลส�มปัจจัย คือ ปัจจัยแรกด้�นศิลปินละครช�ตรี

ที่ข�ดผู้สืบทอดและก�รส่งผ่�นองค์คว�มรู้ที่เข้มงวด  เกิดก�รลดทอนรูปแบบก�รแสดงเชิงพิธีกรรม  ปรับ

วธิกี�รเรยีนรูแ้ละถ�่ยทอดก�รแสดงละครช�ตรสีูผู่แ้สดงรุน่ใหม ่และเกดิระบบเครือข�่ยศลิปนิ มกี�รแบง่

ปันผู้แสดงและปรับบทบ�ทศิลปินในคณะละครสู่ศิลปินอิสระประก�รที่สองปัจจัยท�งสังคม  คว�มเชื่อ

และค่�นิยมก�รหวังพึ่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ยังคงอยู่แต่เน้นส�ระสำ�คัญในก�รแสดงตัดสินบนและอวยพรแก่เจ้�

ภ�พจงึปรบัรปูแบบต�มแตผู่ว้�่จ�้งโดยเฉพ�ะรวมถงึศลิปนิละครช�ตรเีรยีนรู้ชอ่งท�งก�รถ�่ยทอดผลง�น

และประช�สัมพันธ์ด้วยสื่อใหม่ปัจจัยที่ส�มด้�นผู้ชมซึ่งสอดคล้องกับบริบทของสังคมด้วยส่งผลต่อก�ร

พัฒน�ง�นให้มีลักษณะร่วมสมัยเกิดก�รปรับภ�ษ� ปรับบทเจรจ� เน้นประยุกต์คว�มบันเทิงที่เข้�ถึงกลุ่ม

ผู้ชมทุกเพศทุกวัย จ�กก�รศึกษ�จึงกล่�วได้ว่�ศิลปะก�รแสดงละครช�ตรีเมืองเพชรส�ม�รถเก็บบันทึก

คว�มเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยและแสดงถึงคว�มสัมพันธ์อันเชื่อมโยงกันระหว่�งผู้ส่งส�รกับผู้รับส�ร 

เปน็ก�รสร�้งวฒันธรรมรว่มกนัระหว�่งศลิปนิละครช�ตรกีบัผูค้นในสงัคมผ�่นรปูแบบก�รแสดงดงันัน้ก�ร

แสดงละครช�ตรจีงัหวดัเพชรบรุเีปน็มรดกท�งวฒันธรรมอนัล้ำ�ค�่ทีค่วรค�่แกก่�รอนรุกัษส์ง่เสรมิและเผย

แพร่เห็นสมควรว่�ภ�ครัฐและผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องควรผลักดันให้มีนโยบ�ยส่งเสริมก�รแสดงละครช�ตรี

อย่�งจริงจัง ทั้งในส่วนก�รศึกษ�รูปแบบพิธีกรรม โครงสร้�งก�รแสดง และก�รฝึกฝนนักแสดงช�ตรีเมือง

เพชรก�รศึกษ�ที่ครอบคลุมศิลปะก�รแสดงเชิงวัฒนธรรมหรือสร้�งกิจกรรมส่งเสริมในเชิงก�รท่องเท่ียว

เพื่อสร้�งง�นและร�ยได้ให้กับศิลปินละครช�ตรี   เพื่อเป็นก�รสนับสนุนให้ละครช�ตรีเมืองเพชรให้เป็นที่

รู้จักอย่�งแพร่หล�ย โดยเฉพ�ะก�รสร้�งคว�มภ�คภูมิใจให้กับคนในท้องถิ่นชุมชนเป็นกำ�ลังสำ�คัญในก�ร

สืบทอดก�รแสดงละครช�ตรีมิให้เสื่อมสูญไป

ข้อเสนอแนะ

 จ�กก�รเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งท�งเอกส�ร ก�รชมก�รแสดง และก�รสัมภ�ษณ์ ผู้วิจัยได้พบวิธี

ก�รเกบ็รวบรวมขอ้มลูทีจ่ะเปน็ประโยชนก์�รศึกษ�ขอ้มูล มขีอ้เสนอแนะในก�รศึกษ�ก�รแสดงละครช�ตร ี 

ผูศ้กึษ�ควรใชก้�รสงัเกตก�รณแ์บบมีสว่นรว่มประกอบกบัก�รสมัภ�ษณเ์พือ่ศกึษ�รปูแบบและโครงสร�้ง

ก�รแสดงของละครช�ตร ีเนือ่งจ�กละครช�ตรมีรีปูแบบพธีิกรรมทีซ่บัซอ้น ผูศ้กึษ�จึงควรมคีว�มรูพ้ืน้ฐ�น

ก่อนก�รสัมภ�ษณ์ โครงสร้�งก�รแสดงมีก�รใช้ภ�ษ�บทกวี บทกลอน ภ�ษ�พื้นบ้�นและเป็นก�รแสดง

สด ห�กไมม่พีืน้ฐ�นโครงสร�้งก�รแสดงละครช�ตรแีลว้ อ�จจะทำ�ใหเ้กดิคว�มเข�้ใจคล�ดเคลือ่นและเพือ่

ให้ผู้วิจัย/ผู้ศึกษ�ส�ม�รถตั้งคำ�ถ�มสัมภ�ษณ์ศิลปินได้ชัดเจนลึกซึ้งม�กยิ่งขึ้น

 จ�กก�รที่ผู้ศึกษ�ก�รแสดงละครช�ตรีของจังหวัดเพชรบุรี เพื่อค้นห�ก�รปรับรูปแบบท�งก�ร

แสดงแล้วยังพบสิ่งที่น่�สนใจที่จะเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจศึกษ�ต่อไปคือ

 1) ก�รศึกษ�แนวท�งก�รพัฒน�ก�รแสดงละครช�ตรีในแต่ละคณะละครเพร�ะแบบแผนก�ร

ถ่�ยทอดก�รแสดงละครช�ตรีมีจะสืบทอดกันในคระ ลักษณะก�รถ่�ยทอดภ�ยใน ศึกษ�เปรียบเทียบ

ลักษณะก�รถ่�ยทอด/สืบทอดของแต่ละคณะ

 2) ศึกษ�ลักษณะก�รแสดงที่มีก�รปรับรูปแบบก�รแสดงละครช�ตรีผสมลิเก (ละครช�ตรีแบบ

ค�บลูกค�บดอก) ซึ่งเป็นก�รปรับก�รแสดงละครช�ตรีแบบใหม่ที่มีคว�มน่�สนใจ

___________________________________________________________________________
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