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ละครชาตรีเมืองเพชร

รูปแบบการแสดงที่เปลี่ยนไปในโลกที่เปลี่ยนแปลง

Lakhon Chatri of Phetchaburi Province: 

The Performance Style Changed in the Changing World

___________________________________________________________________________

จุฑารัตน์  การะเกตุ*

บทคัดย่อ

	 บทความเรื่อง “ละครชาตรีเมืองเพชร : รูปแบบการแสดงท่ีเปลี่ยนไปในโลกท่ีเปลี่ยนแปลง”                 

มีวัตถุประสงค์เพื่อนำ�เสนอการปรับรูปแบบการแสดงละครเมืองเพชรภายใต้บริบทสังคมในยุคปัจจุบัน              

ผู้เขียนศึกษาและเก็บข้อมูลโดยใช้การศึกษาเอกสารและการสัมภาษณ์เชิงลึกจากศิลปินละครชาตรี คณะ

ละครนาฏศิลป์เพชรน้ําผึ้ง พบว่ามีการปรับรูปแบบการแสดงดังนี้ 1) การลดทอนรูปแบบการแสดงเชิง

พิธีกรรม2) ปรับวิธีการเรียนรู้และถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีสู่ผู้แสดงรุ่นใหม่ 3) การแบ่งปันผู้แสดง

และปรับบทบาทสู่ศิลปินอิสระ 4) การปรับภาษาและบทเจรจาประยุกต์สู่ความบันเทิงร่วมสมัย 5) เรียน

รู้การถา่ยทอดและประชาสมัพนัธด้์วยสือ่ใหม ่ซึง่บทความช้ินนีเ้ป็นการนำ�มาซึง่การทำ�ความเข้าใจการปรับ

ตวัและการปรบัรปูแบบของละครชาตรเีมืองเพชร และเพือ่รกัษาศลิปะการแสดงเชิงวฒันธรรมซ่ึงเปน็มรดก

ของชาติ

คำ�สำ�คัญ: ละครชาตรีเมืองเพชร/รูปแบบการแสดง / การแสดงเชิงวัฒนธรรม

Abstract

	 The article”Lakhon Chatri of Phetchaburi Province: The Performance Style Changed 

in the Changing World” aims to present the adaptation of Lakhon Chatri forms with the 

current social context.The writer studies and analyses using documentation and in-depth 

interview with troupe leader and dance-drama performers from Nattasilp Phet Nam Peung 

Troupe. The study shows the following adaptations: 1) Using reduction of ritual perfor-

mance pattern, 2) Adjustment of learning and trans-generation theatrical performances 

to the new actors, 3) Sharing the actors and adapting the roles to independent artists, 4) 

Changing the language and diction to contemporary performances and 5) Learning to 

convey and publicize with new media. This article result in understanding the adaptation
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of Lakhon Chatri from Phetchaburi Province to preserve the cultural performing arts 

which are national heritage.

Keyword: Lakhon Chatri from Phetchaburi Province  / Performance style / Cultural          

performing arts

บทนำ�

	 ละครชาตรีเป็นละครรำ�ชนิดหนึ่งซึ่งพัฒนามาจากการแสดงพื้นบ้าน มีรูปแบบการแสดงมาจาก

ละครโนห์รา (โนราห์ชาตรี) ผสมผสานกับรูปแบบละครหลวงและละครนอกในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์มี

ลักษณะพเิศษ คอื เปน็การแสดงมหรสพทีใ่ชใ้นการบวงสรวงตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธิต์ามความเชือ่วา่สรรพส่ิงรอบ

ตัวในธรรมชาติมีอำ�นาจเร้นลับแฝงอยู่สามารถดลบันดาลประทานความสำ�เร็จได้ และเมื่อทำ�งานลุล่วง

ตามเปา้หมายจะตอ้งจดัการแกบ้นถวายสิง่ศกัดิส์ทิธิท์ีต่นเคารพนับถอืดว้ยละครตามทีไ่ดก้ลา่วบนบานไว ้ 

จงึปรากฏรปูแบบพธิกีรรมในช่วงการแสดงละคร นอกจากนีใ้นอดีตมคีวามเช่ือวา่ผูแ้สดงละครชาตรมีคีาถา

อาคม การแสดงละครชาตรจีงึกลายเปน็สือ่ทีใ่ชต้ดิตอ่กบัสิง่ศกัดิส์ทิธิห์รอืเทพเจา้ ทำ�ใหม้บีทบาทสมัพนัธ์

กับผู้คน สะท้อนความเชื่อและวิถีการดำ�เนินชีวิตของคนในสังคมไทย รวมถึงเป็นเครื่องมือในการปลูกฝัง

คุณธรรมตั้งแต่อดีตมาจนถึงปัจจุบัน 

	 ละครชาตรเีมอืงเพชรเปน็ทีรู่จั้กอย่างแพรห่ลาย โดยไดร้บัการยอมรบัวา่เป็นต้นแบบละครชาตรี

มาตัง้แตใ่นสมยักรงุศรอียธุยา เนือ่งดว้ยมอีตัลกัษณเ์ฉพาะตวัทีช่ดัเจน จงึเปน็สว่นสำ�คญัทีท่ำ�ใหเ้กดิความ

นิยมแพร่หลายออกไปยังพื้นที่ต่าง ๆ  ทั้งในจังหวัดเพชรบุรีและจังหวัดใกล้เคียง  เกิดเป็นศิลปะการแสดง

ทางวัฒนธรรมที่ประยุกต์ปรุงแต่งจากภูมิปัญญาดั้งเดิม  ได้รับการยกย่องและข้ึนทะเบียนเป็นมรดก

ภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมในสาขาศิลปะการแสดง พ.ศ.2552  แต่ทว่าการดำ�รงอยู่ของละครชาตรีเมือง

เพชรในปัจจุบันกลับไม่แน่นอนและค่อยๆจางหายไปจากการรับรู้ของคนรุ่นใหม่ ทั้งที่ศิลปินละครชาตรี

พยายามพฒันารปูแบบการแสดงเพือ่ให้เข้ายคุสมยั 

สอดคล้องกับความต้องการของสังคมและ

เศรษฐกิจ หรือตอบสนองความพึงพอใจของเจ้า

ภาพและผู้ชมในปัจจุบันผู้ศึกษาเกิดความสนใจใน

วิธีการถ่ายทอดและการปรับตัวของละครชาตรี

เมืองเพชรให้เข้ากับสภาพแวดล้อมที่เปลี่ยนแปลง

ไปโดยยังคงสืบทอดแบบแผนดั้งเดิมและเพื่อเก็บ

ข้อมูลทางการแสดงละครชาตรีอันมีคุณค่าด้าน

งานการแสดงศิลปวัฒนธรรมนำ�ไปสู่การอนุรักษ์ 

สืบทอดและเผยแพร่อันเป็นประโยชน์ให้แก่การ

แสดงของไทยต่อไป

       รูปที่ 1 ภาพวาดการแสดง “ท่ารำ�มโนห์ราชาตรี”

ผนังพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธารามที่เขียนไว้เมื่อปี พ.ศ. 2277
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กำ�เนิดละครชาตรีในแผ่นดินไทย

	 ละครชาตรี” เป็นละครเก่าแก่ประเภทหนึ่งของไทยที่กำ�เนิดขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธยา  สันนิษฐานว่า

เกิดจากการผสมผสานระหว่างการขับร้อง ระบำ� รำ�ฟ้อนประกอบดนตรีของไทย  ซึ่งมีอยู่แล้วตั้งแต่สมัย

สุโขทัย กับละคร “ยาตรี” หรือ “ยาตรา”  ซึ่งเป็นละครพื้นเมืองของชาวเบงคลีประเทศอินเดีย  โดยเริ่ม

แรกคาดว่าจะแพร่หลายเข้าสู่ประเทศไทยทางภาคใต้และนิยมแสดงอย่างแพร่หลายในบทเรื่องพระสุธน

และนางมโนราห์ ชาวใต้เรียกละครประเภทนี้ว่า “ราชาตรี”

	 ความเป็นมาหรือหลักฐานละครชาตรีคาดว่าเกิดข้ึนสมัยอยุธยา เพราะปรากฏหลักฐานเด่นชัด

เป็นภาพวาดการแสดง “ท่ารำ�มโนห์ราชาตรี” (ภาพประกอบ : รูปที่ 1 ภาพวาดการแสดง “ท่ารำ�มโนห์

ราชาตรี”) อยู่ที่ผนังพระอุโบสถวัดเกาะแก้วสุทธาราม จังหวัดเพชรบุรี ที่เขียนไว้เมื่อปี พ.ศ. 2277 โดย

สันนิษฐานว่าเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังศิลปะอยุธยาตอนกลางเพราะใช้สีเอกรงค์  และปรากฏหลักฐาน

เป็นปูนปั้นท่ารํามโนราห์ชาตรีอยู่ที่หน้าบันพระอุโบสถวัดมหาธาตุวรวิหาร จังหวัดเพชรบุรีในสมัย

พระเจ้าอยู่หัวบรมโกศแห่งกรุงศรีอยุธยา 

	 จากภาพวาดการแสดง “ทา่รำ�มโนหร์าชาตร”ี แสดงถงึภาพการแสดงละครชาตรโีบราณทีย่ดึถอื

ประเพณีและความเชื่อมั่นทางไสยศาสตร์ มีรูปแบบที่จะใช้พื้นที่โล่งบริเวณบ้านหรือที่กลางแจ้ง หรือศาล

เจ้าเป็นสถานที่แสดงโดยใชเ้สาสีต่้น ปักสี่มมุ เปน็สีเ่หลี่ยมจัตรุสัมเีตียงหนึง่เตยีง  มหีลงัคาไว้บงัแดดบงัฝน  

ตรงกลางจะปกัเสากลางผกูผ้าแดงทีท่ำ�จากไมชั้ยพฤกษห์นึง่เสาเรยีกวา่ “เสามหาชยั”  ตามความเชือ่ทีว่า่

เป็นเสาที่พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับเพื่อปกป้องผองภัยอันตรายและไม่มีฉากหลัง  

	 ต่อมาปี พ.ศ. 2312  สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีเสด็จไปปราบเจ้าพระยานครศรีธรรมราชที่ตั้งตัว

เป็นอิสระและได้กวาดต้อนผู้คนมาเมืองหลวงพร้อมด้วยพวกคณะละคร “ละครโนห์ราชาตรี” จึงได้เร่ิม

แพร่หลายจากภาคใต้เข้าสู่เมืองหลวง กระทั่งปี พ.ศ. 2323  ละครโนห์ราชาตรีได้เข้ามาร่วมแสดงในงาน

ฉลองพระแกว้มรกตแสดงประชันกบัละครหญงิของหลวงเป็นเหตสุำ�คญัทำ�ให้คนไทยรูจ้กัแพรห่ลายข้ึนแต่

ก็ยังไม่ได้รับความนิยมมากนักเพียงแต่รู้จักกันในวงชาวปักษ์ใต้ที่อพยพมาเท่านั้น  

	 จนกระทั่งปี พ.ศ. 2375 ลุรัชสมัยแผ่นดินรัชกาลที่ 3 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์  ชาวโนห์ราชาตรีที่

มีความสามารถในการแสดงอพยพตามมาตั้งบ้านเรือนอยู่ที่สนามควาย (แถบสนามหลวงกรุงเทพฯใน

ปัจจุบัน)   ได้รวบรวมกันตั้งเป็นคณะละครรับเหมาการแสดงในงานต่าง ๆ จนเป็นที่ขึ้นชื่อและฝึกหัดสืบ

ต่อกันมาโดยประยุกต์คำ�ร้องให้มีการเอื้อนเอ่ยบททำ�นอง และดัดแปลงให้เข้ากับภาษากลาง เรียกการ

แสดงนี้ว่า “ละครชาตรี”

ละครชาตรีจากพระนครสู่เมืองเพชร 

	 จากการสืบค้นข้อมูลละครชาตรีเมืองเพชร ในหนังสือพิมพ์เพชรนิวส์ เดือนสิงหาคม พ.ศ.

2552กลา่วถงึละครชาตรคีณะแรกของเมอืงเพชรวา่เปน็ของ “นายสขุ” (มอีายอุยูใ่นราว พ.ศ.2378-2454)                   

ชาวตำ�บลหนา้พระลาน อำ�เภอเมอืงเพชรบรุ ีเปน็ผูท้ีม่คีวามสามารถทางดา้นโขนและละครชาตร ี อกีทัง้ยงั

เป็นช่างฝีมอืซ่อมเคร่ืองละครช่ือดงัของเมอืงเพชร  นายสขุมคีวามสนใจในการละครเปน็อยา่งมากไดต้ดิตาม

ละครหลายคณะไปตามสถานที่ต่าง ๆ   เริ่มจากการเป็นเด็กช่วยขนเครื่องดนตรีและอุปกรณ์การแสดง ชีวิต

ที่คลุกคลีอยู่กับคณะละครมานานทำ�ให้นายสุขเกิดความสนใจในการละครมากข้ึนและเมื่อมีโอกาสได้ไปที่

สนามควายเพือ่เร่ิมฝกึหัดละครกบัชาวละครโนหร์าชาตรปีกัษใ์ต ้จนไดรั้บบทแสดงเปน็ตวัประกอบและเปน็

เพือ่นพระเอก นายสุขฝึกหัดจนได้หนา้พรานโนรา (สแีดงสดีำ�)  ซ่ึงคือหนา้กากสำ�หรบัแสดงเปน็พรานปโุรหติ
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และพรานบุญตัวละครในเรื่อง “พระสุธนมโนห์รา” เมื่อเติบโตเป็นหนุ่มนายสุขได้ใช้ความรู้ประสบการณ์ที่

ได้จากการฝึกหัดแสดงและด้วยสายเลือดที่รักการเล่นละครจึงจัดตั้งคณะละครเป็นของตัวเองข้ึนที่จังหวัด

เพชรบุรี  มีเพื่อนและญาติพี่น้องเข้าร่วม คนทั่วไปเรียกคณะละครนี้ว่า “ละครนายสุข”

	 ในระยะเริ่มแรกการละครของนายสุขมีผู้แสดงเป็นชายล้วน เพราะละครผู้หญิงมีแสดงเฉพาะใน

วังหลวงเท่านั้น จนกระทั่งในปีพ.ศ. 2398 พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวมีพระบรมราชโองการ

โปรดเกล้าฯ  ให้บุคคลทั่วไปใช้ผู้หญิงแสดงละคร  จึงได้เริ่มมีนักแสดงผู้หญิงเข้ามาแสดงละครได้ ดังนั้น

ละครเมืองเพชรบุรีจึงมีผู้แสดงหญิงนับแต่นั้นมา

	 ต่อมาเมื่อครั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 4 เสด็จแปรพระราชฐานมาพัก

ผ่อนที่พระนครคีรี คณะละครของนายสุขมีโอกาสแสดงถวายต่อหน้าพระที่นั่งจนเป็นที่พอพระราชหฤทัย 

พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระกรุณาโปรดเกล้าฯพระราชทานบรรดาศักดิ์ให้นายสุข

เปน็ “หลวงอภยัพลรกัษ”์  นบัแตน่ัน้มาละครของนายสขุจงึมชีือ่เสยีงโดง่ดงัไปทัว่เมอืงเพชรและพืน้ทีใ่กล้

เคียงจนเป็นที่รู้จักในนาม “ละครหลวงอภัยฯ” ทำ�ให้มีงานแสดงเข้ามาจนฐานะการเงินของครอบครัวดี

ขึ้นเป็นลำ�ดับ

	 ละครชาตรีได้รับความนิยมแพร่หลายอย่างรวดเร็วในวงกว้างและมิได้เป็นการแสดงเพื่อความ

บนัเทงิเพยีงอยา่งเดยีว แตก่ลบักลายเปน็อาชพีหลกัทีส่รา้งรายไดง้ามให้กบันายโรงละคร ดงัจะเหน็ไดจ้าก

รัชกาลที่ 4 ทรงเห็นว่าการแสดงละครมีรายได้ดี  เจ้าของละครสมควรต้องเสียภาษีช่วยราชการแผ่นดิน 

จึงกำ�หนดให้มีการเก็บภาษีละครขึ้น ซึ่งสามารถจัดเก็บได้ทั้งกลางวันกลางคืนแสดงถึงความเจริญรุ่งเรือง

ของละครชาตรีได้เป็นอย่างดี นอกจากนี้เหตุที่เกิดความนิยมแสดงละครชาตรีอย่างแพร่หลายสืบเนื่องมา

จากพระบรมวงศานุวงศ์และขุนนางชั้นผู้ใหญ่เข้ามาปฏิบัติราชการในเมืองเพชรบุรี เมืองเพชรกลายเป็น

แหล่งสมาคมของขนุนาง ทำ�ใหม้คีณะละครเพือ่ประดบัเกยีรตยิศและเพือ่ความบนัเทงิภายหลงัจากปฏบิตัิ

ราชการเสร็จสิ้น ซึ่งเหตุนี้มีส่วนผลักดันกลุ่มละครเมืองเพชรบุรีรับพัฒนาการแสดงแบบอย่างละครหลวง

จากราชสำ�นัก 

	 ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2411- 2453) ทรง

ให้ความสนพระทัยและเสด็จแปรพระราชฐานท่ีเมืองเพชรเช่นเดียวกับพระบรมชนก โดยมีเจ้าคุณจอม

มารดาเอม ผู้ฝึกละครในวังหน้าตามแบบละครหลวงได้มาถ่ายทอดท่ารำ�และการเล่นผสมผสานกัน ละคร

เจา้คณุจอมมารดาเอมไดเ้ข้าไปแสดงในเมอืงเพชรบรุ ีในปพี.ศ 2424 ซึง่เปน็บทบาทสำ�คญัต่อวงการละคร

ชาตรีเมอืงเพชรมากเพราะได้เปดิโอกาสใหช้าวเมอืงเพชรบรุชีมการแสดงดงัปรากฏในนิราศเมอืงเพชร  ทัง้

ยงัมกีารฝกึหัดละครหลวง ถา่ยทอดทา่รำ�และการเลน่ผสมกนัระหวา่งละครเจา้คณุจอมมารดาเอมกับละคร

เจ้าพระยาสุรพัฒน์พิสุทธิ์ (เทพ บุนนาค) เจ้าเมืองเพชรบุรี และละครพระปลัดเพชรพิสัย (เทียน บุนนาค) 

โดยมีหม่อมของท่าน เช่น หม่อมเมือง หม่อมนางได้รับการฝึกหัดละครตามแบบละครหลวง กระทั่งเป็นผู้

มีความสามารถในการเล่นละครชาตรีได้อ่อนช้อยสวยงาม โดยเฉพาะหม่อมเมืองเป็นผู้มีความสามารถใน

การแสดงละคร จนได้รับขนานนามว่า “ละครในคณะหม่อมเมือง” ”  และได้เล่นถวายพระบาทสมเด็จ

พระจลุจอมเกลา้เจ้าอยูห่วัจนเปน็ทีพ่อพระราชหฤทัย จงึโปรดเกลา้ฯพระราชทานบรเิวณ “หนา้พระลาน”  

ซึ่งอยู่ตำ�บลหน้าพระลาน ในเวลาต่อมาจึงเรียกละครหลวงอภัยฯว่า  “ละครหน้าพระลาน” ทำ�ให้ชาว

เมืองเพชรไดม้โีอกาสชมละครหลวงของราชสำ�นกัอยูบ่อ่ยครัง้สง่ผลกบัการต่ืนตวัในการฝกึหดัละครชาตรี

เป็นอย่างมาก(ภาพประกอบ : รูปที่ 2 หลวงอภัยพลรักษ์ มีอายุอยู่ในราว พ.ศ.2378-2454 และรูปภาพที่ 

3 ละครหลวงอภัยพลรักษ์ แสดงเรื่อง สังข์ทอง ตอนรจนาเลือกคู่) 
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รูปที่ 2-3  ภาพซ้าย : หลวงอภัยพลรักษ์ มีอายุอยู่ในราว พ.ศ.2378-2454

ภาพขวา : ละครหลวงอภัยพลรักษ์ แสดงเรื่อง สังข์ทอง ตอนรจนาเลือกคู่ 

บันทึกภาพปลายรัชกาลที่ 5 จัดแสดงหน้าพระลาน  

	 การแสดงละครชาตรเีมอืงเพชรจงึเกดิความนยิมจดัแสดงในโอกาสตา่ง ๆ  ไดแ้ก ่งานวดั หนา้บ่อน

เป็นประจำ�ในลักษณะงานเหมา งานมหรสพหลวง เทศกาลฉลองการกุศลอย่างวันออกพรรษา การทอด

กฐนิผา้ปา่  พระราชพิธแีละพธิตีา่ง ๆ  ในชว่งเวลานีล้ะครชาตรไีดเ้ปน็มหรสพประจำ�เมอืงทีใ่ห้ความบนัเทงิ

ใจและเป็นที่นิยมอย่างกว้างขวาง  จนเกิดคณะละครใหญ่ขึ้นมากมาย  คณะละครเมืองเพชรที่รู้จักกันดีใน

สมัยรัชกาลที่ 5  มีอยู่ 5 คณะ คือ “ละครหลวงอภัยพลรักษ์”  “ละครหลวงทิพย์อาชญา”  “ละครต่า

ไปล่”  “ละครยายปุ้ย”  “ละครบางแก้ว”

	 การทีค่ณะละครไดร้บัพระมหากรณุาธคิณุจากพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วัและได้

รับการอปุถมัภจ์ากเจา้เมอืงเพชรบรุเีป็นสิง่กระตุน้ใหล้ะครเมอืงเพชรเกดิการสรา้งสรรคพ์ฒันาละครอยา่ง

จริงจัง ชาวเมืองเพชรเกิดศรัทธาสนใจจะเข้ามาฝึกละครและนิยมละครกันมากขึ้น ในช่วงปลายรัชกาลที่ 

5 ชาวเมอืงเพชรบรุนียิมดลูะครและจดัแสดงกนัทัง้เมอืงมกีารแสดงละครอาชพีและละครสมคัรเลน่ปดิวกิ  

ซึ่งเป็นการแสดงหารายได้เพื่อการกุศลถือได้ว่าในสมัยรัตนโกสินทร์เป็นยุคทองของละครชาตรีเมืองเพชร

ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2453-2468)พระองค์โปรด

การดนตรีและนาฏศิลป ์ โดยโปรดเกลา้ฯ ให้จดัละครแสดงถวายเพือ่ทอดพระเนตรและยงัทรงพระราชทาน

นามใหแ้กห่วัหนา้คณะละคร พรอ้มทัง้พระราชทานเงนิรางวลัแกผู่แ้สดง  อยา่งทีน่ายบญุยงั จนัทรส์ขุ บตุร

ชายของหลวงอภัยฯ ซ่ึงได้รับสืบทอดศิลปะการแสดงได้ดำ�เนินการแสดงละครชาตรีต่อ  รู้จักกันในนาม 

“คณะละครพอ่บญุยัง” ไดม้โีอกาสแสดงถวายตอ่หนา้พระทีน่ัง่เฉกเชน่ผูเ้ปน็บิดา  จนรชักาลที ่6 พอพระ

ราชหฤทัยพระราชทานบรรดาศักดิ์ให้เป็น “ขุนพิทักษ์ทัศนา”  ทำ�ให้วงการละครชาตรีเมืองเพชรบุรีเกิด

ความตื่นตัวและพัฒนาการแสดงให้ดียิ่งขึ้น จัดแสดงและฝึกหัดละครทั่วหน้าเพราะเป็นอาชีพที่รายได้ดีมี

เกยีรต ิ เกิดเปน็คณะละครเกา่และคณะทีต่ัง้ใหม ่2 กลุม่ คอื กลุม่ละครในเมอืงกบักลุม่ละครบางแก้ว (เปน็

ละครนอกเมือง) การพัฒนาละครมีอย่างต่อเนื่องอย่างกลุ่มละครบางแก้วเมื่อไปดูละครในเมืองแล้วนำ�มา

พัฒนาการแสดงของตน  รวมถึงมีการเชิญผู้แสดงละครในเมือง (หมายถึงขุนพิทักษ์ทัศนา) ท่ีมีฝีมือมา

ถา่ยทอดวชิาละครจนสามารถจดัการแสดงถวาย ณ พระตำ�หนกัหาดเจา้สำ�ราญ สว่นคณะละครตาถนิยาย

รับได้เชญิครโูนรามาจากจงัหวดัชมุพรมาสอนรำ�ซดัชาตรเีพิม่เตมิ  เกดิการถา่ยโอนวชิาละครทัง้ทา่รำ� เพลง

ร้อง การแต่งกายและดนตรี โดยมีศูนย์กลางถ่ายทอดละครอยู่ที่หน้าพระลาน 
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ตอ่มาขนุพิทักษทั์ศนาและหมอ่มเมอืงได้พฒันาละครเป็นละครรำ�อยา่งของหลวง โดยเรยีกละครท่ีปรบัปรุง

ใหม่ว่า “ละครไทย”   เมื่อศูนย์กลางของละครชาตรีอย่างกลุ่มละครสายตระกูลหลวงอภัยพลรักษ์ได้ปรับ

เปลีย่นรสนยิมจดัแสดงละครไทยและยงัไดร้บัเกยีรตแิสดงในงานราชการ เนือ่งว่าละครไทยสามารถแสดง

ไดท้กุโอกาส มอีตัราคา่จา้งไปแสดงสงูกวา่ละครชาตรถีงึเทา่ตวัประกอบกบัผูแ้สดงละครไมต่อ้งรอ้งบทเอง 

ไม่มีคนบอกบทเช่นเดียวกับละครนอก มีฉาก เครื่องดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงโดยใช้ป่ีพาทย์ ระนาด 

ตะโพน ฆ้องวง กลองทดั ฉิง่ กรบั รอ้งเพลงตามอารมณข์องเรือ่ง อกีทัง้ไมม่รีำ�ซดัชาตรไีหวค้ร ู(ไมม่พีธิกีรรม 

มีแต่รำ�ถวายมือ) ทำ�ให้สามารถจับเรื่องเล่นได้เลย  และเมื่อมีคณะละครชาตรีหลายคณะก็ต้องแข่งขันรับ

งานแสดง ด้วยเหตุนีจ้งึทำ�ใหก้ลุม่ผูแ้สดงละครชาตรหีนัมานยิมแสดงละครไทยกนัมากขึน้เพือ่ความอยูร่อด

ในอาชพีละคร  สภาพการณ์นิยมละครไทยเชน่นีเ้กดิผลกระทบตอ่การแสดงละครชาตร ีบางคณะเลกิอาชีพ

แสดงละครหนัมายดึอาชพีเขยีนฉากละครไทยแทนเนือ่งจากมรีายไดด้ ีและการรำ�ซดัชาตรถีกูตดัออกและ

หายไป จนกระทัง่ในปพี.ศ. 2466 ขนุพทิกัษท์ศันาไดเ้สยีชวีติลง นายแกว้ นอ้งชาย และหม่อมเมอืงไดร้ว่ม

กันดำ�เนินการและถ่ายทอดละครต่อ

	 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 7 (พ.ศ.2468-2477)เป็นช่วงก่อน

สงครามโลกครั้งที่ 2 บ้านเมืองอยู่ในภาวะวิกฤต มหรสพสิ่งบันเทิงใจต่าง ๆ  ย่อมได้รับความนิยมลดลง แต่

ละครชาตรเีมอืงเพชรได้รบัการอปุถมัภ์จากเจ้าจอม (เจา้จอมออ่น และเจ้าจอมเอบิ) จดัแสดงหนา้ทีป่ระทับ

ทุกคืนในช่วงเวลารับประทานอาหารค่ำ�ถึงเวลา 23.00 น. โดยประทานเงินเดือนเป็นค่าตอบแทน และได้

รับอนุญาตให้รับงานแสดงนอกพระตำ�หนักเพื่อหารายได้พิเศษ  ดังนั้นการละครในเมืองยังคงดำ�รงต่อไป

เพือ่การครองชพี  สว่นชาวบา้นชายทะเลยงันยิมบนถวายละครชาตร ีเนือ่งจากมอีาชพีประมงมคีวามเสีย่ง

เร่ืองลมฟ้าอากาศจึงต้องอาศัยการบนบานสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตามความเชื่อ  แต่เมื่อปลายรัชสมัยเกิดการ

เปลี่ยนแปลงการปกครอง เหตุการณ์บ้านเมืองไม่สงบ สภาพเศรษฐกิจซบเซา ละครชาตรีจึงได้รับผลกระ

ทบ ยิง่ในสมยัพระบาทสมเดจ็พระเจา้อยูห่วัอานนัทมหดิล รชักาลที ่8(พ.ศ. 2477-2489)เกดิสงครามมหา

เอเชียบูรพา (สงครามโลกครั้งที่ 2) ส่งผลให้มีผู้ว่าจ้างละครลดลง ผู้ประกอบอาชีพมีรายได้ตกตํ่า 

	 และต่อมาสมัยรัฐบาลจอมพลแปลก พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี  (พ.ศ. 2491–พ.ศ. 2500) 

ได้จัดตั้งสภาวัฒนธรรมขึ้น ออกพระราชกฤษฏีกาให้กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานควบคุมการแสดงละคร  

ซึ่งมีพระยาอนุมานราชธนเป็นอธิบดีจัดอบรมหัวหน้าคณะละครและหัวหน้าวงป่ีพาทย์ให้มีความรู้ทาง

นาฏศลิปไ์ทย ดนตรไีทย กำ�หนดใหผู้แ้สดงละครเปน็อาชพีตอ้งมปีระกาศนยีบตัรรบัรองวา่เปน็ศลิปนิจาก

กรมศลิปากรเพือ่เปน็การยกระดบัศลิปนิในทอ้งถิน่ และมองวา่การเลน่ละครชาตรแีบบนัง่ลอ้มวงไมม่ฉีาก 

มีแท่นนั่งอย่างเดียว เล่นบนพื้นดินนั้นไม่สุภาพ  ส่งผลทำ�ให้ผู้แสดงบางคนเลิกอาชีพละคร ผู้แสดงอาวุโส

บางคนเลิกและหยุดการถ่ายทอด โดยเฉพาะหม่อมเมืองได้หยุดการถ่ายทอดการแสดงให้คนรุ่นหลังและ

ย้ายไปอยู่กับลูกชายซึ่งเป็นนายอำ�เภออยู่ที่อำ�เภอแหลมงอบ จังหวัดตราด ปล่อยให้หลานๆดำ�เนินการ

สืบทอดการแสดงละครชาตรีมาจนกระทั่งปัจจุบัน (ปัจจุบันคือ “คณะยอดเยาวมาลย์”)  ด้วยสภาวการณ์

ควบคุมการแสดงละครและการที่ผู้นำ�การแสดงยุติบทบาททำ�ให้การแสดงละครชาตรีเริ่มเสื่อมความนิยม

ลงประกอบกับผู้ที่จะหัดละครใหม่มีน้อยลง ความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและเศรษฐกิจของเมืองเพชรบุรี

(พ.ศ.2400-2460) มเีสน้ทางเดนิรถไฟสายใต้ผา่นหวัหินทำ�ใหค้วามเจรญิทางการบนัเทงิรปูแบบใหม่ๆ เกดิ

ขึ้นประกอบกับนำ�พาผู้คนจากกรุงเทพฯ เดินทางท่องเที่ยวลงสู่ชายฝั่งทะเล ส่งผลให้การเติบโตของตัว

เมืองเพชรบุรีที่ต่อเนื่องมา 60 ปีชลอตัวลง
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	 ในภาวะที่มีงานแสดงน้อย คณะละครชาตรีบางคณะแก้ปัญหาด้วยการเดินโรงไปจัดแสดงตาม

สถานทีต่า่ง ๆ  ทัง้เหนอืและใต ้สว่นใหญเ่ปน็การแสดงละครชาตรเีพือ่แกส้นิบนตามทีช่าวบา้นจา้งใหแ้สดง  

บางครั้งต้องแสดงเพื่อแลกอาหาร การแสดงลักษณะนี้ไม่ต้องแต่งหน้าและไม่แต่งเครื่องละคร กระทั่งเกิด

สงครามโลกครั้งที่ 2 (พ.ศ. 2482-2488) ละครชาตรีที่กำ�ลังเดินโรงอยู่ทางใต้ได้มีโอกาสแสดงละครชาตรี

ให้ทหารญี่ปุ่นดูเมื่อครั้งยกพลขึ้นบก

	 ในสมยัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วัภมูพิลอดลุยเดชมหาราช รชักาลที ่9 (พ.ศ.2489 ถงึปจัจบุนั) 

เป็นช่วงที่สงครามโลกครั้งที่ 2 สิ้นสุดลง  สภาพเศรษฐกิจอยู่ในสภาวะฟื้นตัว วัฒนธรรมตะวันตกได้หลั่ง

ไหลเข้ามาพร้อมธุรกิจการค้า ส่งผลให้เกิดความเปลี่ยนแปลงด้านมหรสพและพิธีกรรมต่าง ๆ วัฒนธรรม

ตะวนัตกได้หลัง่ไหลเขา้มาสูป่ระเทศไทยมากยิง่ขึน้ ทำ�ใหผู้ค้นหนัไปนยิมภาพยนตร ์ดนตรสีากลแบบตะวนั

ตกกนัมากขึน้ ทำ�ใหก้ารแสดงละครชาตรเีมอืงเพชรซบเซาลง มกีารปรบัตวัของละครชาตรบีางคณะ อยา่ง

การปรับเปลี่ยนเครื่องดนตรีประกอบการแสดงโดยนำ�เครื่องดนตรีสากลคือ แตรวงเข้ามาผสมวงปี่พาทย์

ชาตรปีระกอบการแสดงละครชาตรทีำ�ใหไ้ด้ความนยิมข้ึนมา แตเ่พียงแคใ่นช่วงแรกตามกระแสนยิมเท่านัน้  

และบางคณะนำ�การรำ�ซัดชาตรีในพิธีกรรมตามแบบละครชาตรีดั้งเดิมมาฟื้นฟูอีกครั้งหนึ่ง

	 ต่อมาป ีพ.ศ.2498กองการสงัคีตกรมศลิปากรฟืน้ฟกูารแสดงละครชาตรข้ึีนมา  จัดการแสดงเป็น

ละครโรงใหญ่ที่โรงละครศิลปากร การพัฒนาและเปลี่ยนรูปแบบโดยมีการแบ่งบทเป็นองก์ แต่ละองก์มี

การเปิดและปิดม่านเพื่อเปลี่ยนฉากแบบสมจริง เรียงเป็นลำ�ดับตามท้องเรื่องปรับกระบวนการรำ� บรรจุ

เพลงร้อง การแต่งกายยืนเครื่อง ผู้แสดงรำ�ตามคนร้อง แต่เจรจาเองจึงเกิดเป็น “ละครชาตรีฉบับกรม

ศิลปากร” ขึ้นโดยการแสดงที่ปรับปรุงใหม่ มี 2 เรื่อง คือ เรื่อง “มโนห์รา” ในปีพ.ศ. 2498 เรื่องที่สอง

เรื่อง “รถเสน” โดยปรับปรุงขึ้นจากรถเสนชาดก จัดแสดงครั้งแรกในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2500  ซึ่งเป็น

ละครชาตรีเครื่องใหญ่ที่มีความงดงามตระการตา ทำ�ให้ละครชาตรีกลัยมาได้รับความนิยมอีกครั้งหนึ่ง

	 และในปพี.ศ. 2513 คณะนิเทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั จดัการแสดงละครองิพงศาวดาร

เร่ือง “ศรีธรรมาโศกราช” และคณะละครอาสาสมัครในพระบรมราชินูปถัมภ์จัดการแสดงละครอิง

ประวัติศาสตร์ของภาคใต้ เรื่อง “ตามพรลิงค์” ในปีพ.ศ.2524 จากบทประพันธ์ของสมภพ  จันทรประ

ภาณ โรงละครแห่งชาติ โดยละครทั้งสองเรื่องน้ีจัดแสดงแบบละครชาตรีโรงใหญ่ ผู้แสดงเป็นผู้ร้องและ

เจรจาเอง ซึ่งเป็นการอนุรักษ์และพัฒนาละครชาตรีทั้งของภาครัฐและของชาวบ้าน

	 สภาวการณ์ละครชาตรี จังหวัดเพชรบุรีในปัจจุบัน (พ.ศ.2537-2539)กล่าวถึงการสำ�รวจคณะ

ละครชาตรี ตามที่ปรากฏในบทความละครชาตรีเรื่องพระรถมรี คณะพรหมสุวรรณ จังหวัดเพชรบุรีของ

บญุธรรม จันทรสุข ค้นพบวา่มคีณะละครชาตรี 28 คณะท่ีรบังานแสดง และมกีารแสดงท่ียงัรกัษาแบบแผน

ของการแสดงละครชาตรีไว้ได้เป็นอย่างดี ตัวอย่างเช่น  คณะบุญยิ่ง (ศิษย์) ฉลองศรี คณะเทพพิมาน               

คณะพรหมสุวรรณ์ คณะยอดเยาวมาลย์ คณะละอองศรี คณะขวัญเมืองประดิษฐ์ศิลป์ คณะปทุมศิลป์  

คณะชูศรีนาฏศิลป์ คณะประพร (ศิษย์) ฉลองศรี คณะมณีเทพ คณะขันนาคทัศนศิลป์ คณะสี่พี่น้อง ฯลฯ

	 ต่อมาบทความละครชาตรีเมืองเพชร ลงข้อมูลในวันที่ 4 ตุลาคม พ.ศ.2556 ของสำ�นักงาน

วัฒนธรรมจังหวดัเพชรบุรไีด้มีการสำ�รวจละครชาตรจีงัหวดัเพชรบุรมีท่ีีแสดงอยูใ่นปัจจบัุน โดยมงีานแสดง

ให้ชมเป็นประจำ� สำ�รวจพบ 21 คณะ  ซึ่งตั้งถิ่นฐานอยู่เป็นกลุ่มๆในเขตอำ�เภอเมืองอำ�เภอบ้านลาดและ

ตำ�บลบางแก้วอำ�เภอบ้านแหลมนอกจากนั้นเป็นคณะละครชาตรีกลุ่มเล็กที่มีงานบ้างไม่มีบ้าง หรือเป็นก

ลุ่มศิลปินละครชาตรีอิสระ และในปัจจุบันละครชาตรีเมืองเพชรที่มีอายุยาวนานกว่า 25 ปี สืบทราบได้มี

จำ�นวนทั้งสิ้น 5 คณะ คือ คณะพรหมสุวรรณ คณะ พ. เทพประสิทธิ์ คณะประทินทิพย์ คณะปทุมศิลป์
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และคณะเบ็ญจา (ศิษย์) ฉลองศรี จึงกล่าวได้ว่าในช่วงปัจจุบันละครชาตรีเมืองเพชรยังคงความนิยมจัด

แสดงเพื่อแก้สินบทตามแต่ผู้ว่าจ้าง  โดยเฉพาะการแสดงละครชาตรีเพื่อแก้สินบนในวัดมหาธาตุวรวิหาร

มกีารรับงานการแสดงเพือ่แกส้นิบนในราคาถกูจงึเป็นท่ีนยิมของผูว้า่จา้งท้ังนีน้กัแสดงละครชาตรบีางคณะ

เป็นนักแสดงรุ่นใหม่เมื่อฝึกหัดพอทำ�ได้ก็ออกแสดงเพราะมุ่งแข่งขันทางธุรกิจเน้นหารายได้ การแสดงที่

เป็นแบบแผนจึงถูกปรับเปลี่ยนตัดทอนเป็นไปตามความสามารถอันจำ�กัด ส่วนผู้แสดงรุ่นเก่าที่รับงานใน

ราคาทีส่งูกวา่ไมม่โีอกาสทีจ่ะได้แสดงละครชาตร ี บางทา่นจงึหมดกำ�ลงัใจและเลกิอาชพีการแสดงไปทำ�ให้

การแสดงทีเ่ปน็แบบแผนขาดผูสื้บทอดทีล่กึซึง้ชำ�นาญหรอืมคีวามรูใ้นทางนาฏยศลิปอ์ยา่งแท้จรงินอกจาก

นี้แล้วลูกหลานของคณะละครชาตรีเองก็ไม่ต้องการสืบทอดเพราะฝึกหัดยาก มีรายได้น้อยจึงทำ�ให้ละคร

ชาตรีค่อยๆ เสื่อมถอยลง ศิลปะรูปแบบเก่าเลือนหายไปประกอบแต่เศรษฐกิจที่ตกตํ่าและเกิดความนิยม

การแสดงลิเกและเพลงลูกทุ่งทำ�ให้ไม่ค่อยมีเจ้าภาพจ้างไปแสดงจึงทำ�ให้ละครชาตรีเมืองเพชรท่ีแท้จริง

กลายเป็นสิ่งที่หาชมได้ยากดังนั้นเห็นควรศึกษาการแสดงละครชาตรีจังหวัดเพชรบุรีถึงการปรับรูปแบบ

การแสดงละครชาตรี เพื่อนำ�ไปสู่การรวบรวมข้อมูล การอนุรักษ์ สืบทอดและเผยแพร่ละครชาตรีท่ี

สอดคล้องกับยุคสมัยและการเปลี่ยนแปลงในปัจจุบัน

 การปรับรูปแบบการแสดงละครชาตรีในปัจจุบัน

	 1. การลดทอนรูปแบบการแสดงเชิงพิธีกรรม	

	 ละครชาตรใีนอดีตมกีารยดึมัน่จารีตดัง้เดมิอยา่งเครง่ครดั เพราะเปน็ละครจดัถวายตอ่สิง่ศกัดิส์ทิธิ ์

หากแต่ปัจจุบันการแสดงละครชาตรีมีการปรับและลดทอนการแสดงส่วนของพิธีกรรมโดยปัจจุบันมีรูป

แบบการแสดง12 ขั้นตอน แบ่งเป็นช่วงเช้าและช่วงบ่าย ดังนี้

		  • การแสดงช่วงเช้าเริ่มตั้งแต่เวลา 09.30-12.00 น. ประกอบด้วยขั้นตอน1) บูชาครู2) 

โหมโรง 3) ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 4) รำ�ถวายมือ 5) ร้องประกาศโรง (คำ�พรัดหรือร้องกำ�พรัด) 6) รำ�ซัดชาตรี  

7) จับเรื่องแสดง (จัดแสดงละคร) และ 8) ลาเครื่องสังเวย (ภาพประกอบ : รูปที่ 3ภาพการแสดงช่วงเช้า

ช่วงพิธีกรรม)

 

 

1

) 

2

) 

3

) 

4 5 7

 

รูปที่ 3ภาพการแสดงช่วงเช้าช่วงพิธีกรรมเริ่มภาพแรก

 1) การบูชาครู 2) การโหมโรง3) ร้องเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 4) รำ�ถวายมือ 5) ร้องประกาศโรง 7) จับเรื่องแสดง
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	 • การแสดงช่วงบ่ายเริ่มตั้งแต่เวลา 13.-0-16.00 น. ประกอบด้วยขั้นตอน  9) โหมโรงบ่าย 10) 

ร้องประกาศโรงบ่าย 11) จับเรื่องแสดง (จัดแสดงละครต่อหรือเล่นเรื่องใหม่) ปิดการแสดง12) พิธีลาโรง 

เมือ่ศึกษาวเิคราะหจ์ากขอ้มลูพบวา่เดิมแตก่อ่นจะเริม่ทำ�การแสดงจะมพิีธทีำ�โรง (การปลกูโรง) แต่ปจัจุบนั

คณะละครจะเดนิทางไปถงึสถานทีแ่สดงกอ่นลว่งหนา้เพือ่จดัเตรยีมสถานทีส่ำ�หรบัแสดงทีม่าจากการนดั

หมายกับเจ้าภาพล่วงหน้าแทน

	 ในบางคณะอาจจะมีการตัดบทร้องประกาศครูบางบท ร้องกำ�พรัด  การร้องส่งเจ้าออกจากรูป

แบบการแสดง และไม่มีพิธีลาโรง ซึ่งจากเดิมพิธีลาโรงเป็นถอนพิธีกรรมที่สะกดไว้ โดยการบริกรรมคาถา

และใช้มีดหมอตัดชายคาโรงละครที่มุงด้วยใบจาก แต่ปัจจุบันอาจใช้วิธีดึงกิ่งมะยมที่ผูกไว้กับเสาโรงออก

พร้อมกับกลา่ววา่ “ใหส้นิบนขาดกันในวนันี”้ หรือใชร้ปูแบบใหต้วัละครท่ีแสดงอยูใ่นขณะนัน้เป็นผูต้ดับท

ปดิการแสดง โดยแทรกลงในบทเจรจาตามทอ้งเรือ่งใหถ้กูแบบแผนและขอลาผูช้มการแสดง/เจา้ภาพเปน็

อันจบพิธีลาโรง สาเหตุการปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงดังกล่าว เนื่องมาจากผู้ทำ�พิธีขาดความชำ�นาญ

ด้านพิธีกรรมบริกรรมคาถา 

	 ส่วนของการแสดงมีลดระยะเวลาการจับเรื่องแสดง  ในอดีตเล่นตามเรื่องและเล่นกันเต็มวันแต่

ปัจุบันปัจจัยของระยะเวลาที่จัดแสดงจะจบภายในวันและตามเจตนารมณ์ของผู้ว่าจ้างการจับเรื่องแสดง

บา่ยเนน้ความสนกุสนาน และยติุการแสดงในชว่งใดกไ็ดท้ีเ่หน็วา่เหมาะสม  นกัแสดงจะตดับทลงตามเวลา

หลังจากการพิจารณาว่าเหมาะสมแก่เวลาแล้วของหัวหน้าคณะ/แม่ครู/ผู้บอกบท โดยระหว่างแสดงจะ

บอกกลา่วใหผู้แ้สดงรูต้วัและตดัจบเรือ่งจะจบดว้ยความสขุหรอืความสนกุสนาน ไมจ่บดว้ยความตายของ

ตัวละคร เนื่องจากเน้นความเป็นสิริมงคลแก่เจ้าภาพเป็นสำ�คัญ

	 2) ปรับวิธีการเรียนรู้และถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีสู่ผู้แสดงรุ่นใหม่ 

	 ปัจจัยหลักที่ส่งผลให้การแสดงละครชาตรีปัจจุบันมีการเปลี่ยนแปลง คือผู้แสดง เนื่องจากใน

การแสดงละครชาตรีผู้แสดงต้องเป็นผู้มีความสามารถรอบด้าน ทั้งการร้อง รำ�และเจรจา  ซึ่งเป็นการใช้

ทกัษะการแสดงหลายแขนงทีม่กัจะใชร้ะยะเวลาฝกึหดัยาวนานและตัง้แตว่ยัเยาว ์การขาดแคลนนกัแสดง

หรอืผูแ้สดงสง่ผลตอ่การคดัเลอืกเรือ่ง เรือ่งทีจ่ดัแสดงในบางเรือ่งขาดนกัแสดงทีจ่ะสามารถรบับทบาทได้

เมื่อวิเคราะห์พบว่ามาจากกำ�หนดจารีตและกลวิธีการฝึกฝนผู้แสดง เนื่องด้วย

		  ประการแรกครูผู้สอนจับท่ารำ� สอนร้อง สอนรำ�ต้องเป็นแม่ครูพ่อครูที่ผ่านการครอบ

ครูละครชาตรีและเป็นผู้มีความรู้ละครชาตรีทุกขั้นตอน 

		  ประการที่สองการถ่ายทอดความรู้ทางละครชาตรีปรากฏใน 2 ลักษณะคือ 1) การ

ถา่ยทอดในกลุม่เครอืญาติเปน็การถา่ยทอดความรูท้างละครชาตรใีหท้ั้งหมดเต็มความสามารถในลกัษณะ

ตวัตายตวัแทนโดยจะถา่ยทอดให้กบับตุร หลาน ญาตเิทา่นัน้ และ 2) การถา่ยทอดใหแ้กบุ่คคลอืน่ทีส่นใจ

ในฐานะครูกับศิษย์ ซึ่งในอดีตครูผู้สอนจะไม่ถ่ายทอดความรู้ให้ทั้งหมด เนื่องจากป้องกันมิให้สิทธิ์ที่อยู่ใน

คณะไปแยกต้ังคณะมาแขง่ขันกบัคณะในตระกลูของคร ูจงึเนน้ฝกึหดัเพยีงเบือ้งตน้และเนน้ฝกึหดัเปน็นกั

แสดง ไม่สามารถประกอบอาชีพเป็นนายโรงหรือหัวหน้าคณะเว้นแต่สิทธิ์ผู้นั้นมีความสามารถเฉพาะตัว

หรือมีพรสวรรค์เป็นคนช่างจดจำ�ในลักษณะวิธีการเรียนรู้แบบครูพักลักจำ� 

	 นอกจากนี้แล้วการถ่ายทอดนิยมเฉพาะกับลูกศิษย์ท่ีมีคุณสมบัติเพียบพร้อมเท่านั้น โดยผู้ชาย

มักจะต้องบวชเรียนก่อน ส่วนผู้หญิงต้องรำ�ได้ดีและอ่อนช้อยโดยครูเป็นผู้คัดเลือกถ่ายทอดว่าใครเหมาะ

สม การแสดงละครชาตรีจึงมักถูกจำ�กัดในวงแคบในกลุ่มสายตระกูลเท่านั้น  ซึ่งหากคนในสายตระกูลไม่
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ผูส้นใจหรอืสบืทอดสง่ผลกระทบต่อการคงอยู่ของคณะละครทีก่ำ�ลงัลดจำ�นวนลงประกอบกบัปจัจบัุนไมม่ี

ความนิยมในการฝึกหัดเป็นนักแสดงละครชาตรี เพราะการถ่ายทอดความรู้ให้กับศิษย์หรือการฝึกหัดเพื่อ

ทีจ่ะแสดงละครไดด้ ีตอ้งใช้เวลานาน ทำ�ใหผู้ฝ้กึหัดใหมเ่กดิความเบือ่หนา่ยเสยีกอ่น จากการสมัภาษณพ์บ

ว่าผู้แสดงรุ่นใหมไ่มม่คีวามอดทนฝกึฝนตนเองใหม้คีวามสามารถเพยีงพอท่ีจะแสดงได้จรงิจนเลกิฝึกไปเป็น

จำ�นวนมาก “โดนตี โดนนิดหน่อย ก็เลิกกันแล้ว” และ “สมัยก่อนร้องไม่ได้ก็ไม่ได้แสดงสมัยนี้ร้องไม่ได้

รอบวง(หมายถึงนักแสดงคนอื่น) ก็ร้องให้พูดให้ เด็กเดี๋ยวนี้ตีไม่ได้ ตีมันเลิก เอาไปรำ�ได้ เอาพูด เดี๋ยวป้าๆ

ร้องให้ สมัยนี้ไม่ได้เด็กเดี๋ยวนี้ไม่มีความอดทน สมัยป้าไม่ได้เรียนหนังสือ ต้องเล่นละครเป็นอาชีพ ได้สอง

บาทสาทบาทเงินเยอะแล้ว เด็กเดี๋ยวนี้มันไม่ชอบ ส่วนมากมันจะไปรำ�วง อย่างลูกป้าก็ไม่ชอบ ....บางครั้ง

เด็กมันชอบ แต่ไม่มีความอดทน การเป็นละครต้องอดทน ต้องร้องเก่ง หูต้องฟังบท ต้องใช้ส่วนประสาท

ทุกอย่าง” ปัจจุบันจึงต้องใช้วิธีฝึกหัดเพียงให้พอทำ�ได้แล้วหัดแสดงในโรงแทนผู้แสดงที่มีความชำ�นาญจะ

ชว่ยทำ�หน้าท่ีรอ้งแทนใชว้ธิกีารสอนแบบบอกและสอนใหรู้จ้กัรบับทตามเพ่ือใหจ้ำ�ไดแ้ทนการสอนแบบครู

พักลักจำ�เอาเองบางคราวแม่ครูจดบทให้กลับไปซ้อมเองเพื่อความรวดเร็วหรือใช้วิธีการสรรหาผู้สนใจท่ี

มีอายุน้อยและผู้เคยหัดลิเกมาก่อนเพราะมักจะเป็นนักแสดงที่พื้นฐานการร้องและการรำ� (ภาพประกอบ 

: รูปที่ 4-5 ภาพการแสดงละครชาตรี นักแสดงอายุน้อยแสดงละครชาตรีโดยรับบทบาทเป็นตัวพระและ

ตวันาง) วิธีการเรยีนรูแ้ละถา่ยทอดการแสดงละครชาตรสีูผู่แ้สดงรุน่ใหมไ่ดป้รบัเปลีย่นใหผู้แ้สดงจะได้เรยีน

รู้พร้อมกับการแสดงจริงเพราะได้เงินค่าจ้างแสดง ดังนั้นการแสดงออกหรือการเล่นสดต่อผู้ชมจะไม่

คล่องแคล่วหรือสร้างอรรถรสได้เทียบเคียงกับนักแสดงรุ่นพ่ี แต่ท้ังนี้เป็นการแสวงหาทางออกของคณะ

ละครชาตรีเพื่อให้มีผู้สืบทอดต่อไปนั่นเอง 

รูปที่ 4-5ภาพการแสดงละครชาตรี นักแสดงอายุน้อยแสดงละครชาตรีโดยรับบทบาท

เป็นตัวพระและตัวนางแสดงถึงการฝึกหัดนักแสดงใช้วิธีฝึกหัดเพียงให้พอทำ�ได้แล้วหัดแสดงในโรงละคร

	 3) การแบ่งปันผู้แสดงและปรับบทบาทสู่ศิลปินอิสระ

	 การดำ�เนินการจัดการแสดงเริ่มต้นเมื่อมีผู้ว่าจ้างให้แสดง หัวหน้าคณะหรือผู้รับงานตกลงราคา

คา่จา้งแสดงนดัวนัเวลาและสถานทีท่ีจ่ะแสดง รบัผดิชอบการแสดงใหด้ำ�เนินไปดว้ยความเรยีบรอ้ยตามจดุ

ประสงค์ของเจ้าภาพ การแสดงแต่ละครั้งใช้ผู้แสดงอย่างน้อย 6 คนและขึ้นอยู่กับเรื่องที่จะจัดแสดง  ใน

อดตีก่อนการแสดงหวัหนา้คณะจงึจัดเตรยีมผูแ้สดงในคณะทีเ่ห็นวา่เหมาะสมขึน้แสดง  ปจัจบุนัผูร้บังาน/

หัวหน้าคณะที่เป็นคณะละครขนาดเล็กจะจัดหานักแสดง คนบอกบทหรือผู้บอกบท  ที่มีความสามารถสูง 

เพราะเร่ืองที่จัดแสดงบางเรื่องไม่สามารถจัดแสดงได้เนื่องจากในคณะของตนไม่มีผู้แสดงท่ีเหมาะสมหรือ
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แสดงในบทนัน้ๆได ้ กอ่ใหเ้กดิระบบการแบง่ปนันกัแสดงและมกีารชว่ยเหลอืกนัในตา่งคณะ จนกลายเปน็

รูปแบบศิลปินอิสระที่รับงานแสดงละคร  อย่างเช่น การแสดงในวันนี้อาจจะเป็นผู้รับงานทำ�หน้าที่เป็น

เจ้าของคณะ จัดแสดงโดยใช้ชื่อคณะละครชาตรีของตน แต่อีกวันหน่ึงอาจจะไปร่วมแสดงกับคณะละคร

ชาตรอีกีคณะหนึง่กอ่ใหเ้กิดเครอืขา่ยทางละครทีเ่กือ้กลูซึง่กนัและกัน ชว่ยเหลอืหารายได้มิใชแ่คเ่พยีงแลก

เปลี่ยนนักแสดงเท่านั้นอุปกรณ์ในการแสดง เครื่องแต่งกายที่สวยงามวิจิตรบรรจงรวมถึงเครื่องศรีษะที่มี

ราคาแพงก็สามารถเชา่ยมืเพือ่จัดแสดงละครให้มภีาพการแสดงทีส่วยงามและสมบูรณแ์บบย่ิงขึน้  นอกจาก

นี้การแต่งกายของละครชาตรีในปัจจุบัน จากเดิมตัวละครบางตัวจะสวมหัวโขนแต่ปัจจุบันนำ�รูปแบบการ

เคร่ืองแตง่กายแบบกรมศลิปากรมาประยกุตเ์กดิภาพสวยงามและตามความนิยมของคนปจัจบุนัทีย่ดึภาพ

การแสดงของกรมศิลปากรว่าเป็นของดีเพื่อมุ่งเน้นสร้างความพึงพอใจแก่เจ้าภาพและสร้างชื่อเสียงของ

คณะเพื่อหวังให้มีการจ้างในโอกาสต่อไป

	 4) การปรับภาษาและบทเจรจาประยุกต์สู่ความบันเทิงร่วมสมัย  

	 การเจรจาและตลกเป็นส่วนประกอบที่สำ�คัญของละครชาตรีเพราะพัฒนามาจากละครพื้นบ้าน  

โดยจะประยุกต์รูปแบบการแสดงให้คล้อยตามกระแสความนิยม เริ่มจากนำ�บทละครนอกมาแปลงบทให้

เหมาะกับการแสดงละครชาตรี วิธีแปลงบทคือนำ�เค้าโครงเรื่องเดิมมาปรับแทรกบทบริภาษ (การใช้คํา

หยาบ) ภาษาถิน่ในบทเจรจาและบทตลกแตง่เปน็บทกลอนรวบรดัการดำ�เนนิเรือ่ง กลอนสว่นใหญม่าจาก

บทกลอนของสุนทรภู่เพราะมีความไพเราะ  เข้าใจได้ง่ายและเป็นที่นิยมบางครั้งใช้ความหยาบโลน ดุเด็ด

เผ็ดมันเพื่อเป็นการเอาใจเจ้าภาพและผู้ชมสร้างความครื้นเครงสนุกสนาน 

ในช่วงการแสดงดังกล่าวผู้แสดงจะใช้ประสบการณ์ที่สะสมมาหรือไหวพริบเฉพาะตัวแทรกมุขสดเข้ากับ

บริบทของเรื่อง เนื้อหาที่แทรกอาจจะมาจากเรื่องจริงภายในครอบครัวของนักแสดง (แซวกันเอง)  

เหตกุารณร์อบขา้งขณะแสดง ขา่วหรอืเหตกุารณใ์นชมุชนทีไ่ปจดัแสดง นำ�เพลงลกูทุง่ กลอนสด เพลงฉอ่ย

มาร้องประสานเพื่อความสนุกสนาน ถ้อยคำ�ท่ีได้รับความนิยมหรือ “คำ�ฮิต”วลีเด็ดมาใช้เพ่ือดึงดูดความ

สนใจ เรียกเสียงหัวเราะและรอยย้ิมของผู้ชม ดังคำ�สัมภาษณ์ที่กล่าวถึงการปรับการเจรจาการร้องไว้

ว่า“สมัยก่อนคิดว่าเขาเล่นแบบฉบับ เล่นตามเรื่อง เรื่องยาวมากเพราะว่าตามเรื่อง แต่สมัยนี้เป็นสมัยใหม่

เราจับเอา อย่างเพลงงัดทั้งงัด อะไรที่มันดังอะไรที่มันฮิตเป็นกระแส เราเอามาเล่น เพื่อปรับให้คนดู เพื่อ

เขาดู เขาจะเฮเขาจะฮาเขายิ้มกับเราเวลาเราแสดงเราไม่ได้แสดงแต่ในเรื่อง สมัยก่อนเล่นแต่ในเรื่อง แต่

สมัยน้ีเอนเตอร์เทนคนดู เล่นกับคนดู เพื่อให้เขามีส่วนร่วม เขาบันเทิง เขาสนุกเราสนุก” โดยผู้ท่ีมี

ประสบการณ์สงูจะสามารถปรบัภาษาและเนือ้หาใหส้อดคลอ้งกบักลุม่ผูช้ม ซึง่เปน็การดน้สดตามเชือ่มโยง

เนื้อหาที่แสดงกับบริบทรอบข้างในขณะแสดงท้ังน้ีการปรับภาษาและการเจรจาเพื่อให้เหมาะสมกับผู้ว่า

จ้างและเพิ่มอรรถรสในการแสดง  

	 5) เรียนรู้การถ่ายทอดและประชาสัมพันธ์ด้วยสื่อใหม่	

	 การเปลี่ยนแปลงทางเทคโนโลยีหรือสื่อในปัจจุบันมีส่วนในการเปลี่ยนแปลงความคิดและ

พฤตกิรรมของคนในสงัคม การแสดงละครชาตรเีปน็ศลิปะการแสดงนาฏศลิปข์องไทยทีม่มีาชา้นานและมี

การพัฒนารูปแบบการแสดงเรื่อยมาตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน  ในอดีตได้รับการอุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์ 

ขา้ราชการ เจา้เมอืงและชนชัน้สงูทำ�ให้เกดิความตืน่ตัวจดัแสดงละครชาตร ีและยงัสอดคลอ้งกบัความเชือ่

จึงเกิดการแสดงผสมผสานพิธีกรรมจนสร้างความนิยมจัดแสดงเพื่อแก้บนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ชาวเมืองเพชร
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นิยมไปดูละคร แต่ปัจจุบันการจัดแสดงในแต่ละ

ครั้งใช้ระยะเวลายาวนานและต้องทำ�พิธีกรรม

หลายข้ันตอนพธีิกรรมทางละครจงึท่ีถูกลดทอนลง 

ประกอบกบัความเชือ่ทางการแสดงทีผ่กูพนักบัสิง่

ศักดิ์สิทธิ์จางหายไปเช่นกันส่งผลต่อสภาพความ

เป็นอยู่ของละครชาตรี  ศิลปินละครชาตรีจึงเกิด

การพัฒนาสื่อการประชาสัมพันธ์ละคร  เพราะ

อยากใหเ้ด็กรุน่ใหมรู่จั้กละครชาตรแีละสรา้งความ

สนใจละครชาตรจีงึเกดิการประชาสมัพนัธล์ะครใน

รูปแบบไลฟ์สดในสื่อโซเซียลมีเดีย โดยคนดูที่

ตดิตามหรอืเปน็เพือ่น พีน่อ้งในเฟสบุค๊กจ็ะตามมา

ชมการแสดงสดและมาร่วมสร้างสีสันในการแสดงได้ทันที และเพื่อให้คนรุ่นใหม่รู้จักละครชาตรีถือว่า

เป็นการเรียนรู้ของศิลปินละครชาตรีที่ต้องการสร้างช่องทางการรับรู้ของผู้ชมและคนในสังคมให้กว้างขึ้น

สรุปและอภิปรายผล

	 ในระยะเร่ิมแรกละครชาตรีได้รับการอุปถัมภ์จากพระมหากษัตริย์ เจ้าเมืองเพชรและชนช้ันสูง

จนกลายเป็นศิลปะการแสดงความบันเทิงทางวัฒนธรรมท่ีได้รับความนิยมสูงเรื่อยมาและในอดีตคนไทย

ฝากความหวงัไวก้บัสิง่ศกัด์ิสทิธิจึ์งเกดิการบนบานศาลกลา่วขอใหส้ิง่ศกัดิส์ทิธิเ์มตตาชว่ยเหลอื ละครชาตรี

จึงเข้าไปเกี่ยวข้องเพ่ือจัดแสดงถวายและเป็นละครแก้บนจึงมีแบบแผนและเป็นต้นแบบของละครรำ�ไทย  

การแสดงละครชาตรีมีการพัฒนารูปแบบเรื่อยมา เริ่มจากการแสดงพื้นบ้านผนวกกับการรำ�มโนห์ชาตรี

ของทางภาคใตแ้ละรบัเอาอทิธพิลของละครหลวงพฒันาสบืเนือ่งจนมอีตัลกัษณเ์ฉพาะตวัทีช่ดัเจนตอ่ยอด

แนวทางการแสดงแบบใหมจ่นเกิดละครไทย (ละครชาตรเีครือ่งใหญ)่  ดว้ยเหตนุีจ้งึกลา่วไดว้า่ละครชาตรี

มกีารเรียนรูดั้ดแปลงแบบแผนการแสดงเพือ่ความอยูร่อด แตย่งัคงสบืทอดทัง้ในสว่นของพธิกีรรมและการ

แสดงมาจนถึงปัจจุบัน และยังสะท้อนความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนสังคมไทย  

	 ทว่าการเปลี่ยนแปลงทางความเช่ือ ค่านิยมและสภาพเศรษฐกิจในปัจจุบันเป็นปัจจัยหลักท่ี

กระทบต่อรูปแบบการแสดง อาทิ อารยธรรมทางตะวันตกที่เข้ามามีบทบาทในเรื่องของการบันเทิงและ

การประกอบอาชีพของประชาชนในท้องถิ่น เปลี่ยนรูปแบบจากเกษตรกรรมมาเป็นอุตสาหกรรม และ

ความเจริญทางการศกึษาสง่ผลใหค้วามเชือ่ถอืในสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์การหวงัพึง่พาการบนบานศาลกลา่วลดนอ้ย

ลง  สภาวะเศรษฐกจิทำ�ใหก้ารวา่จา้งการแสดงนยิมแกบ้นเฉพาะการรำ�ถวายมอื หรอืการแสดงละครชาตรี

เน้นความสะดวกสบายในการจัดแสดงมากกว่าการจัดการแสดงที่ใช้ระยะเวลานาน จึงเกิดการแสดงตาม

แต่ผู้ว่าจ้างจะกำ�หนดรูปแบบ เกิดการแข่งขันจัดการแสดงของคณะละครที่เน้นราคาถูก  ซึ่งส่งกระทบ

โดยตรงกับการประกอบอาชีพของศิลปิน  เพราะถ้าหากการแสดงไม่ได้รับความนิยมจะส่งผลต่อฐานะ

ทางการเงนิของคณะละครประกอบกบัค่านิยมของลกูหลานศลิปนิเมือ่จบการศกึษาจะเลอืกประกอบอาชพี

ที่ดีกว่าเพราะค่าตอบแทนที่ได้รับไม่เพียงพอเมื่อเทียบกับระยะเวลาท่ีใช้ในการฝึกฝนตนเองจึงขาดผู้

สืบทอด  ประกอบกับการไม่ได้รับแรงสนับสนุนจากทางภาครัฐเท่าที่ควรทำ�ให้ละครชาตรีเมืองเพชรเริ่ม

จะสูญหายไปจากวัฒนธรรมไทยจนมีคำ�กล่าวในหนังสือพิมพ์เพชรนิวส์ ฉบับเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2552 

กล่าวว่า “ละครชาตรีเมืองเพชร จากวังหลวงสู่ลานเสื่อ”แต่เนื่องด้วยความต่ืนตัวของตัวศิลปินเองที่

รูปที่ 6 การถ่ายทอดการแสดงละครชาตรี

และประชาสัมพันธ์ด้วยการไลฟ์สด
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ตระหนักถึงการอนุรักษ์ละครชาตรีจึงเกิดการปรับรูปแบบการแสดงละครชาตรีดั้งเดิมประยุกต์การแสดง

ให้ร่วมสมัยมากยิ่งขึ้น เพื่อสอดคล้องกับกลุ่มผู้ชมและเป็นไปตามความต้องการของเจ้าภาพ  

	 รูปแบบของการแสดงที่เปลี่ยนไปมาจากเหตุผลสามปัจจัย คือ ปัจจัยแรกด้านศิลปินละครชาตรี

ที่ขาดผู้สืบทอดและการส่งผ่านองค์ความรู้ที่เข้มงวด  เกิดการลดทอนรูปแบบการแสดงเชิงพิธีกรรม  ปรับ

วธิกีารเรยีนรูแ้ละถา่ยทอดการแสดงละครชาตรสีูผู่แ้สดงรุน่ใหม ่และเกดิระบบเครือขา่ยศลิปนิ มกีารแบง่

ปันผู้แสดงและปรับบทบาทศิลปินในคณะละครสู่ศิลปินอิสระประการที่สองปัจจัยทางสังคม  ความเชื่อ

และค่านิยมการหวังพึ่งสิ่งศักดิ์สิทธิ์ยังคงอยู่แต่เน้นสาระสำ�คัญในการแสดงตัดสินบนและอวยพรแก่เจ้า

ภาพจงึปรบัรปูแบบตามแตผู่ว้า่จา้งโดยเฉพาะรวมถงึศลิปนิละครชาตรเีรยีนรู้ชอ่งทางการถา่ยทอดผลงาน

และประชาสัมพันธ์ด้วยสื่อใหม่ปัจจัยที่สามด้านผู้ชมซึ่งสอดคล้องกับบริบทของสังคมด้วยส่งผลต่อการ

พัฒนางานให้มีลักษณะร่วมสมัยเกิดการปรับภาษา ปรับบทเจรจา เน้นประยุกต์ความบันเทิงที่เข้าถึงกลุ่ม

ผู้ชมทุกเพศทุกวัย จากการศึกษาจึงกล่าวได้ว่าศิลปะการแสดงละครชาตรีเมืองเพชรสามารถเก็บบันทึก

ความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทยและแสดงถึงความสัมพันธ์อันเชื่อมโยงกันระหว่างผู้ส่งสารกับผู้รับสาร 

เปน็การสรา้งวฒันธรรมรว่มกนัระหวา่งศลิปนิละครชาตรกีบัผูค้นในสงัคมผา่นรปูแบบการแสดงดงันัน้การ

แสดงละครชาตรจีงัหวดัเพชรบรุเีปน็มรดกทางวฒันธรรมอนัล้ำ�คา่ทีค่วรคา่แกก่ารอนรุกัษส์ง่เสรมิและเผย

แพร่เห็นสมควรว่าภาครัฐและผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องควรผลักดันให้มีนโยบายส่งเสริมการแสดงละครชาตรี

อย่างจริงจัง ทั้งในส่วนการศึกษารูปแบบพิธีกรรม โครงสร้างการแสดง และการฝึกฝนนักแสดงชาตรีเมือง

เพชรการศึกษาที่ครอบคลุมศิลปะการแสดงเชิงวัฒนธรรมหรือสร้างกิจกรรมส่งเสริมในเชิงการท่องเท่ียว

เพื่อสร้างงานและรายได้ให้กับศิลปินละครชาตรี   เพื่อเป็นการสนับสนุนให้ละครชาตรีเมืองเพชรให้เป็นที่

รู้จักอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะการสร้างความภาคภูมิใจให้กับคนในท้องถิ่นชุมชนเป็นกำ�ลังสำ�คัญในการ

สืบทอดการแสดงละครชาตรีมิให้เสื่อมสูญไป

ข้อเสนอแนะ

	 จากการเก็บรวบรวมข้อมูลทั้งทางเอกสาร การชมการแสดง และการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยได้พบวิธี

การเกบ็รวบรวมขอ้มลูทีจ่ะเปน็ประโยชนก์ารศึกษาขอ้มูล มขีอ้เสนอแนะในการศึกษาการแสดงละครชาตร ี 

ผูศ้กึษาควรใชก้ารสงัเกตการณแ์บบมีสว่นรว่มประกอบกบัการสมัภาษณเ์พือ่ศกึษารปูแบบและโครงสรา้ง

การแสดงของละครชาตร ีเนือ่งจากละครชาตรมีรีปูแบบพธีิกรรมทีซ่บัซอ้น ผูศ้กึษาจึงควรมคีวามรูพ้ืน้ฐาน

ก่อนการสัมภาษณ์ โครงสร้างการแสดงมีการใช้ภาษาบทกวี บทกลอน ภาษาพื้นบ้านและเป็นการแสดง

สด หากไมม่พีืน้ฐานโครงสรา้งการแสดงละครชาตรแีลว้ อาจจะทำ�ใหเ้กดิความเขา้ใจคลาดเคลือ่นและเพือ่

ให้ผู้วิจัย/ผู้ศึกษาสามารถตั้งคำ�ถามสัมภาษณ์ศิลปินได้ชัดเจนลึกซึ้งมากยิ่งขึ้น

	 จากการที่ผู้ศึกษาการแสดงละครชาตรีของจังหวัดเพชรบุรี เพื่อค้นหาการปรับรูปแบบทางการ

แสดงแล้วยังพบสิ่งที่น่าสนใจที่จะเป็นประโยชน์ต่อผู้สนใจศึกษาต่อไปคือ

	 1) การศึกษาแนวทางการพัฒนาการแสดงละครชาตรีในแต่ละคณะละครเพราะแบบแผนการ

ถ่ายทอดการแสดงละครชาตรีมีจะสืบทอดกันในคระ ลักษณะการถ่ายทอดภายใน ศึกษาเปรียบเทียบ

ลักษณะการถ่ายทอด/สืบทอดของแต่ละคณะ

	 2) ศึกษาลักษณะการแสดงที่มีการปรับรูปแบบการแสดงละครชาตรีผสมลิเก (ละครชาตรีแบบ

คาบลูกคาบดอก) ซึ่งเป็นการปรับการแสดงละครชาตรีแบบใหม่ที่มีความน่าสนใจ

___________________________________________________________________________
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