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บทคัดย่อ

		  งานวิจัยเรื่องการประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในบท

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยเป็นการศึกษาความทรงจำ�ร่วมและการสร้างความทรงจำ�

รว่มเก่ียวกบัอดตีผา่นสือ่ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยทีใ่ชเ้หตกุารณห์รอืปรากฏการณท์าง

ประวตัศิาสตรเ์ปน็ฉากหลงั และศกึษาการรือ้ฟืน้ภาพอดตีและสรา้งจนิตนาการใหมผ่า่นเรือ่งเลา่ของ

ผูค้นในสงัคม ภายใต้กรอบแนวคดิความทรงจำ�รว่มผ่านละครโทรทัศน์อิงประวติัศาสตรข์องไทยจาก

การสัมภาษณ์เชิงลึกผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ด้านต่าง ๆ  ตลอดจนผู้ชมที่ชื่นชอบ

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งสิ้น 26 คน

	 จากการศึกษาพบว่าละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยใช้กระบวนการประกอบสร้าง

และการสื่อความหมายผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ในการเล่าเรื่องหลากหลายรูปแบบ ได้แก่ โครง

เร่ือง, แกน่เรือ่ง, ความขดัแยง้, ตัวละคร, ฉาก, มมุมอง และสญัลกัษณพ์เิศษ โดยแฝงดว้ยอดุมการณ์

ราชาชาตินิยมและใช้มุมมองแบบเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง 

	 ความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยนิยมผลิตซ้ำ�ภาพลักษณ์ของ

สถาบันกษัตริย์อยู่ในสถานะสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่บริสุทธิ์ผ่องแผ้ว เปี่ยมด้วยบุญญาธิการ และปกครอง

บ้านเมืองให้ร่มเย็นเป็นสุขโดยมองข้ามประวัติศาสตร์ท้องถิ่น ด้วยเหตุนี้ ละครอิงประวัติศาสตร์

ของไทยจึงมีหน้าที่ช่วยตอกย้ำ�อุดมการณ์ว่าด้วยลัทธิความภักดี

คำ�สำ�คัญ : ความทรงจำ�ร่วม / การประกอบสร้าง / การสื่อความหมาย / ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์  /  การเล่าเรื่อง

Abstract

	 This research on the construction and signification of collective memory in Thai 

historical telenovelasis a study of collective memory and the construction of collective
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memory about the past via Thai historical Telenovelasthat are based on historical events 

or phenomena. The research also examined the reviving of the past and the construction 

of new imagination through tales that are some kinds of societal representation. Based 

on the framework of collective memory, the research explored Thai historical Telenovelas, 

by in-depth interviews with 26 historical TV-drama producers and fans. 

	 It was found that Thai Telenovelasconstruct and signify collective memory through 

a variety of narrative components: plot, theme, conflicts, characters, setting, point of view, 

and symbolism, with the implication of royal nationalist ideology and the perspective of 

the capital as a power center.

	 Collective memory in Thai historical Telenovelastend to reproduce the image of 

the monarchy as a sacred  institutionwhich is divine, righteous and charismatic, ruling the 

state  in peace, but collective memory overpasses local history. Accordingly, historical 

telenovelasplay roles in emphasizing the ideology of loyalty.
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บทความนีเ้ปน็สว่นหน่ึงของดุษฎนีพินธเ์รือ่ง ความทรงจำ�ร่วมในบทละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตร์

ของไทย คณะนเิทศศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวทิยาลยั โดยไดร้บัทนุอดุหนนุการศกึษาหลกัสตูรดษุฎี

บัณฑิต “100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย”

 

บทนำ�

	 ละครโทรทศัน์องิประวติัศาสตรอ์ยูคู่กั่บวงการโทรทัศนไ์ทยนบัต้ังแตย่คุบุกเบิกของสถานโีทรทัศน์

ช่อง 4 บางขุนพรหมจวบจนกระทั่งปัจจุบัน โดยละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์เรื่องแรกของไทยได้แก่

เรื่อง ‘ผู้ชนะสิบทิศ’ ออกอากาศในปี พ.ศ. 2501 (เพาวิภา ภมรสถิตย์, 2538: 23) นอกจากนี้ยังมีละคร

อิงประวัติศาสตร์ที่นำ�เนื้อเรื่องมาจากบทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ ไม้ เมืองเดิม และยาขอบ เช่น 

ขุนศึก เลือดสุพรรณ ศึกถลาง ออกญายามาดา ลูกทาส ทหารเสือพระเจ้าตาก นางเสือง พันท้ายนรสิงห์ 

ศรีปราชญ์ บางระจันเป็นต้น (อารีย์ นักดนตรี, 2546,น. 188-189) เนื้อหาของละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่นำ�เสนอเหตุการณ์สำ�คัญทางประวัติศาสตร์ พงศาวดาร และมีตัวละครเป็นบุคคล

ที่มีความสำ�คัญทางประวัติศาสตร์มีวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทิงเป็นหลักโดยไม่ได้คำ�นึงถึงความสมจริง

ทางประวัติศาสตร์ แต่เป็นความบันเทิงที่อิงอยู่บนเนื้อหาและข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่อ้างอิงได้ 

	 นอกจากมอบความบนัเทงิแลว้ ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรย์งัทำ�หนา้ทีใ่นการเกบ็รกัษาและ

ถ่ายทอดความทรงจำ�ร่วมกันในสังคมได้กว้างไกลและหลากหลายข้ึนเมื่อเทียบกับการถ่ายทอดความทรง

จำ�ในวฒันธรรมลายลกัษณแ์ลว้ สือ่ประชานยิมอยา่งละครโทรทศันส์ามารถเขา้ถงึผูช้มไดง้า่ยและเชือ่มโยง

กันอย่างกว้างขวางมากกว่า (นัทธนัย ประสานนาม, 2561, น. 49-50) ด้วยเหตุนี้ละครโทรทัศน์อิง
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ประวัติศาสตร์จึงเป็นรูปธรรมแห่งความทรงจำ�ที่ผลิตสร้างให้ระลึกถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ หรือบุคคลในอดีต

ซึ่งทั่วไปอยู่ในอำ�นาจและการเลือกใช้ของรัฐใช้เป็นเครื่องมือในการสร้าง ตอกย้ํา และธำ�รงความทรงจำ�

รว่มกนัของผูค้นในสงัคมใหด้ำ�รงอยู ่ดว้ยเหตนุีล้ะครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรจ์งึทำ�หนา้ทีส่ง่ตอ่ความทรง

จำ�จากรุ่นสู่รุ่นและเป็นปฏิบัติการถ่ายทอดความทรงจำ�ในรูปแบบของประวัติศาสตร์บอกเล่า (Oral                     

History) รูปแบบหนึ่งอีกด้วย

	

	 ปัญหาที่พบบ่อยครั้งในการสร้างสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์คือนักสร้างสรรค์มักถูกนัก

ประวตัศิาสตรแ์ละนักวชิาการวจิารณว์า่กำ�ลงัทำ�ใหป้ระวติัศาสตรผ์ดิเพีย้นและบิดเบือนเนือ่งจากขาดความ

แม่นยำ�ในการนำ�เสนอประวัติศาสตร์จนทำ�ให้ประวัติศาสตร์กลายเป็นภาพที่ผิดไป นอกจากนี้ สิ่งบรรดา

นักประวัตศิาสตรห์วัน่เกรงอกีประการหนึง่กค็อืผูช้มอาจจะคลอ้ยตาม และหลงเชือ่ประวตัศิาสตรผ์ดิเพีย้น

ที่ปรากฏในสื่อจินตคดีเหล่านั้น (Rosenstone, 1995)  ในความเป็นจริงแล้วเรื่องราวในอดีตที่เล่าผ่านสื่อ

จนิตคดอิีงประวติัศาสตรอ์าจไมใ่ชข่อ้เทจ็จรงิเสมอไป หากแต่เป็นการประกอบสรา้งเรือ่งราวจากเหตกุารณ์

ในอดตีขึน้มา เนือ่งจากสือ่จนิตคดทีีด่ไีมใ่ชส่ือ่ทีใ่หข้อ้เทจ็จรงิทางประวติัศาสตร ์แตส่ิง่สำ�คญัคอืกรอบของ

บรรยากาศหรอืความสมัพนัธข์องขอ้เทจ็จริงท่ีถูกสรา้งข้ึนจากจนิตนาการเพือ่ใหม้คีวามหมายทีเ่ป็นจรงิใน

ยคุสมยัทีเ่ปน็ความจรงิเสยียิง่กวา่ ขอ้เทจ็จรงิทีป่รากฏอยูใ่นหลกัฐานทางประวตัศิาสตร ์(นธิ ิเอยีวศรวีงศ,์ 

2538, น. 9-10)

	 การศึกษา “การประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวตัศิาสตรข์องไทย”เปน็การศึกษาความทรงจำ�รว่มและการสรา้งความหมายเกีย่วกบัอดตีผา่นสือ่ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยที่ใช้เหตุการณ์หรือปรากฏการณ์ทางประวัติศาสตร์เป็นฉากหลัง อีกทั้ง

ยังมุ่งศึกษาถึงการรื้อฟื้นภาพอดีตและสร้างจินตนาการใหม่ผ่านเรื่องเล่าที่ของผู้คนในสังคม อันจะช่วยชี้

ใหเ้หน็พลวตัของเรือ่งเลา่เกีย่วกบัอดตีทีถ่กูนำ�มาถา่ยทอดผา่นกระบวนการสือ่สาร ตลอดจนความสมัพนัธ์

ระหวา่งภาพนำ�เสนออดีตกับบรบิททางสงัคมและวฒันธรรมในแตล่ะยคุสมยั เพือ่ทำ�ใหเ้ข้าใจบทบาทหนา้ท่ี

ของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ในฐานะท่ีเป็นเครื่องมือในการสร้างความหมายและจัดสรรความทรง

จำ�ร่วมเกี่ยวกับอดีตให้มีพลวัตในสังคม 

ปัญหานำ�วิจัย

	 1. ความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยถูกประกอบสร้างอย่างไร 

	 2. ความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยถูกสื่อความหมายอย่างไร

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. เพื่อศึกษาการประกอบสร้างความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย

	 2.เพื่ออธิบายการสื่อความหมายความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทย

ขอบเขตของการวิจัย

	 การวิจัยคร้ังที่มุ่งศึกษาเฉพาะความทรงจำ�ร่วมท่ีปรากฏในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของ

ไทยจาก การคัดเลอืกกลุม่ตัวอยา่งแบบเฉพาะเจาะจงเทา่ทีป่รากฏหลกัฐานเอกสารและส่ือโสตทศันเ์ทา่นัน้
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ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	 1. เข้าใจการประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทย

	 2. ขยายฐานความรู้ทางนิเทศศาสตร์และเป็นการสะสมต่อยอดองค์ความรู้ทางวิชาการด้านการ

ศึกษาละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ซึ่งเป็นเครื่องมือสร้างความทรงจำ�ร่วมให้แก่สังคมไทย

	 3. ประยุกต์ใช้เป็นแนวทางในการประกอบวิชาชีพด้านการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ตลอดจนเป็นแนวทางสร้างสรรค์และพัฒนานวัตกรรมด้านเนื้อหาละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทย

 								         แนวคิดและทฤษฎทีีเ่กีย่วขอ้ง

	 1. แนวคิดความทรงจำ�ร่วม

	 ความทรงจำ�รว่ม (Collective Memory) คอืความทรงจำ�ชดุใดชดุหนึง่ทีค่นในสงัคมใดสังคมหนึง่

รับรู้ร่วมกัน มีส่วนทำ�ให้เกิดความรู้สึกว่าตนเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสังคมนั้น ๆ อีกทั้งบอกว่าเราเป็น

ใครมาจากไหน (การต่อสู้บนพื้นที่ ‘ความทรงจำ�’, 2553) ความทรงจำ�ดังกล่าวได้รับการถ่ายทอดผ่าน

ข้อมูลทางวัฒนธรรมประเภทต่าง ๆ ซึ่งเปรียบเสมือนเครื่องมือช่วยทำ�ให้เกิดการแสดงออกและการผลิต

ซ้ำ�ใหค้วามทรงจำ�นัน้ปรากฏอยูอ่ยา่งตอ่เนือ่งในสังคม ครอบคลมุบรบิทของพืน้ทีแ่ละเวลา นบัตัง้แตพื่น้ที่

ทางภมูศิาสตร ์ภมูทิศัน ์พรมแดนประเทศ บคุคลในประวตัศิาสตร ์อนสุาวรยี ์ภาษา วรรณกรรม สญัลกัษณ ์

วัตถุทางศิลปะ ตลอดจนละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรซ่ึ์งเกดิจากการจดัวางและการสรา้งพืน้ท่ีแหง่ความ

ทรงจำ�ขึน้มาใหม ่เพือ่ทำ�ใหค้วามทรงจำ�เกีย่วกบัอดตีมคีวามชอบธรรม มีหลกัฐานสนบัสนนุซึง่เปน็ทีเ่ขา้ใจ

ได้ และก่อประโยชน์ต่อการอธิบายอดีต (Maurice Halbwachs, 1992, pp. 28)

	 ฮาลบวาคซได้ให้ความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ว่าความทรงจำ�ร่วมคือผลผลิตจากการร่วม

กันแบ่งปันและนำ�เสนออดีต และความทรงจำ�รูปแบบนี้ไม่ได้เป็นเพียงแค่สิ่งที่ถูกกำ�หนดมา แต่เป็นการ

ประกอบสร้างขึ้นทางสังคม มีลักษณะที่คงทน สามารถดึงเอาส่ิงที่มีลักษณะพื้นฐานเพื่อที่จะใช้เชื่อมโยง

ปัจเจกแต่ละคนที่เป็นสมาชิกของสังคมเข้าไว้ด้วยกัน โดยปัจเจกบุคคลที่เป็นสมาชิกเหล่านี้จะทำ�หน้าที่

จดจำ�เรื่องราวของสังคมร่วมกัน ทั้งนี้ลักษณะของกลุ่มท่ีมีความทรงจำ�ร่วมกันนั้นมีมากมาย ต้ังแต่ระดับ

ครอบครัว กลุ่มสังคม องค์กร ชาติ ซึ่งแต่ละกลุ่มจะมีความทรงจำ�ร่วมของตนเอง โดยเป็นความทรงจำ�ที่

ประกอบสรา้งขึน้ในชว่งเวลาหนึง่ แยกออกจากความทรงจำ�ของปจัเจก ซึง่การสรา้งความทรงจำ�นีอ้าจเปน็

อดตีทีถ่กูทำ�ขึน้ใหม ่ไมใ่ชอ่ดตีทีเ่กดิขึน้จรงิ ทีส่ำ�คญัความทรงจำ�รว่มทีเ่กดิขึน้เหลา่นีก้ลายเปน็สิง่ทีส่มาชกิ

ในสังคมจดจำ�ได้ โดยปราศจากข้อจำ�กัดเรื่องเวลาและสถานที่ (Maurice Halbwachs, 1992, pp. 28)

ความทรงจำ�บางอย่างจึงมีความน่าเชื่อถือและไม่จำ�เป็นต้องตรงกับข้อมูลหลักฐานที่เขียนในตำ�รา

ประวัติศาสตร์ แต่เป็นความทรงจำ�ที่เผยแพร่สู่สาธารณะและถูกจดจำ�ในระดับสากล ในฐานะที่เชื่อกันไป

ว่าสิ่งที่รับรู้เป็นข้อเท็จจริงทางประวัติศาสตร์ ซ่ึงความทรงจำ�ร่วมกันในระดับสากลนี้สามารถยึดโยงผู้คน

ได้ และสามารถใช้เป็นเครื่องมือทางการเมืองหรือเป้าประสงค์บางอย่าง (John Bodnar, 1993)ด้วยเหตุ

นี้ ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จึงเป็นเครื่องมือสำ�คัญในการสร้างความทรงจำ�เทียมหรือประสบการณ์

จำ�ลองอดีตร่วมกันทั้ง ๆ ที่ไม่เคยพบหรือประสบเหตุการณ์นั้นมาก่อน และเปลี่ยนประวัติศาสตร์ให้กลาย

มาเป็นประสบการณ์ในชีวิตประจำ�วันของผู้คนในสังคมได้อย่างกลมกลืน
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	 2. แนวคิดสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์กับประวัติศาสตร์นิพนธ์

	 ลักษณะร่วมกันระหว่างสื่อจินตคดีอิงประวัติศาสตร์และประวัติศาสตร์นิพนธ์ (Historiography) 

ว่ามีความคล้ายคลึงกันคือมีการลำ�ดับเหตุการณ์เป็นตอนต้น ตอนกลาง และตอนจบของเรื่อง ซึ่งโดยนัย

แสดงวา่เปน็เรือ่งเลา่ทีม่โีครงสรา้ง โดยนกัประวตัศิาสตรท์ำ�งานโดยรวบรวมเหตกุารณท์ีเ่ปน็ขอ้เท็จจรงิตา่ง 

ๆ แตเ่นือ่งจากเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้นัน้มจีำ�นวนมากมายเกนิกว่าทีจ่ะสามารถรวบรวมและเรียบเรียงเป็นเร่ือง

ราว สิง่ทีเ่กดิขึน้กค็อืตอ้งตัดหรอืทิง้ขอ้มลูบางอย่างทีเ่หน็ว่าไมเ่กีย่วข้องไป นอกจากนัน้ยังร้อยเรียงเหตกุารณ์

ตา่ง ๆ  ทำ�ใหเ้ขาต้องพยายาม “เติมช่องวา่ง” ใหเ้ตม็ดว้ยการหาคำ�อธิบายท่ีมคีวามเปน็ไปได ้ความพยายาม

ดังกล่าวก็คือการที่นักประวัติศาสตร์ได้ “ตีความ” ข้อมูลที่เขามีอยู่ซึ่งหมายถึงระบบทางภาษาในสังคมที่

ปรากฏในรูปแบบต่าง ๆ เช่น วรรณกรรม วิถีปฏิบัติ อันเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการธำ�รงรักษาอำ�นาจ

	 นักประวัติศาสตร์มีวิธีการตีความข้อมูล 2 วิธี วิธีแรกคือการเลือกโครงสร้างของเรื่องซ่ึงทำ�ให้

เหตุการณ์ต่าง ๆ นั้นอยู่ในรูปของเรื่องเล่าที่เป็นที่คุ้นเคยกันในวัฒนธรรมนั้น ๆ และวิธีที่สองคือการเลือก

วิธีการในการอธิบาย (Mode of Explanation) เช่น การหาความคล้ายคลึงกันของปรากฏการณ์เพื่อจับ

รวมเข้าด้วยกันทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์ในลักษณะที่สัมพันธ์กันเป็นเหตุเป็นผล และการทำ�ความเข้าใจ

เหตุการณห์นึง่ในลกัษณะทีเ่ปน็สว่นหนึง่ของเหตกุารณท์ีเ่ป็นองคร์วมทีส่มัพันธก์นัเป็นเหตเุป็นผลและการ

ทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์หนึ่งในลักษณะที่เป็นส่วนหนึ่งของเหตุการณ์ที่เป็นองค์รวม

	 วิธีการที่นักประวัติศาสตร์พยายามที่จะอธิบายสิ่งท่ีเกิดในอดีตนั้นจึงคล้ายวิธีการของวรรณคดี

ศกึษามากกวา่ โดยไวต์อา้งคำ�พดูของ นอรท์รอปฟราย(Northrop Frye) ท่ีว่าเมือ่งานของนกัประวตัศิาสตร์

ไปสู่จุดของการทำ�ความเข้าใจเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น งานก็มีลักษณะเหมือนเรื่องปรัมปรา (Myth) และมี

แนวทางเหมือนประพันธศาสตร์ในด้านโครงสร้าง ฟรายจึงเปรียบเทียบประวัติศาสตร์นิพนธ์กับเรื่อง

ปรัมปราโดยแบ่งงานออกเป็น 4 ประเภท คือ แบบจินตนิยม โศกนาฏกรรม สุขนาฏกรรม และเสียดสี 

(สรณัฐ ไตรลังคะ, 2560, น. 56)นอกจากนี้ ไวต์ได้กล่าวว่านักประวัติศาสตร์ก็คือนักเล่าเรื่องที่มีความ

สามารถในการเล่าเรื่องที่น่าจะเป็นไปได้จากข้อเท็จจริงที่เป็นบันทึกทางประวัติศาสตร์ ข้อเท็จจริงเมื่อยัง

ไม่ได้นำ�มาจัดระเบียบเหล่านี้จะเป็นสิ่งที่เข้าใจได้ยาก เพราะกระจัดกระจายและไม่สมบูรณ์ดังนั้นสิ่งที่นัก

ประวัติศาสตร์ทำ�ก็คือการใช้จินตนาการประกอบสร้างในการอธิบายเรื่องราวที่เป็นไปได้ที่สร้างจาก

เหตุการณ์ในประวัติศาสตร์

	 3. แนวคิดศาสตร์แห่งการเล่าเรื่องของความทรงจำ�ร่วม 

	 ศาสตร์แห่งเรื่องเล่า (Narratology) เป็นองค์ความรู้ชุดหนึ่งท่ีเน้นศึกษาโครงสร้างของเรื่องเล่า

ขอบเขตของเรื่องเล่า ความเข้าใจในตัวเรื่องเล่า ลักษณะและหน้าท่ีซ่ึงเป็นลักษณะร่วมของเร่ืองเล่าแบบ

ต่าง ๆการศึกษารูปแบบและแนวคิดของเรื่องเล่าและการเล่าเรื่องในกระบวนทัศน์ใหม่ซึ่งมีบทบาทหน้าที่

หลัก คือ การประกอบสร้างความหมาย (Constructure of Meaning) ให้แก่สรรพสิ่งต่าง ๆ โดยสนใจว่า

แต่ละเรื่องเล่านั้นมีวิธีการเล่าเรื่องเป็นอย่างไร (Monika Fludernik, 2009)

	 แต่เดิมนั้นการศึกษาการเล่าเรื่องใช้แนวทางในการพินิจด้วยทฤษฎีโครงสร้างนิยมและรูปแบบ

นิยมโดยอาศัยการพิจารณาส่วนประกอบในเรื่องเล่าและความสัมพันธ์ของรูปแบบในเรื่องล่าเป็นส่วน

ประกอบน้ี นั่นคือการศึกษาว่าเรื่องเล่านั้นมีใคร ทำ�อะไร ทำ�อย่างไร เหตุการณ์เป็นอย่างไร จากส่วน

ประกอบตา่ง ๆ  ไดแ้กต่วัละคร (Character) โครงเรือ่ง (Plot) ความขดัแยง้ (Conflict) แก่นเรือ่ง (Theme) 

ฉาก (Setting) และมมุมองของการเล่าเรือ่ง (Point of view) เมือ่กำ�หนดสว่นประกอบในเนื้อหาของเรือ่ง
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เลา่วา่หนว่ยใดคงทีแ่ละหนว่ยใดเปลีย่นแปลงกอ็ธิบายไดว้า่สิง่ทีเ่ปลีย่นแปลงคอืชือ่ตวัละคร คณุสมบตัขิอง

ตัวละครและเนื้อหา แต่โครงสร้างของการเล่าเรื่องจะคงท่ีเสมอ สิ่งท่ีคงท่ีนั้นคือบทบาทหรือการกระทำ� 

(Action) ของตัวละครจะดำ�เนินไปตามอีกบทบาทหนึ่งเป็นลำ�ดับและเป็นแบบแผนที่ตายตัว วลาดิเมียร์

พรอพพเ์รยีกบทบาทนีว้า่“Function”หมายถงึการกระทำ�ของตวัละครซึง่มคีวามสมัพนัธเ์กีย่วเนือ่งใหเ้กดิ

การกระทำ�อื่น มีหน้าที่ มีผลให้เกิดการดำ�เนินเรื่องการประยุกต์ใช้ทฤษฎีโครงสร้างของพรอพพ์จะทำ�ให้

ได้รูปแบบและโครงสร้างของการเล่าเรื่อง 

	 ประเด็นขนบทางวรรณกรรมในการนำ�เสนออดีตของแอรีลนี้มีความคล้ายคลึงกับวิธีการมอง

ประวตัศิาสตรน์พินธข์องเฮยเ์ดน ไวต ์ทีม่องวา่แบบ (Mode) ของการบอกเลา่อดตีในประวัตศิาสตรน์พินธ ์

เชือ่มโยงกบัวรรณกรรมประเภทหลัก ๆ  ในวฒันธรรมวรรณศิลปข์องโลกทีส่บืทอดกนัมาตัง้แตย่คุคลาสสกิ 

ได้แก่ สุขนาฏกรรม (Comedy) โศกนาฏกรรม (Tragedy) จินตนิยม (Romance) และเรื่องเสียดสี (Sat-

ire) จึงอาจกล่าวได้ว่าขนบทางวรรณกรรมมีส่วนในสร้างและธำ�รงความทรงจำ�ร่วม ขณะเดียวกันความ

ทรงจำ�ร่วมก็มีส่วนในการหลอมสร้างขนบทางวรรณกรรมด้วยเช่นเดียวกันซ่ึงผู้วิจัยจะใช้แนวคิดน้ีเป็นก

รอบในการศึกษาสร้างสรรค์บทละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยต่อไป

	 4. แนวคิดสำ�นึกทางประวัติศาสตร์ในสังคมไทย

	 ความทรงจำ�รว่มเกีย่วกบัประวตัศิาสตรใ์นสงัคมไทยเปน็ผลติผลมาจากการใช้ประวติัศาสตรเ์ปน็

เคร่ืองมือทางการเมืองในการสร้างสำ�นึกของความเป็นชาติให้เกิดข้ึนเพื่อช่วยร้อยรัดให้คนท่ีไม่รู้จักกันให้

สามารถจินตนาการว่าตนเองเปน็พวกเดยีวกนัได้ซ่ึงเป็นแนวคดิท่ีไทยเร่ิมตน้ใช้อยา่งจรงิจังตัง้แตส่มยัรชักาล

ที่ 6 เพื่อสร้างคนไทยที่สามัคคีกัน รวมถึงจงรักภักดีต่อชาติและพระมหากษัตริย์ผ่านระบบการศึกษาและ

อืน่ ๆ  (พพิฒัน ์กระแจะจนัทร,์ 2560) เมือ่เกดิรฐัชาติสมยัใหม ่ความเป็นหนึง่เดียวของพลเมอืงในรฐัจำ�เป็น

ตอ้งถกูสรา้งขึน้ พรอ้มกบัการขยายตวัของรฐัได ้ทำ�ใหก้ารจดัตัง้สงัคมดว้ยลายลกัษณอ์กัษรเขม้ขน้ขึน้ การ

สร้าง “อดีต” จึงเปลี่ยนมาสู่การสร้าง “ประวัติศาสตร์”ด้วยเหตุนี้วิชาประวัติศาสตร์จึงถูกเลือกนำ�มาเป็น

เคร่ืองมอืในการสรา้งความปรองดองผา่นระบบการศกึษาภาคบังคบัและกอ่ใหเ้กดิสำ�นกึทางประวตัศิาสตร์

ในสังคมไทยสืบเนื่องมาจนถึงปัจจุบัน

	 ประวัติศาสตร์ยังคงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือทางการเมืองในการสร้างสำ�นึกของความเป็นชาติมาโดย

ตลอด พิพัฒน์ กระแจะจันทร์ (2560) กล่าวว่าภายหลังจากคณะรักษาความสงบแห่งชาติ (คสช.) เข้ายึด

อำ�นาจเมื่อ 9 มิถุนายน 2557 กระทรวงศึกษาธิการได้มีความเห็นให้สำ�นักงานคณะกรรมการการศึกษา

ขั้นพื้นฐาน (สพฐ.) ดำ�เนินการปรับปรุงวิชาประวัติศาสตร์และหน้าที่พลเมือง ซึ่งอยู่ในกลุ่มสาระการเรียน

รู้สังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม ด้วยการแยกวิชาการทั้งสองออกจากกัน และให้พิจารณาเพิ่มเวลา

เรยีนวชิาประวติัศาสตรใ์หม้ากขึน้ด้วยเพือ่สง่เสริมใหเ้ยาวชนมคีวามรักชาต ิเห็นความสำ�คญัของเอกลกัษณ์

ไทย และประวัติความเป็นมาของประเทศชาติ มติดังกล่าวเกิดจากความเชื่อที่ว่าการเพิ่มเวลาเรียนวิชา

ประวติัศาสตรจ์ะชว่ยใหเ้ยาวชนรกัชาติและสามคัคกีนัมากข้ึนจึงเกิดการตัง้คณะกรรมการจำ�นวนหนึง่เพือ่

ผลิตตำ�ราประวัติศาสตร์และสื่อการสอนข้ึนมากมาย โดยมีเค้าโครงหลักเป็นประวัติศาสตร์แบบราชา

ชาตินิยม เช่น ผลิตชุดหนังสือประวัติศาสตร์สุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ แจกจ่ายไปตามโรงเรียน 

และอบรมครูทั่วประเทศเพื่อต้องการปลูกฝังความปรองดองผ่านประวัติศาสตร์ และตอกยํ้าข้อมูลชุดเดิม 

ดว้ยนกัวชิาการกลุม่เดิมทีไ่ด้ประโยชน์จากนโยบายดงักลา่วโดยการพมิพห์นงัสอืจำ�นวนมากนัน้สมัพนัธก์บั

กระบวนการสร้างความทรงจำ�ร่วมทางประวัติศาสตร์
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ระเบียบวิธีวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ที่สนใจข้อมูลด้านความทรงจำ�

ร่วมเกี่ยวกับอดีตในละครโทรทัศน์ของไทย โดยการวิจัยในครั้งนี้เป็นการวิจัยแบบสหวิธีการ (Multiple 

Methodology) โดยใช้การวจิยัดว้ยวิธวีทิยาเล่าเรือ่ง (Narrative Method) และการวิจยัเชงิประวัตศิาสตร ์

(Historical research) ประกอบการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth Interview) เพื่อศึกษาจินตนาการทาง

ประวตัศิาสตร ์(Historical Imagination) ผา่นละครโทรทศันแ์ละการตคีวามหมาย (Interpretation) พืน้ที่

ความทรงจำ�ร่วมของผู้คน โดยเฉพาะอย่างยิ่งโครงสร้างความรู้สึกอันเป็นความหมายเชิงอารมณ์และ

ประสบการณ์ที่เชื่อมโยงความรู้สึกนึกคิดและค่านิยมของกลุ่มคนผ่านละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ตาม

กรอบแนวคดิความทรงจำ�ศกึษา (Memory Studies) ดว้ยการวิจยัจากเอกสาร (Documentary Research) 

และการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-dept Interview) ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ด้านต่าง ๆ 

ตลอดจนผู้ชมที่ชื่นชอบละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ รวมทั้งสิ้น 26 คน โดยแบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม ดังนี้

	

ก ลุ่ ม นั ก เขี ยนบทละคร โทรทั ศน์ อิ ง

ประวัติศาสตร์ จำ�นวน 8 คน ได้แก่ 

• ศัลยา สุขะนิวัตติ์       

• วรยุทธ พิชัยศรทัต

• ฐนธัช กองทอง

• ปราณประมูล

• ยิ่งยศ ปัญญา

• ฐา-นวดี สถิตยุทธการ

• เพ็ญสิริ เศวตวิหารี 

• เอกลิขิต

กลุ่มผู้มีบทบาทในการสร้างสรรค์ละครอิง

ประวัติศาสตร์ จำ�นวน 8 คน ได้แก่

• ศุลีพร ปฐมนุพงศ์ ผู้อำ�นวยการสำ�นัก

รายการ องค์การกระจายเสียงและแพร่

ภาพสาธารณะแห่งประเทศไทย

• ศจี บูรณะสัมฤทธิ์ผู้ช่วยผู้จัดการฝ่ายผลิต

รายการ

• ศิริลักษณ์ ศรีสุคนธ์ฝ่ายผลิตละครช่อง 

One4) 

•  ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์ ผู้อำ�นวยการผลิต

บริษัท ทีวีซีนแอนด์พิคเจอร์ จำ�กัด

•  เผ่าทอง ทองเจือ  ผู้ออกแบบพัสตรา                  

ภรณล์ะครและภาพยนตรอ์งิประวตัศิาสตร์

• ภวัตพนังคสิริ ผู้กำ�กับการแสดง

• จินตหรา สุขพัฒน์ นักแสดง 

• วสิทุธชิยั บณุยะกาญจนทีป่รกึษาบทละคร

โทรทัศน์และภาพยนตร์

กลุม่นกัวชิาการและผูเ้ชีย่วชาญทีเ่กีย่วขอ้ง 

จำ�นวน 5 คน ได้แก่

•   ศ.ดร.สุเนตร ชุตินธรานนท

•  ศ.ดร.ธงชัย วินิจจะกูล

•  รศ.ดร.สมสุข หินวิมาน

•  รศ.ดร.นัทธนัย ประสานนาม

•  นริตุต์ โลหะรังส ี(มคัคุเทศกแ์ละแฟนพันธุ์

แท้ประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา)
กลุ่มผู้ชมละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ 

จำ�นวน 5 คน
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							          	           	  ผลการวิจัย

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยผ่านกระบวนการประกอบสร้างและการสื่อความหมาย

องค์ประกอบต่าง ๆ ในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์หลากหลายรูปแบบและแฝงด้วยอุดมการณ์บาง

อย่าง ผู้วิจัยจึงศึกษาการประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยโดยใช้องค์ประกอบการเล่าเรื่อง (Components of Narrative) เป็นเกณฑ์ในการ

วิเคราะห์ ได้แก่ โครงเรื่อง, แก่นเรื่อง, ความขัดแย้ง, ตัวละคร, ฉาก, มุมมอง และสัญลักษณ์พิเศษ มีราย

ละเอียดดังต่อไปนี้

	 1. โครงเรื่อง

	 โครงเรื่อง (Plot) คือ การนำ�เอาเหตุการณ์หลาย ๆ เหตุการณ์เรียงต่อกันซึ่งแต่ละเหตุการณ์จะ

ต้องเกี่ยวเนื่องเชื่อมโยงกันอย่างเป็นเหตุเป็นผล เหตุการณ์หนึ่งจะต้องส่งผลกระทบให้เกิดอีกเหตุการณ์

หนึ่งตามมาและต่อเนื่องกันไปเป็นลูกโซ่จนกวา่เรื่องนั้นจะจบลง เป็นการจัดลำ�ดับเหตุการณ์หรือทิศทาง

ของพฤตกิรรมตวัละครในการดำ�เนนิกจิกรรมใดกจิกรรมหนึง่ทีภ่ายใตก้รอบทีก่ำ�หนดไวต้ัง้แตต่น้จนจบซึง่

ถูกประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

		  1.1 ความเป็นเหตุเป็นผล

		  ลกัษณะการเขยีนบทละครโทรทศันอิ์งประวตัศิาสตรท์ีด่จีะตอ้งทำ�ใหก้ารดำ�เนนิเรือ่งมี

ความเป็นเหตุเป็นผลต่อเนื่องกันตลอดเวลา แต่บ่อยครั้งท่ีข้อมูลทางประวัติศาสตร์ท่ีใช้ในการสร้างสรรค์

บทละครโทรทศันข์าดรายละเอยีดของสาเหตทุีเ่กดิข้ึน บนัทกึไวเ้พยีงผลของมนัหรอืเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้นัก

เขียนบทละครโทรทศันจึ์งจำ�เป็นต้องสอดแทรกเหตผุลเข้าไปจากการตคีวามและข้อสนันษิฐานสว่นตัว  (วร

ยุทธ พิชัยศรทัต, การสัมภาษณ์, 30 ธันวาคม 2562)

		  1.2 เส้นเวลา

		  โครงเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จะดำ�เนินไปตามเส้นเวลา (Timeline) ที่

เกิดเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ส่วนใหญ่มักเล่าเรื่องตามลำ�ดับปฏิทิน (Chronological Order) คือการ

เลา่เรือ่งไปตามลำ�ดบัเวลา กอ่นหลงัของเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้ เพือ่ปอ้งกนัไมใ่หค้นดสูบัสนโดยมากมกัอา้งองิ

จากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ที่เชื่อถือได้หรืออยู่ในความทรงจำ�แล้วเพิ่มเติมเหตุการณ์ตามจินตนาการ

เข้าไป (ฐนธัช กองทอง, การสัมภาษณ์, 7 กุมภาพันธ์ 2563)

		  1.3 ความถูกต้อง

		  การสร้างสรรค์โครงเรื่องของละครอิงประวัติศาสตร์ต้ังอยู่บนพื้นฐานความเช่ือท่ีว่ามี

ความจริงของเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ที่ปรากฏข้อเท็จจริงอยู่ในเอกสารหลักฐานต่าง ๆ โดยนักเขียน

บทละครโทรทัศน์เลือกใช้ข้อมูลที่มีความน่าเช่ือถือและสามารถตรวจสอบได้มาผูกร้อยเป็นเรื่องตาม

พงศาวดาร และพยายามไม่ดัดแปลงหรือเพิ่มเติมเหตุการณ์ที่ปรากฏหลักฐานอยู่ในประวัติศาสตร์ แต่

สามารถปรับแต่งโครงเรื่องที่ไม่กระทบต่อเหตุการณ์ในประวัติศาสตร์ได้ (ฐา-นวดี สถิตยุทธการ, การ

สัมภาษณ์, 6 ธันวาคม 2562) ประเด็นเรื่องความถูกต้องของข้อมูลในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์นี้ 

ธงชัย วินิจจะกูล นักวิชาการด้านประวัติศาสตร์ได้โต้แย้งว่าประวัติศาสตร์ไม่ได้มีความจริงแท้อยู่ในตัวเอง 

แต่เกิดจากการสอดแทรกอารมณ์ความรู้สึกส่วนตัวของผู้เขียนประวัติศาสตร์ลงไปไม่ต่างจากการเขียน

ละครอิงประวัติศาสตร์ (ธงชัย วินิจจะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563) 
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“ประวัติศาสตร์กับละครอิงประวัติศาสตร์ภาพอาจจะซ้อนกันอยู่ มีปริมณฑลท่ีเหล่ือมกัน 

ผมไม่คิดว่ามีประวัติศาสตร์ที่จริงหรือไม่จริง แต่กรอบของมันก็คือศักดิ์สิทธิ์แค่ไหน แตะ

ต้องได้ไหม ทางโลกตะวันตกถือว่าเป็นความจริงท่ีไม่มีวันจบ มีได้หลายมุมมอง หลาย

อุดมการณ์ ขึ้นอยู่กับการตีความ” (ธงชัย วินิจจะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563)

		  1.4 ขนบการเล่าเรื่อง 

		  โครงเรือ่งละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยยงัคงยดึอยูก่บัขนบการเลา่เรือ่งท่ีเป็น

ที่ยอมรับของสังคมโดยมีกรอบประวัติศาสตร์ชาติเป็นตัวกำ�หนด ทำ�ให้ขนบการเล่าเรื่องถูกจำ�กัดให้มีอยู่

เพียงไม่กี่แนว โครงเรื่องของละครอิงประวัติศาสตร์จึงไม่มีความแปลกใหม่หรือแตกต่างกันไม่มาก แต่สิ่ง

ทีท่ำ�ใหโ้ครงเรือ่งละครองิประวติัศาสตรม์คีวามแตกตา่งกนัคอืความเปน็มนษุยข์องตวัละคร (ยิง่ยศ ปัญญา, 

การสัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2562)ทางด้านเผ่าทอง ทองเจือ นักวิชาการและนักออกแบบพัสตราภรณ์

ภาพยนตร์และละครอิงประวัติศาสตร์กล่าวว่าผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์มักเลือกขนบการเล่าเรื่องที่คุ้น

เคย และสามารถเข้าใจง่าย ไม่ซับซ้อนมาใช้ในการเล่าเรื่อง (เผ่าทอง ทองเจือ, การสัมภาษณ์, 29 ธันวาคม 

2562) นัทธนยั ประสานนาม นกัวชิาการดา้นความทรงจำ�ศกึษากลา่ววา่ความจำ�เปน็ของการเลา่เรือ่งตาม

ขนบว่าเพื่อลดความสุ่มเสี่ยงในการผลิตละครโทรทัศน์ ขนบการเล่าเรื่องจะมีได้หลากหลายหากเป็นเรื่อง

ของสามัญชนในประวัติศาสตร์ เพราะไม่ใช่เรื่องละเอียดอ่อนในสังคมเหมือนเรื่องราวเก่ียวกับพระมหา

กษตัรยิท์ีม่คีวามสุม่เสีย่งหากเลา่เร่ืองแหวกจากขนบการเลา่เรือ่งเดมิ (นทัธนยั ประสานนาม, การสมัภาษณ,์ 

10 มกราคม 2563)สอดคลอ้งกบัสเุนตร ชติุนธรานนท ์ทีก่ลา่วถงึขอ้จำ�กดัวา่การเลา่เรือ่งแหวกขนบมคีวาม

สุม่เสีย่งมากหากจะนำ�มาใชใ้นการสรา้งสรรค์ละครโทรทศัน ์โดยเฉพาะเหตกุารณท์ีย่งัคงมปีระเดน็การโต้

แย้งกันอยู่ในปัจจุบัน เช่น กรณีการสวรรคตของพระมหากษัตริย์เนื่องจากเป็นเรื่องละเอียดอ่อน”(สุเนตร 

ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)

		  1.5 ข้อจำ�กัดองค์ความรู้ทางประวัติศาสตร์

		  ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์สร้างสรรค์ข้ึนโดยอาศัยข้อมูลหรือเค้าเรื่องทาง

ประวัติศาสตร์มาเป็นส่วนสำ�คัญในการดำ�เนินเรื่อง โดยอ้างอิงหรือเช่ือมโยงกับเอกสารหลักฐานทาง

ประวตัศิาสตรท์ีเ่ปน็ลายลกัษณอ์กัษร เชน่ จารกึ จดหมายเหต ุพงศาวดาร บนัทกึ และเอกสารทางราชการ

เปน็หลัก อยา่งไรกต็าม การสรา้งสรรคโ์ครงเร่ืองของละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตรข์องไทยยงัมขีอ้จำ�กดั

องคค์วามรูท้างประวตัศิาสตรท์ีข่าดความครบถว้นสมบรูณ ์ทำ�ใหไ้ม่สามารถสรา้งสรรคโ์ครงเรือ่งแบบใหม ่

ๆ ได้(ศัลยา สุขะนิวัตติ์, การสัมภาษณ์,18 กุมภาพันธ์ 2563) ประเด็นเรื่องข้อจำ�กัดด้านองค์ความรู้ทาง

ประวัติศาสตร์ในการสร้างสรรค์ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์น้ี ธงชัย วินิจจะกูล ได้เห็นไปในทิศทาง

ตรงข้ามว่า 

		  “ประวัติศาสตร์บนโลกนี้มีหน้าท่ีเหมือนเรื่องเล่า จุดร่วมกันก็คือการวางโครง

เรื่อง จัดเรียงลำ�ดับเหตุการณ์ตามเส้นเวลาท่ีมันมีอยู่ ต้องอาศัยความรู้สึกถึงความทรงจำ�

รว่มกนัเปน็อารมณ์ทีย่งัคงอยู ่คุณเชือ่วา่หลกัฐานบงัคบั วตัถพุยานมนัมจีำ�กดั แตเ่มือ่แนวคดิ

มาจากจินตนาการ โครงเรือ่งทีอ่งิกบัหลกัฐานกน็า่จะมมีากกวา่หนึง่ แตอ่าจจะไมม่ากตามใจ

ปรารถนา ประวัติศาสตร์อาจจะมีมุมมองท่ีจำ�กัด แต่สำ�หรับละครแล้ว มีมุมมองไม่จำ�กัด

คณุต้องจินตนาการและค้นควา้ไปจนกวา่นกัประวตัศิาสตรจ์นิตนาการไปไมถ่งึ” (ธงชยั วนิจิ

จะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563)
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	 2. แก่นเรื่อง

	 แกน่เรือ่ง (Theme) คือแนวคดิหลกัของเรือ่งทีค่อยยดึโยงเรือ่งราวตา่ง ๆ  ผา่นรปูแบบการสือ่สาร

ที่ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ต้องการจะส่งสารไปยังผู้ชมผ่านองค์ประกอบต่าง ๆ ภายในละครโทรทัศน์ 

เชน่ ชือ่เรือ่ง ตวัละคร เหตกุารณห์รอืการกระทำ�ของตวัละคร รวมถงึสญัลกัษณพ์เิศษตา่ง ๆ  ในเรือ่ง ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยมักจะมีแก่นเรื่องเกี่ยวกับอุดมคตินิยม เช่น แนวคิดเรื่องการยกย่อง

เทดิทนูสถาบนักษัตริย ์ความรกัและความภาคภูมใิจในชาต ิรวมถงึความเสยีสละของบรรพบรุษุไทยเปน็ตน้ 

แก่นเรื่องละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยถูกประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�

ร่วมไว้ดังนี้

		  2.1 การยกย่องเทิดทูนสถาบันกษัตริย์

		  แก่นเรื่องของละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่มักมีแนวคิดสำ�คัญใน

การยกย่องเทิดทูนสถาบันกษัตริย์ในฐานะท่ีทรงเป็นประมุขและปกครองประเทศให้ร่มเย็นเป็นสุขมาช้า

นาน จนกระทัง่สถาบนักษัตริยถ์กูยกสถานะใหเ้ปน็สิง่ศกัดิส์ทิธิใ์นสงัคม (ปราณประมลู, การสมัภาษณ,์ 16 

มกราคม 2563) นอกจากความเชือ่เรือ่งสถาบันกษตัริยม์สีถานะเป็นสิง่ศกัดิสิ์ทธิเ์ปรยีบเสมือนพระโพธสิตัว์

และผู้ประกาศสัจธรรมแล้ว ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์ ผู้อำ�นวยการผลิต ยังเช่ือว่าบูรพกษัตราธิราชเจ้าใน

ประวติัศาสตรไ์ทยยังคงแสดงกฤษฎาภนิหิารให้เป็นทีป่รากฏ ดงัจะเหน็ไดจ้ากละครโทรทศันเ์รือ่งหนึง่ดา้ว

ฟา้เดยีวทีต่อนทีส่มเดจ็พระเจา้ตากสนิมหาราชเขา้ยดึเมอืงจนัทบรุอีอกอากาศในวันที ่14 มถินุายน 2561 

ซึง่เป็นวนัและเดือนเดียวกบัทีพ่ระองคท์รงใชย้ทุธวธิทีบุหมอ้ขา้วกอ่นเขา้ตเีมอืงจนัทเ์มือ่ 251 ปทีีแ่ลว้อย่าง

น่าอัศจรรย์  (ณัฏฐนันท์ ฉวีวงษ์, การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563)

		  สเุนตร ชติุนธรานนท์ อธบิายถึงสาเหตนุีส้ถาบันกษตัรยิถู์กยกสถานะให้เป็นสิง่ศักดิส์ทิธิ์

เพื่อเป็นเครื่องยืนยันถึงความเป็นผู้มีบุญญาธิการ โดยเป็นทั้งธรรมราชาและเป็นพระโพธิสัตว์ที่จุติลงมา

ช่วยเหลือมนุษย์ 

		  “กฤษฎาภนิิหารเปน็เครือ่งอนัแสดงถึงความเป็นผูม้บุีญญาบารมีบ่งช้ีวา่สามารถ

ที่จะเป็นพระมหากษัตริย์ได้ ต้องมีนิมิตเพื่อแสดงให้เห็นว่าคนผู้นี้ต่อไปภายหน้าจะได้เป็น

ใหญ ่นมิติเปน็ดชันีบ้ง่ชีว้า่เขาเปน็ผูม้บีญุ คนทีจ่ะกา้วมาเปน็พระมหากษตัรยิต์อ้งเปน็ธรรม

ราชาคือราชาที่ปกครองโดยธรรม คติของการเป็นพระโพธิสัตว์อย่างรัชกาลที่ 9 คอยดูแล

ทัง้ปากทอ้งและเปน็ทีพ่ึ่งทางจิตใจ แมพ้ระองคจ์ะเปน็กษตัรยิภ์ายใตร้ฐัธรรมนญู แตพ่ระองค์

ยังครองแผ่นดินอยู่อย่างที่ว่า “เราจะครองแผ่นดินโดยธรรม” มันไม่ไปไหน เพราะฉะนั้น

สิ่งท่ีเหลืออยู่คือ ทศพิธราชธรรมและความเป็นพระโพธิสัตว์ที่ทำ�ให้ท่านถูกยกเป็นสิ่ง

ศักดิ์สิทธิ์”(สุเนตร ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)

		

		  สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ การชมละครอิงประวัติศาสตร์ช่วยให้เกิดหารหวน

ระลกึถงึความทรงจำ�เกีย่วกบัพระมหากษตัรยิใ์นรัชกาลกอ่นในฐานะทีท่รงปกครองแผน่ดนิ

ใหเ้ปน็สขุรม่เยน็“ถา้เปน็รชักาลกอ่นพีรู่ส้กึดนีะ ดแูลว้คดิถึงทา่น เราเกดิทนัไดเ้หน็โทรทศัน์

ทกุชอ่งกอ่นจะเขา้ขา่ว เหน็พระองคเ์สดจ็ไปทีน่ัน่ทีน่ี ่พอมาดลูะครองิประวตัศิาสตรก์ท็ำ�ให้

รูส้กึวา่มนัผนวกกนั เราเหน็วา่พระองค์ทรงงานจรงิ แลว้ในละครองิประวติัศาสตรก์เ็หมอืน

แสดงให้เห็นความเสียสละของพระมหากษัตริย์ พอมาเห็นในปัจจุบันก็ทำ�ให้เรารู้สึกว่า 

เทิดทูน เราเห็นด้วยตาด้วย เราฟังเรื่องเล่าของพระองค์ด้วยอะไรแบบนี้ พระองค์เสด็จ
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พระราชดำ�เนิน พระจริยวัตรที่งดงาม เห็นในข่าว และองค์จริงด้วย” (น้ําชา ผู้ชมละคร

โทรทัศน์ อายุ 55 ปี, การสัมภาษณ์, 14 มกราคม 2563) 

	 “ดลูะครองิประวตัศิาสตรแ์ลว้อยากได้กษตัริยห์รอืคนท่ีเกง่มาทำ�ใหป้ระเทศชาตเิราดขีึน้ 

อยา่งพระนเรศวรหรอืพระเจา้ตากสนิ ทีเ่ปน็คนไทยเชือ้สายจนีทีต่อ่สูจ้นเปน็เอกราชขึน้มา

ได ้หรอือยา่งรชักาลที ่5 ทา่นกส็ามารถทำ�ใหไ้ทยไมต่กเปน็อาณานคิมของชาตอิืน่ได ้มกีาร

เชื่อมความสัมพันธ์ เราก็รู้สึกว่ากษัตริย์เราเก่งอะไรแบบนี้ ถ้าเรารู้ประวัติศาสตร์เราก็จะรู้

ไดเ้ลยวา่ผูน้ำ�เราเกง่ขนาดไหนกวา่จะผ่านอะไรมาได”้(โยเย ผูช้มละครโทรทศัน ์อาย ุ50 ป,ี 

การสัมภาษณ์, 16 มกราคม 2563)

		  2.2 ความรักชาติและภาคภูมิใจในความเป็นไทย

		  แกน่เรือ่งของละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรข์องไทยยงัมแีนวคดิสำ�คญัเพือ่สง่เสรมิให้

ผูช้มเกดิความรกัชาติและภาคภมูใิจในความเปน็ไทยทีมี่รากเหงา้ทางวฒันธรรมทีเ่ป็นเอกลกัษณข์องตนเอง

มาจนกระท่ังทกุวนันี ้แต่ความรกัชาติและภาคภมูใิจดงักลา่วเปน็คนละนยิามกับความรกัชาตใินสมยัรฐับาล

จอมพล ป. พบูิลยส์งครามท่ีหลวงวจิติรวาทการตอ้งการปลกุกระแสชาตินยิมเพ่ือตอ่ตา้นลทัธิคอมมวินสิต ์

(ยิ่งยศ ปัญญา, การสัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2562) ในขณะที่วิสุทธิชัย บุณยะกาญจน ที่ปรึกษาบทะคร

โทรทัศน์ มีความเห็นว่าการสร้างความรักชาติและความภาคภูมิใจในความเป็นไทยผ่านละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์มีด้านลบก็คือก่อให้เกิดความรู้สึกหลงชาติตนเองและอคติต่อชาติอื่นตามมา (วิสุทธิชัย บุณ

ยะกาญจน, การสัมภาษณ์, 6 มกราคม 2563) 	สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ การชมละครอิงประวัติศาสตร์

อาจก่อให้เกิดความรู้สึกรักชาติ หรืออาจไม่ได้ก่อให้เกิดความรู้สึกรักชาติเลยก็ได้ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับความรู้สึก

ส่วนบุคคล แต่จุดประสงค์หลักร่วมกันของการรับชมละครแนวนี้คือเพื่อความบันเทิง และหลีกหนีจาก

สภาพน่าเบื่อในชีวิตประจำ�วันเป็นหลัก นอกจากนี้ ผู้ชมละครโทรทัศน์บางท่านยังรู้สึกว่าความภาคภูมิใจ

ในความเปน็ไทยหมดไปเมือ่ไดค้ดิเปรียบเทยีบกบัวฒันธรรมของชาตอิืน่ ทำ�ใหล้ดความรูส้กึชาตนิยิมลงไป

(ปอ ผู้ชมละครโทรทัศน์ อายุ 41 ปี, การสัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2562)

		  2.3 ความเสียสละของบรรพบุรุษไทย

		  ละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรข์องไทยจำ�นวนไมน่อ้ยมแีกน่เรือ่งเกีย่วกบัอดุมคตนิยิม 

ถึงความเสียสละของบรรพบุรุษไทย โดยการปลูกฝังอุดมการณ์ให้คนไทยตระหนักถึงความเสียสละของ

บรรพบุรุษที่ได้สร้างชาติไทยให้เป็นปึกแผ่นมั่นคงและดำ�รงรักษาเอกราชตราบเท่าทุกวันนี้ และก่อสำ�นึก

ชาตนิิยมใหค้นในยคุปจัจบุนัหวงแหนและร่วมกนัป้องกนัเกยีรตภิมูขิองชาต(ิภวตัพนงัคสริ,ิ การสมัภาษณ,์ 

24 มกราคม 2563) นิรุตต์ โลหะรังสี สุดยอดแฟนพันธุ์แท้ประวัติศาสตร์กรุงศรีอยุธยา 4 สมัย มีความเห็น

สอดคล้องไปในทิศทางเดียวกับสุเนตร ชุตินธรานนท์ และธงชัย วินิจจะกูล ที่มองว่าละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยเป็นเครื่องมือเพื่อสร้างสำ�นึกชาตินิยม และทำ�ให้ติดกับดักทางประวัติศาสตร์ท่ีจะ

ไมน่ำ�ไปสูค่วามเขา้ใจเก่ียวกับอดีตทีแ่ทจ้รงิไดเ้ลย (นริตุต ์โลหะรงัส,ี การสมัภาษณ์, 9 มกราคม 2563 และ

สุเนตร ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)
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	 3. ความขัดแย้ง

	 ความขัดแย้ง (Conflict) คือ เป็นองค์ประกอบสำ�คัญอย่างหนึ่งของเรื่องที่สร้างปมปัญหาให้กับ

ตวัละครเพือ่หาหนทางแกป้ญัหาความขดัแยง้ใหบ้รรล ุผา่นพน้ หรอืคลีค่ลายภายใตเ้งือ่นไขทีบ่บีคัน้ ความ

ขดัแยง้จะทำ�ใหเ้ห็นพฒันาการของเหตุการณแ์ละพฤตกิรรมของตวัละคร ละครโทรทศันอ์งิประวตัศิาสตร์

ของไทยมกัมคีวามขดัแยง้จากการถกูรุกรานประเทศและความแตกต่างของอดุมการณท์างการเมอืงซึง่ถกู

ประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

		  3.1 การถูกรุกรานประเทศ

		  ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์

ของไทยส่วนใหญ่มกัพดูถงึความขดัแยง้ในแงท่ีไ่ทยถกู

รุกรานจากประเทศอื่นอย่างพม่า และการล่า

อาณานิคมของฝร่ังเศส ประเทศไทยต้องถูกรุกราน 

ถูกเผาทำ�ลายบ้านเมือง และบีบบังคับให้ต้องเสียดิน

แดนเป็นจำ�นวนมาก สร้างบาดแผลความเจ็บปวด

เสมือนสูญเสียอวัยวะในร่างกาย วาทกรรมเรื่องการ

ถกูรกุรานประเทศดงักลา่วไดถ้กูตอกยํา้ ผลติซ้ำ� และ

เผยแพรอ่ยา่งกวา้งขวาง กลายเปน็ฐานสนบัสนนุแนวคดิชาตนิยิมอยา่งเหนยีวแนน่ ละครองิประวตัศิาสตร์

ส่วนใหญ่จึงมักมีความขัดแย้งเกี่ยวกับไทยถูกรุกรานประเทศโดยชาติที่เป็นศัตรู 	 ยิ่งยศ ปัญญา และ

วิสุทธชิยั บุณยะกาญจนเชือ่วา่อคติทีเ่กดิข้ึนตอ่การมองตา่งชาต ิลว้นเป็นความทรงจำ�ทีถู่กปลกูฝงัมาตัง้แต่

เด็กโดยเฉพาะในแบบเรียนวิชาประวัติศาสตร์ อคติเหล่านี้ถูกนำ�มาถ่ายทอดผ่านละครโทรทัศน์ และยิ่ง

ตอกยํ้าให้ภาพของศัตรูทางประวัติศาสตร์ชัดเจนขึ้นในชีวิตประจำ�วัน (ยิ่งยศ ปัญญา, การสัมภาษณ์, 21 

ธันวาคม 2562และวิสุทธิชัย บุณยะกาญจน, การสัมภาษณ์, 6 มกราคม 2563)

	 ในขณะเดียวกันความขัดแย้งในประวัติศาสตร์บางประการก็กลับไม่อยู่ในความทรงจำ�หรือถูก

หยิบยกขึ้นมาพูดถึง เช่น ประวัติศาสตร์ช่วงสงครามมหาเอเชียบูรพาท่ีไทยอยู่ท่ามกลางความขัดแย้ง

ระหว่างฝ่ายสัมพันธมิตรและฝ่ายอักษะ (เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562) 

	 สำ�หรับผู้ชมละครโทรทัศน์ การเห็นภาพการถูกรุกรานประเทศจากชาติอื่นในละครโทรทัศน์อิง

ประวตัศิาสตร ์อาจกอ่ใหเ้กดิความรูส้กึเกลยีดชงัประเทศเพือ่นบา้นได้ แตค่วามรูส้กึดังกลา่วไดห้ายไปเม่ือ

มีวัยวุฒิและรับรู้เรื่องราวในประวัติศาสตร์หลายแง่มุมมากขึ้น (โยเย ผู้ชมละครโทรทัศน์ อายุ 50 ปี, การ

สัมภาษณ์, 16 มกราคม 2563)

		  3.2 ความแตกต่างของอุดมการณ์ทางการเมือง

		  อดุมการณท์างการเมือง หมายถึง ความคดิความเช่ือท่ีทำ�ใหเ้กดิกลไกควบคมุ เพือ่บรรลุ

เป้าหมายแห่งความคิดความเชื่อนั้น ความขัดแย้งด้านความแตกต่างของอุดมการณ์ทางการเมืองในละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยอาจไม่ได้เด่นชัดเท่าความขัดแย้งจากการถูกรุกรานประเทศ เนื่องจาก

เป็นความขัดแยง้ในเชงินามธรรม ไดแ้ก ่ความขดัแยง้ระหวา่งฝา่ยอนรุกัษน์ยิมและฝา่ยเสรนียิมในละครองิ

ประวัติศาสตร์ยุคสยามยามเปลี่ยนผ่านจนถึงยุคเรียกร้องประชาธิปไตยอุดมการณ์ทางการเมืองเป็นสิ่งที่

ถกูสรา้งขึน้เพือ่ตอบสนองความตอ้งการของมนษุย ์ดงันัน้จงึสามารถเปลีย่นแปลงไดต้ลอดเวลา (วสิทุธิชยั 

บุณยะกาญจน, การสัมภาษณ์, 6 มกราคม 2563)

ภาพที่ 1ละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธยา (2560) 

กรุงศรีอยุธยาถูกข้าศึกพม่าเผาทำ�ลาย
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		  วรยุทธ พิชัยศรทัต(การสัมภาษณ์, 30 ธันวาคม 2562) มองว่าความขัดแย้งของ

อดุมการณท์างการเมอืงของชนชัน้ปกครองเกดิขึน้ทกุยคุทกุสมยั หากเรามองยอ้นกลบัไปในประวตัศิาสตร์

กจ็ะพบวา่ความขดัแยง้ลกัษณะเดยีวกันเคยเกดิข้ึนมาแลว้เพยีงแตเ่ปลีย่นยคุสมยัไปเท่านัน้ ความขดัแยง้กนั

ของอุดมการณ์ทางการเมืองอาจไม่ได้ปรากฏในรูปของความรุนแรงเสมอไป แต่อาจอยู่ภายใต้ภาวะจำ�ยอม

ภายใต้อำ�นาจของศัตรู โดยการดึงเอาตัวตนจากภายนอกเช่นต่างชาติซ่ึงดูสูงส่งหรือมีความซับซ้อนกว่าเข้า

มาเป็นของชาติตัวเอง เช่น การตอกยํ้ามิตรภาพระหว่างญี่ปุ่นกับไทยในประวัติศาสตร์ผ่านความรักระหว่าง

โกโบริและอังศุมาลินในละครโทรทัศน์ เป็นต้น (ปราณประมูล, การสัมภาษณ์, 16 มกราคม 2563) 	

4. ตัวละคร

	 ตัวละคร (Character) คือ ผู้ประกอบพฤติกรรม

ตามเหตุการณ์ในเรื่อง เพื่อให้เรื่องดำ�เนินไปตาม

เค้ า โครงที่ ตั้ ง ไว้  นอกจากนี้ ยั งหมายรวมถึ ง

บุคลิกลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่าง

หน้าตาหรืออุปนิสัยใจคอของตัวละครด้วย ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยมีตัวละครที่เป็น

ตวัเอกและตวัซึง่ถูกประกอบสรา้งและสือ่ความหมาย

ของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

4.1 ตัวเอก

	 ตวัเอก (Hero) หมายถึง ตวัละครท่ีมคีณุลกัษณะ

เปน็วรีบรุษุคอืเป็นผูม้คีวามกลา้หาญ มเีกยีรติยศชือ่เสยีง หรอืเปน็บคุคลในอดุมคตทิีไ่ดร้บัความนยิมยกยอ่ง 

เช่น มีความสามารถในการต่อสู้รบพุ่ง มีความเข้มแข็งเด็ดเดี่ยว มีความเสียสละ มีการดำ�เนินชีวิตแบบ

โลดโผนผจญภัย และมีพฤติกรรมที่แสดงความแข็งแกร่งทรหด ตัวเอกในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์

ของไทยส่วนใหญ่มักเป็นพระมหากษัตริย์ เชื้อพระวงศ์ ขุนนาง ชนชั้นกลาง ปัญญาชน หรือชาวบ้านที่มี

คุณธรรม กล้าหาญ เสียสละเพื่อประเทศชาติ และมีคุณลักษณะรักความเป็นไทย พยายามลบเลือนด้านที่

ไม่ดีออกไปโดยเฉพาะตัวละครที่เป็นชนชั้นสูง (ภวัตพนังคสิริ, การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563)

		  ศัลยา สุขะนิวัตติ์ ได้กล่าวถึงการสร้างภาพลักษณ์ของตัวละครพระเจ้าเอกทัศน์ซึ่งเป็น

พระมหากษตัรยิเ์มือ่คราวเสยีกรงุศรอียธุยาครัง้ที ่2 ในละครเรือ่งสายโลหติวา่ไดท้ำ�ใหต้วัละครพระเจา้เอก

ทัศน์มีความเป็นมนุษย์มากขึ้น โดยนำ�เสนอภาพความขลาดกลัวของพระมหากษัตริย์ แต่ฉากดังกล่าวถูก

ตัดออกไปทำ�ให้ไม่ได้ออกอากาศ 

		  “มีอยู่ฉากหนึ่งที่เขาตัดทิ้งไปคือฉากท่ีพระเจ้าเอกทัศน์กำ�ลังพูดคุยกับบรรดาพระสนม

ที่ตกใจ เดินออกมาจากตำ�หนักของพระสนม แล้วก็มารำ�พึงว่าเมื่อไหร่ฝนจะตก นํ้าจะหลาก แล้วก็เข้าไป

ในหอ้ง ๆ  หนึง่ทีโ่ดดเดีย่วมาก เราสัง่ใหถ่้ายฉากนีเ้ลยนะ แลว้กค็ดิวติกเรือ่งสงคราม ทนัใดก็มเีสยีงปนืใหญ่

ทำ�ใหท้า่นสะดุ้งสดุตัวเลย แลว้ก็มเีสยีงเรยีกออกมาแลว้พระเจา้เอกทัศนก์บ็อกกบัคนทีอ่ยูต่อนนัน้วา่ ‘เห็น

มั้ยว่ากษัตริย์ของเจ้าก็มีมุมที่ขี้ขลาด’” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, การสัมภาษณ์, 18 กุมภาพันธ์ 2563)

		  จินตหรา สุขพัฒน์(การสัมภาษณ์, 21 มกราคม 2563)นักแสดงละครอิงประวัติศาสตร์

กล่าวว่าตัวละครตัวเอกที่เป็นหญิงในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จะต้องมีคุณลักษณะที่สอดคล้องกับ

บรรทัดฐานของสังคมไทยคือการกิริยาเรียบร้อยนุ่มนวล มีความเป็นเมียและแม่ที่ดี

ภาพที่ 2 ภาพเปรียบเทียบระหว่างพระบรมสาทิสลักษณ์

กับนักแสดงที่รับบทเป็นพระเจ้าตากสินมหาราช

ในละครโทรทัศน์เรื่องศรีอโยธยา (2560)
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		  อยา่งไรกดี็ การนำ�เสนอตวัเอกในละครโทรทัศนอ์งิประวตัศิาสตรท่ี์เป็นพระมหากษตัรยิ์

หรอืเชือ้พระวงศใ์นสมยัรตันโกสนิทรย์งัคงใชว้ธินีำ�เสนอแบบไมเ่ปดิเผยใบหนา้ โดยใชเ้ทคนคิมมุกลอ้งถา่ย

ผ่านหลัง หรือถ่ายระยะไกลให้เห็นหน้าไม่ชัดเจน รวมทั้งการใช้การพากษ์เสียงแบบไม่แสดงอารมณ์ความ

รู้สึกของตัวละคร เนื่องจากเป็นเรื่องละเอียดอ่อนในการนำ�เสนอภาพลักษณ์ของพระมหากษัตริย์และเชื้อ

พระวงศ์ให้ตรงกับความเป็นจริง (ศุลีพร ปฐมนุพงศ์, การสัมภาษณ์, 23 ธันวาคม 2562)

		  นอกจากนี้ การคัดเลือกนักแสดงที่ตัวเอกเป็นบูรพกษัตริย์จำ�เป็นต้องตรงกับความทรง

จำ�รว่มทีม่อียูเ่ดมิ จากภาพทีผู่ช้มละครเหน็ผา่นอนสุรณแ์หง่ความทรงจำ� เชน่ รปูหลอ่ อนสุาวรีย ์หรอืภาพ

วาดต่าง ๆ จะช่วยให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ร่วมได้ง่ายขึ้น

		  “ภาพลักษณ์ของนักแสดงเวลาดูละคร เราต้องจินตนาการ ถ้าอย่างคนมีบารมี

ก็ไม่ต้องหล่อมาก มันจะมีรัศมีเปล่งออกมาทำ�ให้เราเชื่อ อย่างหน้าผู้พันเบิร์ด หน้าเขาบอก

ว่าเป็นผู้ชายท่ีขึงขัง จริงจัง เป็นคนทำ�งาน ภาพที่เราคิดถึงพระมหากษัตริย์อยู่ในใจก็คือ 

เข้มแข็ง ไม่เหลาะแหละ เป็นทหาร มุ่งมั่น เป็นลักษณะที่เขาเหมือนและเรานึกถึง พอเห็น

แลว้แบบนีแ้หละทีใ่ช ่เรากม็ภีาพในใจเรา แลว้เขากส็ะทอ้นภาพนัน้ออกมา” (ปอ ผูช้มละคร

โทรทัศน์ อายุ 41 ปี, การสัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2562) 

		  4.2 ตัวร้าย

		  ตัวร้าย (Villain) หมายถึง ตัวละครที่มีลักษณะเป็นผู้ร้ายคือตัวละครที่มีความกระหาย

อำ�นาจ มุ่งประโยชน์ส่วนตน คดโกง ใช้อำ�นาจบังคับกดขี่ข่มเหง สร้างสถานการณ์อันตรายน่าหวาดเกรง 

ไร้ความปรานี สามารถกำ�จัดทุกคนที่ขัดขวางตนได้โดยไม่ลังเล และใช้ทุกวิถีทางในการล่อหลอกศัตรูมา

กำ�จดั และมพีฤติกรรมทีแ่สดงถงึความโหดรา้ย ตวัรา้ยในละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตร์ของไทยสว่นใหญ่

มักเป็นชาวต่างชาติเช่น พม่า หรือฝร่ัง ขุนนางช่ัว หรือนักการเมืองทุจริต เป็นตัวละครฝ่ายปฏิปักษ์กับ

ตัวเอก ภวัตพนังคสิริ(การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563) กล่าวถึงการกำ�กับการแสดงตัวละครที่เป็นตัว

รา้ยในประวติัศาสตร์อยา่งคอนสแตนตนิฟอลคอน ขนุนางตา่งชาตใินราชสำ�นกัสมเดจ็พระนารายณม์หาราช

ในเร่ืองบุพเพสันนิวาสว่าต้องทำ�ตัวละครให้มีมิติความเป็นมนุษย์ และมีด้านดีอยู่ในนิสัยของตัวละคร 

อยา่งไรก็ตาม การสรา้งภาพลกัษณ์ใหต้วัละครตา่งชาตเิป็นตวัร้ายในละครกม็คีวามละเอยีดอ่อน โดยเฉพาะ

อยา่งยิง่ตัวละครทีเ่ปน็ทหารญีปุ่น่ทีป่รากฏในละครโทรทศันอ์งิประวติัศาสตรย์คุสงครามมหาเอเชยีบรูพา 

ขณะเดยีวกนัคนไทยกไ็มไ่ดม้องภาพของญีปุ่น่เปน็ศตัรรูา้ยกาจในหนา้ประวตัศิาสตร ์(เพญ็สริิ เศวตวิหาร,ี 

การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562)

	 5. ฉาก

	 ฉาก (Setting) หมายถงึ สถานท่ี เวลาท่ีเกดิเรือ่งน้ัน ๆ  ข้ึน ตลอดจนบรรยากาศและสภาพแวดลอ้ม

ต่าง ๆ ซึ่งอยู่รอบ ๆ ตัวละคร ลักษณะการสร้างฉากในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ นอกจากจะต้อง

ผสมกลมกลนืกบัเร่ืองราวและบคุลกิภาพของตวัละครแลว้ ยงัตอ้งมคีวามสมจรงิอกีดว้ย ละครโทรทศันอ์งิ

ประวัติศาสตร์ของไทยมีฉากส่วนใหญ่เป็นพระราชวัง บ้านเรือน และสมรภูมิรบซึ่งถูกประกอบสร้างและ

สื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้
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		  5.1 ฉากพระราชวัง

		  ฉากพระราชวังเป็นฉากท่ีมัก

ปรากฏในละครอิงประวัติศาสตร์ต้ังแต่ยุคประกาศ

อสิรภาพจนกระถงึยคุสยามยามเปลีย่นผา่น แสดงให้

เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง สวยงามวิจิตรของราชธานี

ไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยาและกรุงรัตนโกสินทร์ 

นอกจากนี้ ฉากพระราชวังยังมีความสำ�คัญในฐานะ

เป็นที่ประทับของพระมหากษัตริย์และราชวงศ์ รวม

ทั้งใช้สำ�หรับออกว่าราชการกับเหล่าขุนนางของพระ

มหากษตัรยิอ์กีด้วย ฉากหนึง่ในละครเร่ืองบพุเพสันนวิาส

ทีถ่กูนำ�เสนอและสรา้งความประทบัใจให้แกผู่ช้มคอืฉากทีร่าชทตูเชอวาลเิอร ์เดอ โชมงตเ์ขา้เฝา้ถวายพระ

ราชสาสน์ของพระเจ้าหลุยส์ที่ 14 แด่สมเด็จพระนารายณ์มหาราช ณ พระท่ีนั่งสรรเพชญ์มหาปราสาท 

พระบรมมหาราชวังในกรุงศรีอยุธยา โดยมีออกญาวิไชเยนทร์หรือคอนสแตนตินฟอลคอนหมอบอยู่หน้า

สีหบัญชรพยายามส่งสัญญาณให้ราชทูตทูนพานพระราชสาสน์ให้ถึงพระหัตถ์ของสมเด็จพระนารายณ์

มหาราช ซึง่ภวตั ภนงัคสริ ิผูก้ำ�กบัการแสดงตัง้ใจสรา้งออกมาใหส้วยเหมอืนภาพในหนงัสอืประวตัศิาสตร ์

(ภวัตพนังคสิริ, การสัมภาษณ์, 24 มกราคม 2563)

		  5.2 ฉากบ้านเรือน

		  ฉากบ้านเรือนทีป่รากฏในฉากละครโทรทศันอ์งิประวัตศิาสตรส์ว่นใหญถู่กนำ�เสนอออก

มาใหเ้หน็ฉากธรรมชาตขิองชนบทเปน็สว่นใหญ ่เช่น ทุ่งนา แมน้ํ่าลำ�คลอง และบา้นเรอืนทีต่ัง้อยูร่มิน้ํา สว่น

ใหญ่เปน็บ้านไมท้รงไทย มใีตถ้นุสงู มนีอกชาน หรอืสรา้งเปน็เรอืนแพซึง่คลา้ยภาพสะทอ้นชวีติของคนไทย

ในชนบทซึง่มคีวามเปน็อยู่อย่างสงบ เป็นครอบครวัใหญอ่าศยัรวมกนั ผูค้นในสังคมยดึม่ันในขนบธรรมเนยีม

ประเพณีไทย ศิริลักษณ์ ศรีสุคนธ์ (การสัมภาษณ์, 21 ธันวาคม 2562) กล่าวถึงฉากความเจริญรุ่งเรืองของ

บ้านเมืองและวิถีชีวิตอันสงบสุข และร่ำ�รวยด้วยวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณีในละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ว่าเป็นการตอบสนองความรู้สึกภาคภูมิใจในความเป็นไทยแก่ผู้ชมละครโทรทัศน์

		  5.3 ฉากสมรภูมิรบ

		  ฉากสมรภูมิรบเป็นฉากที่สำ�คัญมักปรากฏในละครอิงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวกับสงคราม 

ต้องการถ่ายทอดเหตุการณ์การถูกรุกรานประเทศ เป็นฉากท่ีต้องใช้นักแสดงมาก และงบประมาณค่อน

ข้างสูงในการจัดเตรียมอาวุธยุทธภัณฑ์ รวมถึงเทคนิคพิเศษต่าง ๆ  เพื่อสร้างความความสมจริงในการสู้รบ 

อย่างไรก็ดี การถ่ายทอดความรุนแรงในฉากสมรภูมิรบหรือฉากที่ต้องสื่อถึงความน่ากลัวของสงครามบาง

ครัง้กเ็ปน็เรือ่งทีต่อ้งระมดัระวงัในการนำ�เสนอเพือ่ไมใ่หส้ง่ผลกระทบตอ่ความรูส้กึของผูช้มจนมากเกนิไป 

ผู้สร้างสรรค์จึงต้องอาศัยเทคนิคทางภาพและการแสดงมาช่วยในการถ่ายทอดเหตุการณ์ (เพ็ญสิริ เศวตวิ

หารี, การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562)

	 6. มุมมอง

	 มมุมองในการเลา่เรือ่ง (Point of view) คอื การมองเหตกุารณแ์ละเขา้ใจพฤตกิรรมของตัวละคร

ตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผู้เล่าเรื่องมองเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิด หรือจากวงนอกในระยะห่างๆ 

ซึ่งแต่ละจุดยืนมีความน่าเชื่อถือแตกต่างกันจุดยืนในการเล่าเรื่องมีความสำ�คัญต่อการเล่าเร่ืองอย่างยิ่ง

ภาพที่ 3 ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาส (2561) 

ภาพเปรียบเทียบระหว่างภาพวาดและละครโทรทัศน์

ฉากคณะทูตฝรั่งเศสถวายพระราชสาส์น

สมเด็จพระนารายณ์มหาราช
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เพราะจุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและการชักจูงอารมณ์ของผู้ชมละครโทรทัศน์ละครโทรทัศน์อิง

ประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่มีมุมมองเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง และมีส่วนน้อยที่ใช้มุมมองท้องถิ่นใน

การเล่าเรื่อง ซึ่งมุมมองแต่ละแบบถูกประกอบสร้างและสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมไว้ดังนี้

		  6.1 มุมมองเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง

	 	 ละครอิงประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่มีมุมมองจากศูนย์กลางรัฐหรือมีเมืองหลวงเป็น

ศนูยก์ลางและเกีย่วพนักบัสถาบนัพระมหากษตัรยิจ์นแยกไมอ่อก ดังจะเหน็ไดจ้ากเน้ือเรือ่งมกัเกดิขึน้ท่ีเมอืง

หลวงของกรุงศรีอยุธยา และกรุงรัตนโกสินทร์ โดยเป็นเรื่องราวหรือประวัติศาสตร์ของความรุ่งเรืองหรือล่ม

สลายของราชธานี มีเหตุการณ์สำ�คัญท่ีเก่ียวข้องกับเมืองหลวงหรือพระมหากษัตริย์ มุมมองดังกล่าวเป็น

ผลผลติจากการเขียนประวตัชิาตขิองชนชัน้สงูในอดตี (ณฏัฐนนัท ์ฉววีงษ,์ การสมัภาษณ,์ 24 มกราคม 2563)

		  สเุนตร ชติุนธรานนท ์อธบิายถงึทีม่าของอดุมการณป์ระวตัศิาสตรส่์วนกลาง (Central-

ist Historical Ideology) ที่เป็นปัจจัยทำ�ให้ละครอิงประศาสตร์ของไทยมีมุมมองแบบเมืองหลวงเป็น

ศูนย์กลางว่า

		  “ประวัติศาสตร์ไทยผ่านการเขียนให้เป็นประวัติศาสตร์ชาติ สิ่งหนึ่งที่เราต้องทำ�

คือตัวตนของรัฐชาติ เราอาจจะบอกว่าเป็นระบบการปกครอง การจัดการอะไรต่ออะไร แต่

สิ่งที่เป็นจิตวิญญาณที่ทำ�ให้รู้ว่าอันน้ีเป็นตัวแทนของส่ิงท่ีหล่อหลอมความหลากหลายเป็น

หนึง่อันเดยีวกนั สรา้งความทรงจำ�ชดุเดียวกนั ทำ�ใหผู้ค้นท่ีอยู่เหนือสดุหรอืใต้สดุรวมเปน็พวก

เดียวกันคือประวัติศาสตร์ แต่ก็ต้องเป็นประวัติศาสตร์ใหม่ที่เป็นผู้กุมอำ�นาจรัฐ ต้องอยู่ในวง

อำ�นาจเขา้สูศ่นูยก์ลาง จงึกลายมาเปน็ท่ีมาของอุดมการณป์ระวติัศาสตรส่์วนกลาง (Central-

ist Historical Ideology)” (สุเนตร ชุตินธรานนท์, การสัมภาษณ์, 13 มกราคม 2563)

		  6.2 มุมมองท้องถิ่น

		  ละครอิงประวัติศาสตร์ของไทยมีเพียงส่วนน้อยเท่าน้ันท่ีมีมุมมองจากประวัติศาสตร์

ทอ้งถิน่ เชน่ เรือ่งบญุผอ่ง ทีน่ำ�เสนอเรือ่งราวของบคุคลสำ�คญัในจงัหวดักาญจนบรุ ีถงึแมว้า่ละครโทรทศัน์

เรื่องรากนครา จะนำ�เสนอเรื่องราวของอาณาจักรล้านนาก็ตาม แต่มุมอง วิธีคิด ตลอดจนอุดมการณ์ท่ี

ปรากฏอยูใ่นเรือ่งเกีย่วกบัการผนวกอาณาจกัรลา้นนาเข้าเป็นสว่นหนึง่ของสยามกย็งัคงใช้มมุมองแบบเมอืง

หลวงเปน็ศนูยก์ลางท่ีมอีำ�นาจอยูที่ศ่นูยก์ลางรฐัอยูด่ ีเพญ็สริ ิเศวตวหิาร ีนกัเขยีนบทละครโทรทศัน ์กลา่ว

ถึงแรงบันดาลใจในการเลือกอัตชีวประวัติของบุคคลสำ�คัญในท้องถิ่นของ จ. กาญจนบุรี อย่างบุญผ่อง สิริ

เวชชะพันธ์ มาสร้างสรรค์เป็นละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ยุคสงครามมหาเอเชียบูรพาไว้ดังนี้

		  “บุญผ่องไม่ใช่ตัวละครสมมุติ แต่เป็นบุคคลจริงที่อยู่ในหน้าประวัติศาสตร์ เป็น

ครอบครัวหนึ่งท่ีเป็นที่รู้จักดี เป็นท่ีนับหน้าถือตาในระดับหน่ึง เป็นผู้มีฐานะ เป็นนายก

เทศมนตรีเมอืงกาญจนบรีุ แต่ไมม่คีนรูจ้กั มนันำ�มาสูอ่กีคำ�ถามหนึง่ในละครองิประวตัศิาสตร์

คือใครเป็นคนเขียนประวัติศาสตร์ เราจึงมาตั้งต้นตั้งแต่สิ่งที่คุณบุญผ่องทำ� สิ่งที่คุณผณีทำ� 

มนัยิง่ใหญแ่ละพลกิโฉมหนา้ประวตัศิาสตร ์เรากต็อ้งเอาขอ้มลูทกุอยา่งมาประกอบกนัเป็น

จิ๊กซอว์แล้วก็มีข้อมูลบางอย่างที่ขาดหายไป บางเรื่องก็เป็นเรื่องที่อ่อนไหวมาก เพราะมัน

เป็นเรื่องคอขาดบาดตาย แต่ยังมีพิพิธภัณฑ์ท้องถ่ินท่ีช่องเขาขาด เราก็ต้องไปตรวจสอบ

ข้อมูลต่าง ๆ อีกครั้งจากคำ�บอกเล่าของคนที่อยู่ในยุคนั้น และจากรูปถ่ายต่าง ๆ เท่าที่มี” 

(เพ็ญสิริ เศวตวิหารี, การสัมภาษณ์, 27 ธันวาคม 2562)
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		  ฐนธัช กองทอง (การสัมภาษณ์, 7 กุมภาพันธ์ 2563) ให้ความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุที่

ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยไม่ค่อยมีเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตร์ท้องถิ่นหรือบุคคลสำ�คัญ

ในทอ้งถิน่วา่เปน็เพราะประวติัศาสตรช์าติได้ทำ�ใหป้ระวติัศาสตรท์อ้งถิน่ลดบทบาทความสำ�คญัลง สำ�หรบั

ผู้ชมละครโทรทัศน์ที่ไม่ใช่คนกรุงเทพ เมื่อรับชมละครอิงประวัติศาสตร์ท่ีมีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลางแล้ว 

ไม่เกิดอารมณ์ร่วม โดยเฉพาะอย่างยิ่งเมื่อผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้ชมละครที่เป็นคนเชียงใหม่ถึงละครเรื่องรา

กนคราทีม่เีนือ้หาเกีย่วกบัอาณาจกัรลา้นนา พบว่าผูช้มทา่นนีไ้มเ่กดิอารมณร์ว่มในขณะรบัชมเนือ่งจากวธิี

การเล่าเรื่องด้วยมุมมองที่มีเมืองหลวงเป็นศูนย์กลาง

		  “เราอยูเ่ชยีงใหม ่ประวตัศิาสตรม์นัเปน็ของส่วนกลาง เราไมเ่คยไดใ้กลช้ดิ ตอน

แรกเดาว่าละครเรื่องนี้ใกล้กับชีวิตเรา เลยตามดูอยากรู้เจ้าน้อยศุขวงศ์เป็นอย่างไร แต่รา

กนครานี่ดูแล้วไม่รู้สึกอะไรเลย เพราะมันดูเป็นส่วนกลางมากเกินไป เน้นส่วนกลาง ไม่ใช่

เรื่องทางเหนือ ถ้าเราไม่ได้เรียนประวัติศาสตร์ เราแทบไม่รู้เลยนะว่าละครเรื่องน้ีเก่ียวกับ

ทางเหนอื ดูเหมอืนสว่นกลางพยายามจะรวบอำ�นาจ ทางเหนอืเราก็มปีระวติัศาสตรข์องเรา

เอง เชน่ พระเจา้ติโลกราช แต่ในละครส่ิงทีย่ิง่ใหญ่อลงัการมักอยูก่รงุเทพฯ” (นชุ ผูช้มละคร

โทรทัศน์ อายุ 48 ปี, การสัมภาษณ์, 28 ธันวาคม 2562)

	 7. สัญลักษณ์

	 สัญลักษณ์ (Symbol)หมายถึงสิ่งที่ปรากฏในละครโทรทัศน์ท่ีใช้แสดงความหมายด้วยการส่ือสาร

ผา่นวตัถ ุสิง่ของ กริยิาทา่ทางบางอยา่ง หรอืสิง่หนึง่สิง่ใด เปน็ความหมายทีเ่กดิจากการตกลงรว่มกนัในกลุม่

ผู้ใช้สัญลักษณ์นั้น ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ของไทยส่วนใหญ่สื่อความหมายการใช้สัญลักษณ์ผ่าน

เครือ่งแตง่กาย และทรงผมของตวัละคร ซ่ึงถกูประกอบสรา้งและสือ่ความหมายของความทรงจำ�รว่มไวด้งันี้

		  7.1 เครื่องแต่งกาย

		  เครื่องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ่งในละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ในการช่วยเล่า

เหตุการณ์หรือบอกถึงเร่ืองราวในละครได้ กล่าวคือเคร่ืองแต่งกายในละครอิงประวัติศาสตร์จะบอกผู้ชม

ละครให้ทราบในทันทีว่าละครเรื่องนั้นมีเรื่องราวเกิดข้ึนในช่วงเวลาและยุคสมัยใด ท้ังนี้เพราะเครื่องแต่ง

กายของตัวละครเป็นสิ่งที่กำ�หนดบริบททางสังคมและวัฒนธรรมให้แก่เรื่อง นอกจากนี้ เครื่องแต่งกายยัง

สามารถบอกผู้ชมถึงพัฒนาการของตัวละคร ชาติพันธ์ุ รวมถึงสถานะทางสังคมท่ีแวดล้อมตัวละครด้วย

เครื่องแต่งกายในละครเรื่องสงครามเก้าทัพมีการเลือกใช้โทนสีของเครื่องแต่งกายดังนี้ 

		  สีเหลืองจำ�ปา 	 เป็นชุดเชื้อพระวงศ์สำ�หรับฉากในวัง เป็นโทนสีที่ใกล้เคียงกับสีทอง

		  สีน้ําเงิน		  เป็นชุดของพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชเม่ือ 

				    ออกสงคราม อันเป็นสีของพระมหากษัตริย์

		  สีส้ม 		  เปน็ชดุของกรมพระราชวงับวรฯ เมือ่ออกสงคราม เพราะเปน็สทีีต่ดั

				    กับสีแดงได้เด่นชัด และยังอยู่ในกลุ่มสีแดง อันเป็นสีของทหารไทย

		  สีดำ� 		  เป็นชุดของแม่ทัพพม่า เพื่อแสดงความรู้สึกเข้มแข็ง

		  สีแดง 		  เป็นชุดของกองทหารไทย 	 ตามขอ้เทจ็จรงิแลว้นกัรบไทยสมยักอ่น

				    ไม่ได้สวมเสื้อ แต่นุ่งเพียงผ้าพื้นธรรมดาเพื่อสามารถทำ�การรบได้
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อย่างคล่องแคล่ว ทว่า เมื่อมาเป็นละครแล้ว แนวความคิดของคนทำ�ละครเจตนาให้สวมเสื้อเพื่อให้เห็น

ภาพกองทัพที่ไม่ค่อยป่าเถ่ือนนัก และสาเหตุที่ใช้สีแดงเพื่อต้องการแสดงความน่าเกรงขาม และ

สีแดงเป็นสีที่ตัดกับสีเขียวของใบไม้จึงดูเด่นชัดขึ้น

	 วรยทุธ พชิยัศรทตั อธบิายถงึสาเหตทุีเ่ครือ่งแตง่กายของทหารไทยใชส้แีดงเพราะตามทฤษฎแีลว้

สีแดงเป็นสีที่เห็นได้ไกลที่สุด เมื่อภาพปรากฏบนจอเราจะเห็นทหารได้ชัดเจน ไม่ว่าจะอยู่ไกลแค่ไหนก็ยัง

ดูเด่น ไม่กลืนกับสภาพแวดล้อม ซึ่งสมัยโบราณหากมีการใส่เสื้ออกรบกันจะต้องเป็นสีที่แรงและให้ความ

รู้สึกข่มฝ่ายตรงข้าม ไม่เหมือนการใช้สีในปัจจุบันที่ยึดหลักการพรางตัว ซึ่งต่อมาได้กลายเป็นต้นแบบของ

เครื่องแต่งกายทหารไทยสมัยโบราณในการแสดงต่าง ๆ ให้สวมเครื่องแต่งกายด้วยสีแดง(วรยุทธ พิชัยศร

ทัต, การสัมภาษณ์, 30 ธันวาคม 2562) 

		  7.2 ทรงผม

		  ทรงผมเปน็อกีหน่ึงองคป์ระกอบทีท่ำ�หนา้ทีช่ว่ยในการบอกรายละเอยีดเกีย่วกบัตวัละคร 

เช่นเดียวกับเครื่องแต่งกาย ทรงผมสามารถบอกรายละเอียดและภูมิหลังของตัวละครรวมไปถึงสถานที่ 

และยุคสมัยของเรื่องราวได้ด้วย เช่น การออกแบบทรงผมแสดงอัตลักษณ์ท่ีสำ�คัญของตัวละครเรื่อง

บพุเพสนันวิาสทีก่ำ�หนดใหท้รงผมของแมห่ญงิการะเกดไว ้ทรงมหาดไทยเนือ่งจากเป็นลกูพระยาจากเมอืง

สองแคว พิษณุโลก เป็นเมืองทางภาคเหนือตอนใต้ การแต่งกายและทรงผมจึงได้รับอิทธิพลมาจากพม่า

และลา้นนาเมือ่มาอยูท่ีพ่ระนครศรอียธุยาจงึทำ�ผมตามชนชัน้สงูของอยธุยาทรงผมของเจา้นายจะแตกตา่ง

จากทรงผมของพวกบ่าวไพร่อย่างนางผิน นางแย้ม นางปริก ที่เป็นชนชั้นล่างใช้แรงงานจะไว้ผมทรงดอก

กระทุม่ยาวทัง้ศรีษะเปน็การรวบผมงา่ยๆ หวเีสยผมทัง้หมดรวบไวด้า้นหลงั เพือ่ความคลอ่งตวัและทำ�งาน

ได้อย่างสะดวก กระฉับกระเฉง อย่างไรก็ตาม การออกแบบเครื่องแต่งกายและทรงผมของตัวละครอิง

ประวัติศาสตร์ของไทยในทัศนะของเผ่าทอง ทองเจือ นักวิชาการด้านพัสตราภรณ์ก็ยังคงมีบกพร่องและ

คลาดเคลื่อนจากข้อเท็จจริงในประวัติศาสตร์อยู่มาก เนื่องจากมีความหรูหรามากเกินไปซึ่งอาจส่งผลต่อ

การรับรู้และจดจำ�ของผู้ชมได้

ภาพที่ 4 ละครโทรทัศน์เรื่องบุพเพสันนิวาส (2561) ทรงผมสตรีของตัวละครหญิงในเรื่องบุพเพสันนิวาส
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		  “มันคือความวิบัติของรูปแบบเครื่องแต่งกายและผ้า กลายเป็นภาพจำ�เกิดเป็น

ชุดไทยใหม่ ๆ ขึ้นมา ชุดไทยออเจ้าไม่ใช่ชุดที่ใส่กันจริงในสมัยอยุธยา อย่างผ้าใน

บพุเพสนันวิาสถอืวา่เปน็ผา้ทีม่รีาคา ถา้เทยีบในสมยันัน้เปน็ผา้นุง่ยศขุนนางในเรือ่งศรอีโยธ

ยา การแต่งกายมันเกินจริง พระมหากษัตริย์ก็ไม่ได้ใส่พระมหาพิชัยมงกุฎตลอดเวลา เรื่อง

ปลายจวัก เสื้อผ้า หน้าผม รูปแบบเสื้อผ้าก็ผิดแล้ว ลักษณะของเสื้อผ้าไม่ใช่แบบในราช

สำ�นัก ชีวิตประจำ�วันก็ไม่ใช่ จะเอารัชกาลที่ 5 มาเป็นแบบไม่ได้ เพราะพระมหากษัตริย์เขา

ไมใ่หท้ำ�เลยีนแบบ จะเอาชดุฉลองพระองคข์องพระมหากษตัรย์ิมาเปน็ของเสนาบดีไมไ่ด้ ลอง

ดูรูปเจ้าจอมมารดาเก่า ๆ เวลาอยู่ในวังก็โจมอก ผ้าฝ้าย ใส่ผ้าแพรจีน แต่ของเราห่มสไบใส่

เสือ้เอกิเกรกิไปหมด ไหนจะเร่ืองทรงผมอกี ละครอิงประวตัศิาสตร์ทุกเรือ่งเปน็ละครท่ีมอมเมา

คนดูเรื่องเครื่องแต่งกาย เรื่องความหรูหราของราชสำ�นัก ความไร้สาระของคนโบราณ ซึ่ง 

จริง ๆ มันไม่ได้เป็นอย่างนั้น”(เผ่าทอง ทองเจือ, การสัมภาษณ์, 29 ธันวาคม 2562)

	 ถึงแม้ว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายและทรงผมในละครอิงประวัติศาสตร์จะคลาดเคลื่อนไปจาก

ข้อเท็จจริงในประวัติศาสตร์ก็ตาม แต่อีกด้านหนึ่งก็สะท้อนขนบของละครไทยที่ต้องมีความเพริศแพร้วเกิน

จริงเพื่อตอบสนองต่อความต้องการหลีกหนีความจริงไปสู่โลกในจินตนาการ และให้ความหวังแก่ผู้ชม

		  “พี่รู้สึกว่ามันตอบโจทย์ ตอบกับความฝันของของผู้ชม เราไม่อยากทำ�ละครที่ไป

ทำ�ลายความฝนั ความรกั ความเชือ่ จนิตนาการของคนดู อะไรท่ีมันหล่อเล้ียงชวีติ มันเหมือน

ไฟ ทุกปีช่วงปีใหม่จะมีหนังเกี่ยวกับซานตาคลอสท้ังท่ีมันไม่มีจริงมาให้ดู มันเหมือน

จนิตนาการ สรา้งความสขุให้กบัทกุคนได้ แต่พอโตข้ึน แลว้รบัรูว้า่ซานตาคลอสไม่มจีรงิเหมอืน

ทำ�ลายความฝัน สุดท้ายแล้วเหมือนกับเรื่องมหัศจรรย์มันหายไป หลังจากนั้นคริสต์มาสก็ไม่

สนุกอีกแล้ว ละครอิงประวัติศาสตร์ก็เช่นกัน มันเหมือนเรื่องลึกลับ เทพนิยาย เป็นความหวัง

ในการใช้ชีวิต มีคนพร้อมจะช่วยเรา” (เอกลิขิต, การสัมภาษณ์, 8 มกราคม 2563)

		  ธงชัย วินิจจะกูล ได้กล่าวถึง ‘ความศักด์ิสิทธิ์’ ของประวัติศาสตร์ท่ีทำ�ให้ละครอิง

ประวัติศาสตร์ของไทยไม่บังเกิดความงอกงามทางปัญญา อีกทั้งยังทำ�ให้ผู้สร้างสรรค์ละครโทรทัศน์ไทยติด

กรอบ และไม่สามารถจินตนาการต่อไปจากประวัติศาสตร์ได้เท่าที่ควร

		  “ประวตัศิาสตรไ์ทยศกัดิส์ทิธิเ์กนิไป มนักเ็ลยไมท่ำ�ใหค้นประเทืองทางจติวญิญาณ 

แล้วมันก็ไม่ทำ�ให้เกิดความงอกงามทางปัญญา ผมอยากเห็นงานศิลปะ ไม่ใช่โฆษณาชวนเชื่อ 

(Propaganda) ความศักดิ์สิทธิ์ของประวัติศาสตร์ทำ�ให้ขอบเขตในการแตะต้องจินตนาการ

มันมีแค่นิดเดียว คนทำ�หนังฝรั่งเขาก็เช่ือว่าประวัติศาสตร์อยู่บนพื้นฐานความจริง แต่ไม่ใช่

เท่ากับเขาจินตนาการไปไม่ได้ ความจริงต่างหากท่ีทำ�ให้การจินตนาการไปไกลเกินนัก

ประวัติศาสตร์ทำ� นักประวัติศาสตร์มักถูกจำ�กัดด้วยหลักฐาน คนเขียนละคร นิยาย หนัง

ประวตัศิาสตรท์ำ�ไปไดเ้ลยโดยทีไ่มต่อ้งกลวั เพราะไมไ่ดบ้อกใหใ้ครเชือ่ ยิง่ประเดน็มคีวามซบั

ซอ้นจนนกัประวตัศิาสตรไ์ปไมไ่ด ้คณุก็จนิตนาการเอาเลย ใหตั้วละครมันพาไป” (ธงชยั วนิจิ

จะกูล, การสัมภาษณ์, 5 กุมภาพันธ์ 2563)
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	 จากองค์ประกอบที่ผสมผสานลงตัวระหว่างเรื่องจริงกับเรื่องแต่งซึ่งฐานความเชื่อของนักวิชาการ

และนักผลิตสื่อสายหลังสมัยใหม่ที่มีความเชื่อประการหน่ึงว่าเรื่องเชิงประวัติศาสตร์ไม่ได้มีความสมบูรณ์ใน

ตัวเอง องค์ความรู้เก่ียวกับประวัติศาสตร์ต่าง ๆ ในโลกล้วนเกิดขึ้นจากการประกอบสร้างของรัฐ นัก

ประวัติศาสตร์ และคำ�บอกเล่าของผู้คน ประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาหลายร้อยปีมักหลงเหลือหลักฐานไว้ไม่มาก

นัก ความจริงส่วนมากที่เราได้รับรู้กันในปัจจุบันล้วนเกิดจากการประมวลผล  และการคาดเดาของผู้เขียน

ประวัติศาสตร์ทั้งสิ้น ด้วยเหตุนี้ การประกอบสร้างและการสื่อความหมายของความทรงจำ�ร่วมในละคร       

อิงประวัติศาสตร์ของไทยจึงแสดงให้เห็นถึงอคติ อุดมคติ อุดมการณ์ จินตนาการ และอัตลักษณ์หรือตัวตน

ของผู้คนในสังคมไทย อันจะนำ�ไปสู่การเข้าถึงความรู้สึกนึกคิดที่ผู้คนในสังคมมีต่ออดีต ช่วยให้เข้าใจกันมาก

ขึ้นในมิติของความเป็นมนุษย์ และมองปรากฏการณ์ในสังคมปัจจุบันได้อย่างแจ่มชัดมากขึ้น

		   					                       อภิปรายผลการศึกษา

	

	 จากผลการศึกษาดังกล่าวชี้ให้เห็นว่าละครอิงประวัติศาสตร์จึงเป็นส่วนหน่ึงของความทรงจำ�ร่วม 

ในการผลิตซ้ำ� ปรับแต่ง ลบเลือน และสร้างหรือร้ือฟื้นความทรงจำ�จากการประกอบสร้างของรัฐ นัก

ประวตัศิาสตร ์และคำ�บอกเลา่ของผูค้น ความทรงตอ่อดตีเป็นรปูแบบหนึง่ของความทรงจำ�รว่มทีถ่กูประกอบ

สรา้งทางสงัคมโดยเชือ่มโยงกบัความตอ้งการของปจัจบุนัเปน็สำ�คญั ดว้ยเหตนุี ้ความทรงจําจงึมกัเลือ่นไหล 

ถูกนําเสนอหลายสํานวนท่ีเนื้อหาแตกต่างเป็นเรื่องเล่าจากเสียงที่หลากหลายและไม่กลมกลืนกัน ประเด็น

หลักที่สำ�คัญคือการผลิตซ้ํา ต่อรอง และช่วงชิงความทรงจำ�ของผู้เก่ียวข้องกลุ่มต่าง ๆ ซ่ึงทำ�ให้เกิดพลวัต

การดำ�รงอยูข่องภาพอดตีทีถ่กูนำ�เสนอ ความทรงจำ�รว่มในละครโทรทัศนอ์งิประวัตศิาสตรจ์งึสะท้อนใหเ้หน็

ถึงอคติ อุดมคติ อุดมการณ์ จินตนาการ และอัตลักษณ์หรือตัวตนของผู้คนในสังคมไทย การทำ�ความเข้าใจ

ต่อความทรงจำ�ร่วมจะช่วยควบคุมรูปแบบของอดีต และกำ�หนดความเป็นไปของอนาคตได้

	 ความทรงจำ�ร่วมจะเกิดขึ้นได้ก็ต่อเมื่อประกอบด้วยคนในสังคมเรื่องราวหรือเหตุการณ์เฉพาะ            

ต่าง ๆ ที่สมาชิกของสังคมรับรู้และมีความทรงจำ�ร่วมกัน ข้อมูลทางวัฒนธรรมซึ่งเป็นเครื่องมือที่ช่วยสร้าง

ความหมายใหเ้รือ่งราวหรอืเหตกุารณเ์ฉพาะต่าง ๆ  ยังคงปรากฏอยู่ได้อย่างต่อเน่ืองและเปน็รปูธรรมในสังคม 

หรืออาจเรียกได้ว่าเป็นเครื่องมือที่ช่วยสร้างหรือจัดสรรพื้นที่แห่งความทรงจำ�เพื่อให้ความทรงจำ�ร่วมเรื่อง

นั้น ๆ ยังคงธำ�รงอยู่ได้ในสังคมที่เต็มไปด้วยเรื่องเล่าจำ�นวนมากที่ไหลเวียนอยู่ พอมีเรื่องใหม่ ๆ เข้ามา เรื่อง

เก่า ๆ ก็จะถูกกลบทับหายไป แต่มันก็ไม่ได้แปลว่าจะไม่ถูกรื้อฟื้นขึ้นมาใหม่ แต่การจำ�อะไรบางอย่างได้จะ

ต้องมีการกระตุ้นอยู่เสมอ เพราะหากไม่มีอนุสรณ์แห่งการระลึกถึงก็อาจจะลืมเลือนไปตามกาลเวลา ละคร

โทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จึงมีหน้าที่ในการเก็บรักษาและธำ�รงความทรงจำ�บางชุดเอาไว้ เพื่อเตือนให้ระลึก

ถึงเหตุการณ์ บุคคล หรืออะไรบางอย่าง เพื่อจะได้ไม่ลืมง่า  ยจนเกินไป

	 ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์ไม่ใช่เพียงแค่สื่อบันเทิงในอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรมท่ีให้ความ

สนุกสนานเท่านั้น แต่ยังคุกรุ่นไปด้วยสงครามแห่งการแย่งชิงพื้นที่ความทรงจำ�ของผู้คนในสังคม เป็นพื้นที่

แห่งการช่วงชิงอำ�นาจ ต่อรอง ต่อสู้ เอาชนะ และพ่ายแพ้ของขั้วความคิดที่หลากหลายและเป็นพื้นที่แห่ง

ปฏิบัติการทางอุดมการณ์ต่อเนื่องมาอย่างยาวนาน ละครโทรทัศน์อิงประวัติศาสตร์จึงมีความเชื่อมโยงกับ

ความเป็นไปในสังคม ความนิยมในละครอิงประวัติศาสตร์เกี่ยวพันกับบริบททางการเมืองของแต่ละยุคสมัย 

เป็นที่พื้นที่บรรจุร่องรอยหรือการก่อรูปของสำ�นึกแห่งความทรงจำ�ร่วม ขณะเดียวกันก็เป็นพื้นที่ทางการ

สื่อสารที่ผู้คนในสังคมใช้ครุ่นคิดทำ�ความเข้าใจเกี่ยวกับโลกและชีวิตเพื่อให้มนุษย์เข้าใจตนเองมากขึ้น
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