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บทคัดย่อ

	 การวิจัยเชิงคุณภาพเรื่อง “กลศิลป์ในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ในสังคมไทย” มี

วตัถปุระสงค์เพือ่ศึกษากลศิลปใ์นการเลา่เรือ่งของนยิายออนไลน์ในสงัคมไทย ดำ�เนนิการเก็บข้อมลู

ด้วยด้วยการสัมภาษณ์แบบเจาะลึกและการวิเคราะห์ตัวบท ผลการศึกษาพบว่า นิยายออนไลน์ได้

รับอิทธิพลการเล่าเรื่องจากงานบันเทิงคดีในรูปแบบสิ่งพิมพ์และคุณลักษณะของ Web 2.0 เข้ามา

ประยุกต์ใช้ ส่งผลให้นักเขียนยังคงรักษาขนบการเล่าเรื่องของนิยายรัก ทว่าปรับแต่งเรื่องราวและ

องค์ประกอบการเล่าเรื่องให้เข้ากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ตลอดจนการประยุกต์ใช้ภาษาแบบ

บทสนทนาและการใชส้ือ่ประสมประกอบการเลา่เรือ่งเพือ่สรา้งสนุทรยีศาสตรแ์บบใหมอ่นัเปน็การ

ผสมผสานทัง้ความเปน็งานวรรณกรรมและบันเทิงคดแีบบมวลชนในผลงานนยิายออนไลน ์นอกจาก

นี้ ผู้เขียนรับอิทธิพลจากปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่านต่อการสร้างสรรค์นิยายออนไลน์ร่วมกันในทางอ้อม 

ดว้ยการสงัเกตกระแสความนยิมของนยิายออนไลนแ์ละการแสดงความคดิเหน็ของผูอ้า่นบนชมุชน

นิยายออนไลน์

คำ�สำ�คัญ: กลวิธีการเล่าเรื่อง / นิยายออนไลน์ / สังคมไทย

Abstract

	 A qualitative study of narrative device of internet fiction in Thai society aims 

to explore narrative device of internet fiction in the Thai context. The data is         

collected through in – depth interview and textual analysis. The findings reveal 

thatinternet fiction was influenced by traditional storytelling of romance genre and 

attributes of Web 2.0. As a result, internet fiction adjusted to become more             

contemporary reflecting in its story, conversational writing and multimedia                    

storytelling. The recent aesthetics of internet fiction blurred the line of high art 

and mass art in Thai society.In addition, writers affected by readers in collaborative 

process indirectly through observation on trends of fiction popularity and                     

comments of readers in Thailand’s online literary communities.
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บทความนี้เป็นส่วนหนึ่งของดุษฎีนิพนธ์ “กลศิลป์ในการเล่าเรื่องและ

ปฏิสัมพันธ์ของผู้อ่านในชุมชนนิยายออนไลน์” หลักสูตรนิเทศศาสตรดุษฎี

บัณฑิต คณะนิเทศศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

 

บทนำ�

	 ราวต้นทศวรรษ 2540 เว็บไซต์ให้บริการเชิงพาณิชย์อย่างพันทิปและเด็กดีถือกำ�เนิดขึ้นในสังคม

ไทยในช่วงเวลาไล่เลี่ยกัน พร้อมกับจุดประกายการเขียนและเผยแพร่บันเทิงคดีด้วยนวัตกรรมอย่าง Web 

2.0 ส่งผลให้รูปแบบและเนื้อหาของนวนิยายมีการ ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีไฮเปอร์เท็กซ์ (Hypertext) 

สามารถนำ�เสนอในรูปแบบสื่อผสม (multimedia) ทั้งนี้ Yongqing (2011) กล่าวว่า บันเทิงคดีที่ได้รับ

อิทธิพลจากสื่อใหม่จะปรากฏไวยากรณ์การเล่าเรื่องอันเป็นลักษณะเฉพาะตัวจากสไตล์การเขียน ภาษา 

และแง่มุมทางสุนทรียศาสตร์ที่เปลี่ยนไปจากการเล่าเรื่องของบันเทิงคดีบนสื่อหนังสือ 

	 อารดา ปรีชาปัญญา (2553) กล่าวว่าบันเทิงคดีออนไลน์หรือวรรณกรรมในสื่ออินเทอร์เน็ตแตก

ต่างจากวรรณกรรมในรูปแบบสิ่งพิมพ์ เพราะอิทธิพลของนิยายออนไลน์มาจากจินตนาการ มิได้มาจาก

สภาพสังคมและชีวิตจริง ส่วนเนื้อหาของนิยายออนไลน์ก็มุ่งเน้นความเหนือจริง ขณะที่วรรณกรรมในรูป

แบบส่ิงพิมพบ์รรจเุนือ้หาทีมุ่ง่สะทอ้นชีวติจรงิ นอกจากนี ้นกัเขียนนยิายออนไลนไ์ดร้บัอทิธพิลจากสือ่ใหม่

อย่างการใช้ภาษาอีโมติคอน (emoticon) การใช้รูปภาพดิจิทัลเช่นภาพศิลปินและดารา และการใช้สื่อ

ประสมเช่นเสียงเพลงและคลิปวิดีโอเข้ามาประกอบการเล่าเรื่อง (อนุชา พิมศักดิ์, 2558; พัทธ์ธีรา โรจน์

รัฐคณาธร, 2553)

	 อยา่งไรกต็าม ผูวิ้จยัสงัเกตเห็นความเปลีย่นแปลงบางประการจากนกัเขียนและผลงานบันเทงิคดี

ออนไลน์ในสังคมไทย กล่าวคือ นักเขียนนิยายออนไลน์จำ�นวนหนึ่งสร้างสรรค์ผลงานต้นฉบับจนก้าวข้าม

จากพื้นที่อินเทอร์เน็ตไปสู่เขตแดนงานวรรณกรรม และได้รับรางวัลชนะเลิศจากเวทีการประกวดระดับ

ชาตอิยา่งรางวลันกัเขยีนซไีรตแ์ละรางวลั Arc Award (ศริวิรรณ สทิธกิา, 2561; พ่ีแนนนีเ่พน, 2561)ทำ�ให้

ผู้วิจยัสร้างสมมติฐานการวจิยัวา่ กลวธิกีารเลา่เรือ่งของนยิายออนไลนน์า่จะไดร้บัอทิธพิลทัง้จาก Web 2.0 

และขนบการเล่าเรื่องจากบันเทิงคดีในรูปแบบหนังสือเล่ม

	 จากขอ้สงัเกตและสมมตฐิานการวจิยัเปลีย่นแปลงไปสูก่ารสรา้งปญัหานำ�วจิยัคอื นยิายออนไลน์

มีกลศิลป์ในการเล่าเรื่องอย่างไร ทั้งนี้ ผู้วิจัยพบว่า การศึกษาวิจัยเกี่ยวกับนิยายออนไลน์ในสังคมไทยยัง

ขาดองค์ความรู้เพื่อตอบปัญหานำ�วิจัยดังกล่าว จึงเป็นที่มาของการวิจัยเรื่อง “กลศิลป์ในการเล่าเรื่องของ

นิยายออนไลน์ในสังคมไทย”โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงกลศิลป์ในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ใน

สังคมไทย อน่ึง เนื่องจากจำ�นวนนิยายออนไลน์และแนวเรื่องมีจำ�นวนมากมายมหาศาลและมีความ

เปลี่ยนแปลงอย่างเป็นพลวัต ผู้วิจัยจึงจำ�กัดขอบเขตของการวิจัยให้เป็นการศึกษาเฉพาะนิยายออนไลน์

แนวเรื่องรักร่วมสมัย (พ.ศ. 2559 – 2561) โดยคัดเลือกจากความโดดเด่นในกลวิธีการเล่าเรื่อง ความนิยม

ในกลุ่มผู้อ่านนิยายออนไลน์ และการประยุกต์ใช้ Web 2.0 ประกอบการเล่าเรื่อง
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						       ทบทวนวรรณกรรมและทฤษฎีท่ีเกี่ยวข้อง

	 1. การเขียนนิยายออนไลน์บน Web 2.0

	 การเขียนผ่านช่องทางออนไลน์ (online writing) (Yongqing, 2011)  เป็นวัตกรรมการเขียน

อย่างหน่ึงที่เกิดจาก Web 2.0 โดยการเขียนออนไลน์เป็นการเขียนที่เกิดขึ้นอย่างฉับพลันทันที                           

(Immediate writing) บนแพลตฟอร์มอินเทอร์เน็ต การเขียนลักษณะนี้ส่งผลต่อลักษณะการประพันธ์ 

งานวรรณกรรมโดยตรง ทัง้ยงัเปน็การทา้ทายตอ่การเขยีนงานวรรณกรรมตามขนบในสือ่สิง่พมิพ ์เนือ่งจาก

หลักการที่สำ�คัญของการเขียนผ่านช่องทางออนไลน์คือความเร็วหรือจังหวะในงานเขียนประกอบกับ

คณุลกัษณะของความเปดิกวา้ง (openness)ปฎบัิติการณท์ีฉ่บัพลนั (Instantaneity) และการมปีฏิสมัพันธ์ 

(interactivity)

	 นอกจากนี้ นิยายออนไลน์เป็นผลงานท่ีจับต้องไม่ได้ ลักษณะดังกล่าวทำ�ให้การแสดงออกทาง

ความคิดและจินตนาการในงานเขียนเป็นไปอย่างเสรี แสดงความรู้สึกภายในและประสบการณ์อย่างไม่

จำ�เปน็ต้องคำ�นงึถงึความเปน็จรงิอนัเปน็ลกัษณะของการเขยีนผา่นสือ่ดัง้เดมิ ทัง้ยงัสามารถใชค้ณุลกัษณะ

การเชื่อมข้อมูล (hypertext) สื่อประสม (multimedia) ร่วมกันกับการเล่าเรื่องผ่านภาพและภาษาเขียน

โดยทางเชื่อมข้อมูลสามารถนำ�คุณลักษณะด้านในของตัวบทออกมาแสดงได้ ไม่ว่าจะบทเพลงหรือข้อเท็จ

จริงเกีย่วกบัตัวละครจึงเปน็เสมอืนหว่งโซเ่ชือ่มความหมาย (signifying chain) นำ�ไปสูก่ารสรา้งความหมาย

ที่เกี่ยวข้องกับตัวบท (Bevir, 2002 quoted in Dingjia, 2011, pp. 137)

	 Miller (2015) กล่าวว่า นักเขียนบันเทิงคดีออนไลน์มีจุดเริ่มการตีพิมพ์ผลงานอันเกิดจากความ

ปรารถนาท่ีจะแสดงออกซึง่ตัวตน (self – expression) และมแีนวโนม้จะหยบิยมืแนวคดิและองคป์ระกอบ

การเล่าเรื่องที่มีอยู่บนอินเทอร์เน็ตมาดัดแปลงเป็นผลงานของตัวเอง (mashing and modding) (Jones, 

2015) บง่บอกถงึความเปน็สามญัธรรมดาของงานเขยีนมากกวา่การแสวงหาความเปน็ตน้ฉบบั (original-

ity) โดยแสดงให้เห็นผ่านการใช้ประโยคแบบบทสนทนาสั้น (conversational writing) ทั้งยังสามารถนำ�

ไปสูก่ารสรา้งศิลปะแบบใหม่หรอืวรรณกรรมแบบใหม ่(pseudoartหรือ pseudoliterature) อนัเกดิจาก

การประยุกต์ใช้มัลติมีเดียซึ่งเป็นสิ่งท่ีการเล่าเร่ืองของผลงานบันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์กระทำ�ไม่ได้                    

(Pennington, 2017)

	 ทั้งนี้ คุณลักษณะท้ังหมดช่วยในการเตรียมการเขียนทางออนไลน์ สร้างนวัตกรรมในการเขียน

บนัเทงิคด ีและลดระยะหา่งระหวา่งผูเ้ขยีนและผูอ้า่น นอกจากนัน้แลว้ การเขยีนนยิายออนไลนม์กัจะเกดิ

ขึ้นในระหว่างที่ผู้เขียนได้รับข้อความแสดงความคิดเห็น โดยข้อความเหลา่นั้นสามารถส่งอิทธิพลต่อเรื่อง

ราวที่เขียน ทว่าปฏิสัมพันธ์ท่ีมนุษย์มีต่อคอมพิวเตอร์ส่งผลให้จังหวะตามธรรมชาติของชีวิตจำ�ต้องฝักใฝ่

และพึง่พาความเร็ว เพือ่ใหเ้ขา้กบัสภาพเศรษฐกิจและสภาวะอารมณบ์นวฒันธรรมไฮเปอร ์(hyperculture) 

(Pennington &Waxler, 2018, pp. 71)

	 2. กลวิธีการเล่าเรื่องของนิยายรัก

	 การเลา่เรือ่งของนยิายรกัเกีย่วข้องกับความสมัพนัธเ์ชงิโรแมนตกิมุง่เนน้การแสวงหาคนทีใ่ชเ่พยีง

หนึ่งเดียว และการฟันฝ่าอุปสรรคเพื่อให้คนรักทั้งสองได้ครองคู่อย่างมีความสุข (Roach, 2016, pp. 3) 

โดยสิ่งสำ�คัญอยู่ที่การเผยให้เห็นอารมณ์ความรู้สึกที่ถ่ายเทกันไปมาระหว่างคู่รัก (Roach, 2016, pp.62) 

ซึ่งถ่ายทอดลงไปในองค์ประกอบของการเล่าเรื่อง เพื่อแสดงให้เห็นว่าความรักของคู่รักเป็นจุดศูนย์กลาง
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ของการเล่าเรื่อง (Regis, 2007 quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) แต่สิ่งที่เปลี่ยนไปตามบริบท

ของสังคมคือนิยายรักสนับสนุนเรื่องรักของบุคคลเพศเดียวกันมากยิ่งขึ้น (Roach, 2016, pp. 7) 

อย่างไรก็ตาม Koss (2009) พบวา่ อิทธิพลจากการความเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีและบริบทสังคม

วฒันธรรมสง่ผลใหว้รรณกรรมเยาวชนใชม้มุมองของผูเ้ลา่หลายคน (multiple narrative perspectives) 

ในการเล่าเรื่อง เพื่อแสดงปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละครต่างกันท่ีมีต่อเหตุการณ์เดียวกันได้อย่างหลาก

หลาย (Aronson, 2001; Koss, 2006; Koss, 2008 quoted in Koss, 2009)นอกจากนี้ Gehrmann 

(2018) พบวา่ อนิเทอรเ์นต็และเครอืขา่ยสงัคมออนไลนเ์ข้ามามบีทบาทตอ่การเลา่เร่ืองในบรบิทของนยิาย

รักร่วมสมัยอย่างเช่นการใช้การสื่อสารผ่านสังคมออนไลน์เพื่อบอกความรู้สึกภายในใจของตัวละคร การ

ให้ข้อความแสดงความคิดเห็นบนโลกออนไลน์เข้ามาสร้างความกระหายใคร่รู้ เป็นต้น

	 นอกจากนัน้แลว้ คณุลกัษณะการเชือ่มสือ่ (hypermedia) ซึง่ประกอบดว้ยการเชือ่มภาพนิง่และ

ภาพเคลือ่นไหว การเชือ่มขอ้มลูหนึง่ไปสูข่อ้มลูหนึง่ (hypertext) และการเชือ่มเครอืขา่ยไปสูแ่พลตฟอรม์

เว็บไซต์อื่น (hyperlink) สามารถทำ�ให้กลวิธีการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์หลุดไปจากกรอบของภาษา

และการเล่าเรื่องที่เป็นแบบเส้นตรง (linear narrative) (Hockx, 2015, pp. 59 – 60) ยกตัวอย่าง นัก

เขยีนบนแพลตฟอรม์ออนไลนม์องเหน็ความเปน็ไปไดใ้นการสรา้งนวตักรรมการเลา่เรือ่งหรืองานเขยีนแนว

ทดลอง Chen Cun สร้างงานเขียน Random Notes on Sex ขึ้นโดยเกิดจากการเข้าไปโต้ตอบในกระทู้ 

ซึ่งตัวเขาเองเป็นเจ้าของกระทู้ เมื่อ Cunมองว่ากระทู้เริ่มมีความสมบูรณ์ในตัวเอง จึงปิดกระทู้และจัดเก็บ

เป็นเรื่องราว นับเป็นการสร้างผลงานในฐานะผู้เขียนร่วมกัน (co – author) (Hockx, 2015,pp. 72 - 79)

ระเบียบวิธีวิจัยการวิจัย

	 ผู้วิจัยทำ�การเก็บข้อมูลจากแหล่งข้อมูลท่ีเป็นตัวบทและบุคคลระหว่างวันท่ี 1 มกราคม – 1 

เมษายน พ.ศ. 2562 กับกลุ่มผู้ให้ข้อมูลซ่ึงเป็นการคัดเลือกแบบยึดจุดมุ่งหมายของการศึกษาเป็นหลัก 

(purposeful sampling) และการคัดเลือกโดยอาศัยการแนะนำ�อย่างต่อเนื่อง (snowball sampling) 

โดยแหลง่ขอ้มลูทีเ่ปน็ตวับทในทีน่ีค้อืนยิายออนไลนท์ีท่ำ�การศกึษาทัง้หมด 7เรือ่ง ประกอบดว้ย 1) น้ําค้าง

เปื้อนสี โดย ภาพิมล 2) ชายใดเล่าจะแซ่บเท่าแฟนเก่าแม่ โดย ร เรือในมหาสมุท3) US รักของเรา โดย 

เจ้าปลาน้อย 4) วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall In Love โดย เอื้องอลิน5) ดอกหญ้าในขวดแก้ว โดย มาภา 

6) Burned Gray คณุคมเจา้ขา7) อธษิฐานรักขา้มภพ โดย เถยีนเถยีนและสมัภาษณเ์ชงิลกึกบัผูเ้ขียนนยิาย

ออนไลน์ จำ�นวน 4ท่าน ในส่วนของการวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยวิเคราะห์ตัวบทคือนิยายออนไลน์และบท

สัมภาษณ์โดยคำ�นึงถึงอิทธิพลของวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์และคุณลักษณะของ Web 2.0 ที่อาจจะส่ง

ผลต่อการเขียนและการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ 

						                 			   ผลการวิจัย

	 1. อิทธิพลจากวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์ที่ปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

	 จากผลการศกึษาของกรณศีกึษานยิายรกั ผูว้จิยัพบวา่อทิธพิลจากวรรณกรรมในรปูแบบสิง่พมิพ์

ปรากฏให้เห็นผ่านองค์ประกอบต่างๆ ในการเล่าเรื่องซึ่งสะท้อนให้เห็นผ่านแง่มุมด้านความบันเทิงตาม

ขนบของนิยายรัก ความเป็นมนุษย์ และการสะท้อนภาพสังคมร่วมสมัย กล่าวคือ นิยายออนไลน์ในสังคม

ไทยรักษาขนบการเล่าเรื่องของนิยายรักไว้ โดยยังคงเป็นเรื่องราวว่าด้วยความรักความสัมพันธ์เชิงโรแมน
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ติก มุ่งเน้นการแสวงหาคนที่ใช่เพียงหนึ่งเดียว และการฟันฝ่าอุปสรรค เพื่อให้คนรักทั้งสองได้ครองคู่อย่าง

มคีวามสขุ (Roach, 2016, pp. 3) นยิายรกัมีกลวธิกีารเลา่เรือ่งทีเ่ปน็จดุสำ�คญัอยูท่ีก่ารเผยใหเ้หน็อารมณ์

ความรู้สึกที่ถ่ายเทกันไปมาระหว่างคู่รัก โดยไม่สำ�คัญว่าจะต้องเขียนด้วยภาษาท่ีขัดเกลาแล้วเป็นอย่างดี 

(Roach, 2016, pp.62) แต่สิ่งสำ�คัญคือการเล่าเรื่องให้เกิดอรรถรสและสุนทรียรสในแบบสังคมไทยร่วม

สมัย หากวิเคราะห์องค์ประกอบของนิยายรักตามแนวทางของนักวรรณกรรม Pamela Regis (2007 

quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) จะพบว่า ความรักของคู่รักไม่ว่าจะแบบเพศเดียวกันหรือต่าง

เพศกนัเปน็จดุศนูยก์ลางของการเลา่เรือ่งในองคป์ระกอบสำ�คญัอยา่งโครงเรือ่ง ตวัละครและความขดัแยง้ 

และมมุมองการเลา่เรือ่ง รวมถงึแสดงถึงแกน่เรือ่งท่ีสอดคลอ้งกนัคอืความรกัเอาชนะทกุสิง่อยา่ง ดงัผลการ

ศึกษาต่อไปนี้

		  1.1 โครงเรื่อง

		  นิยายรักส่วนใหญ่นำ�เสนอโครงเรื่องแนวพาฝันท่ีว่าด้วยการฟันฝ่าอุปสรรคนานัปการ

ร่วมกันของคู่รักจนถึงวันที่พวกเขาสุขสมหวัง จุดเด่นของโครงเรื่องนิยายรักอยู่ท่ีการวางเรื่องราวและ

เหตุการณ์ให้ดำ�เนินไปอย่างสมเหตุสมผลตามเค้าโครงการดำ�เนินเรื่อง ขณะเดียวกันต้องแสดงให้เห็น

อารมณส์ขุและทกุขท์ีคู่ร่กัตอ้งเผชญิ นกัเขยีนนยิายออนไลนน์ยิมเลา่เรือ่งจากจดุเริม่ใหเ้หน็ถงึความเปน็ไป

ไมไ่ดท้ีค่นสองคนจะมโีอกาสพัฒนาความสมัพนัธไ์ปสูก่ารเปน็คนรัก ยกตวัอยา่งเชน่ในเรือ่ง “น้ําคา้งเปือ้น

สี”  ดรัณและนํ้าหนึ่งเป็นเด็กสองคนที่ป้าของนํ้าหนึ่งรับมาอุปการะ ทั้งสองมีอุปนิสัยใจคอและพื้นเพชีวิต

ความเป็นอยู่แตกต่างกัน ทั้งยังมีเหตุการณ์การถูกกลั่นแกล้งที่ฝ่ายชายกระทำ�ต่อฝ่ายหญิง ทำ�ให้เรื่องราว

ความรักของดรัณและน้ําหนึ่งเริ่มต้นจากความรู้สึกเกลียดชัง เช่นเดียวกับความรักระหวา่งคมและเจ้าขา

ในเรื่อง “คุณคมเจ้าขา Burned Gray” ที่ความสัมพันธ์เริ่มจากการมีเพศสัมพันธ์อย่างขาดสติของคนสอง

คนจนนำ�ไปสู่การตั้งครรภ์ โดยที่คมไม่เคยรู้ตัวมาก่อนว่าตนเองเป็นพ่อของลูก เพราะเหตุการณ์เพียงช่ัว

ข้ามคืน ในบางกรณี ความรักเริ่มต้นจากความสัมพันธ์ที่กระอักกระอ่วน จากผลการศึกษา นิยายรักแบบ

ชายรกัชายเร่ือง “ชายใดเลา่จะแซบ่เทา่แฟนเกา่แม”่ และนยิายรกัแบบหญงิรักหญิงเรือ่ง “US รกัของเรา” 

เริ่มต้นจากการที่เย็นและวีธตกหลุมรักแฟนเก่าของแม่ ขณะท่ีดอกรักตกหลุมรักแพมแฟนเก่าของพี่ชาย

อย่างถอนตัวไม่ขึ้น นิยายรักจำ�นวน 2 เรื่อง “ดอกหญ้าในขวดแก้ว” และ “วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall 

in Love” ว่าด้วยเรื่องราวความรักจากความประทับใจในรักครั้งแรก ทว่ามีเหตุการณ์ความขัดแย้งต่างๆ 

เกิดขึ้น ทำ�ให้ชะลอการกลับมาสานสัมพันธ์ระหว่างชายและหญิง คือโอมและเพ็ญ กับวิรัลและเชท

อยา่งไรกต็าม นยิายรกันยิมจบเรือ่งลงดว้ยความสขุสมหวงั และทำ�หน้าท่ีผลติซ้ำ�รวมถึงสบืทอดจนิตนาการ

และมายาคตขิองคูร่กั ทวา่เปน็มมุมองความรกัทีเ่ขา้กบับรบิทสงัคมไทยรว่มสมยั กลา่วคอืเปน็ความรกัเชงิ

โรแมนติกที่เกิดขึ้นได้กับทุกคน ทุกเพศ ทุกวัย ไม่จำ�เป็นต้องมีความรักเฉพาะกับบุคคลต่างเพศ และเต็ม

ไปด้วยอารมณ์รัก โลภ โกรธ หลง  นอกจากนี้ นิยายรักสะท้อนให้เห็นถึงกรอบจารีตในการครองคู่เปิด

กว้างขึ้นกว่าในอดีต ผลการศึกษาแสดงให้เห็นว่า นิยายรักแบบชายและหญิง 3 เรื่อง ลำ�ดับเหตุการณ์การ

แต่งงานไว้ตอนท้ายตามขนบการเล่าเร่ือง แต่ฝ่ายหญิงคือนางเอกตั้งครรภ์ก่อนแต่งงาน ขณะท่ีความรัก

แบบชายรกัชายและหญงิรกัหญงิจบเรือ่งดว้ยการทีคู่ร่กัแสวงหาหนทางทีจ่ะอยูเ่คยีงขา้งกันโดยไมใ่สใ่จวา่

สังคมรอบข้างจะยอมรับหรือไม่

		  1.2 ตัวละครและความขัดแย้ง

		  ความบันเทิงจากนิยายรักเกิดจากการออกแบบความขัดแย้งจากแนวคิดข้ัวตรงข้าม 

(binary opposition) หากแต่เป็นความขัดแย้งทีไ่มห่ลดุกรอบจนิตนาการจนเกนิไป เพราะยงัคงต้องคำ�นงึ
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ถึงความสมเหตุสมผล เนื่องจากตัวละครยังคงเป็นมนุษย์ที่เลียนแบบการกระทำ�ของมนุษย์ นักเขียนโดย

มากจะสร้างคาแรกเตอร์ของตัวละคร และออกแบบสถานการณ์ภายนอกให้ตัวละครต้องเผชิญกับความ

ขัดแย้งภายในใจและความขัดแย้งทางสังคม โดยใช้กลวิธีการเขียนให้เห็นสภาวะที่ไม่ปกติ ผู้วิจัยพบว่า 

นิยายรักแบบชายหญิงจะสร้างสภาวะไม่ปกติเพื่อเรียกร้องความสนใจจากผู้อ่านจากบุคลิกและนิสัยใจคอ

ของพระเอกและนางเอกทีแ่ตกตา่งกนั ขณะเดยีวกนั นยิายรักแบบชายรกัชายและหญงิรกัหญงิเองกส็รา้ง

คู่รักให้เป็นขั้วตรงข้ามที่แตกต่างกันไม่ต่างจากนิยายรักทั่วไป ส่วนสถานการณ์ภายนอกที่สร้างสภาวะบีบ

คั้นและอุปสรรคขวากหนามให้กับคู่รัก มักจะเก่ียวข้องกับความขัดแย้งภายในครอบครัว ความแตกต่าง

ทางสถานะทางสังคม และบุคคลที่สามที่เข้ามาข้องเกี่ยวกับความสัมพันธ์

		  ผลการศกึษาพบวา่ ตัวละครพระเอกไมว่า่จะในเรือ่งรกัชายหญงิหรอืความสมัพนัธข์อง

บุคคลเพศเดียวกันจะมีลักษณะใกล้เคียงกัน คือมีหน้าตาและบุคลิกโดดเด่น โดยพระเอกจำ�นวน 5 ใน 6 

เรื่องจะหน้าตาหล่อเหลา รูปร่างสูงใหญ่ มีสง่าราศี อายุมากกว่านางเอก ผิวพรรณสะอาดสะอ้าน เป็นที่

ดึงดูดสายตาผู้พบเห็นและต้องใจเพศตรงข้าม ส่วนที่แตกต่างออกไปเป็นเรื่องของสถานะทางสังคม กล่าว

คอื พระเอกสว่นใหญม่อีาชพีการงานมัน่คง แตแ่ตกตา่งดว้ยฐานะ พระเอกระดบัเศรษฐปีระกอบอาชพีนกั

ธุรกิจคือเป็นเจ้าของกิจการส่วนตัว ผู้ถือหุ้นในฐานะทายาทบริษัทใหญ่ควบคู่กับการเป็นศิลปินดารา และ

เจา้ของแบรนดน์ํา้หอมควบคูก่บัการเปน็นกัออกแบบนํา้หอม จำ�นวน 3 ตวัละคร คอื วธี คม และโอม สว่น

พระเอกฐานะปานกลาง ประกอบอาชีพอย่างช่างภาพอิสระ ทนายความ เจ้าของร้านกาแฟ จำ�นวน 3ตัว

ละคร คือ ดรัณเชท ดอกรักส่วนพันธ์เป็นนักศึกษาเพียงตัวละครเดียว และยังไม่มีรายได้เป็นของตัวเอง 

		  ทั้งนี้ การให้พระเอกหลุดจากกรอบการเป็นสามีในอนาคตที่เพียบพร้อมด้วยรูปทรัพย์ 

ทุนทรัพย์ มากด้วยบารมีและอำ�นาจในแบบของเจ้าชายผู้แสนดีที่ต้องการดูแลและปกป้องนางเอก แสดง

ให้เห็นถึงแนวโน้มที่เปลี่ยนไปในการออกแบบตัวละครผู้ชาย แม้จะปรากฏให้เห็นเพียงส่วนน้อย คือในตัว

ละคร พันธ์ ผู้ซึ่งเป็นนักศึกษาและยังไม่มีรายได้เป็นของตัวเอง และ ดรัณ ชายหนุ่มผู้ขาดแคลนทุนทรัพย์

ในวัยเด็กและมีรายได้ปานกลางจากการเป็นช่างภาพอิสระในวัยผู้ใหญ่ อย่างไรก็ดี นักเขียนออกแบบมิติ

ความคิดและความรู้สึกของผู้ชายให้มีความเปิดเผย ตรงไปตรงมา และเป็นคนอบอุ่น อ่อนหวาน พวกเขา

ทั้งหมดมีสิ่งหนึ่งเหมือนกันคือความต้องการดูแลเอาอกเอาใจ และปกป้องคนท่ีพวกเขารัก เป็นการบอก

เป็นนัยว่า ผู้หญิงในสังคมไทยร่วมสมัยมิได้ตั้งตารอแต่เจ้าชายข่ีม้าขาวผู้เพียบพร้อมเช่นในอดีต เพราะ

ผู้ชายที่จิตใจดีและนิสัยดีอาจเป็นคุณสมบัติสำ�คัญกว่าที่พวกเธอมองหาในโลกแห่งความเป็นจริง อย่างไร

ก็ดี ไม่ว่าพวกเธอจะเข้มแข็งและแข็งแกร่งเพียงใดในใจส่วนลึกยังโหยหาการปกป้องจากชายคนรัก

		  ขณะเดียวกนัตัวละครนางเอกยงัคงเปน็เจา้ของใบหนา้ชวนมองและรปูรา่งแบบบางเปน็

สว่นใหญ ่ไมเ่วน้แมแ้ต่ตัวละครชายท่ีคลา้ยกบัเป็นนางเอกของนยิายรกัแบบเพศเดยีวกนั คือภชุงคแ์ละเยน็ 

เฉพาะวริลัพทัธท์ีเ่ปน็สาวอวบ อปุนสิยัใจคอของตวัละครนางเอกจะรา่เรงิ สดใส เฉลยีวฉลาด จติใจด ีและ

เชือ่มัน่ในความคดิของตัวเอง พวกเธอประกอบอาชพีหลากหลายคอืเป็นนกัสงัคมสงเคราะห ์(น้ําหนึง่) นาง

แบบควบคู่นักเต้นบัลเลต์ (เพ็ญ) นักแปลอิสระ (ภุชงค์) ฟรีแลนซ์งานกราฟิกและงานเขียน (วิรัลพัทธ์) 

ทันตแพทย์ (แพม) มีเพียงเจ้าขาที่ยังเป็นนักศึกษา และเย็นที่เป็นนักเรียน กล่าวได้ว่า ตัวละครนางเอกมี

รายไดเ้ปน็ของตัวเองและฐานะทางการเงนิมัน่คง มเีพยีงเยน็ทีย่งัเปน็นกัเรยีนจงึยงัไมม่รีายไดใ้ดๆ เปน็ของ

ตัวเอง ส่วนเจ้าขาจะออกไปทางขัดสนเงินทอง 

		  อยา่งไรกต็าม นักเขยีนออกแบบตวัละครผูห้ญงิใหม้มีติคิวามเปน็มนษุยแ์ละมปีมขดัแยง้

ในใจที่ละเอียดอ่อน ทำ�ให้ตัวละครนางเอกมีความเป็นปัจเจกบุคคล เชื่อม่ันในความคิดของตัวเอง และ
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แสดงออกถงึความหลากหลายในมติิความเป็นมนษุย ์ผลการศึกษาแสดงใหเ้หน็วา่ นางเอกมอีาชพีการงาน

แตกต่างกัน และมีสถานะทางสังคมที่ไม่ด้อยไปกว่าฝ่ายชายมากนัก นอกจากนั้นแล้ว ผู้หญิงในนิยายรัก

สะท้อนให้เห็นภาพของผู้หญิงไทยร่วมสมัย เป็นภาพของผู้หญิงที่กล้าคิด กล้าพูด กล้าทำ� มีอิสระในการ

ใช้ชีวิต เช่น การตัดสินใจใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันก่อนแต่งงานจนถึงตั้งครรภ์ก่อนแต่งงาน การเอ่ยปากขอเป็น

เซก็สเ์ฟรนดก์บัฝา่ยชายกอ่น การกลา้แสดงถงึความตอ้งการทางเพศ เปน็ตน้ เพือ่ใหผู้อ้า่นซึง่โดยสว่นมาก

เป็นผูห้ญิงสามารถเปรยีบเทยีบตวัละครนางเอกกับตวัเองไดอ้ยา่งไมต่ะขดิตะขวง เพราะนางเอกไมจ่ำ�เปน็

ต้องสมบูรณ์แบบ แต่ก็มีความสัมพันธ์ที่มีความสุขกับพระเอกที่เป็นชายในอุดมคติของผู้หญิงได้

		  1.3 มุมมองการเล่าเรื่อง

		  นยิายรกัในบรบิทออนไลนใ์ชม้มุมองการเลา่เรือ่งทัง้แบบดัง้เดมิ คอืการเลา่เรือ่งดว้ยมมุ

มองของตัวละครหลักและมุมมองแบบผู้รอบรู้ และแบบที่ได้รับอิทธิพลจากความเปลี่ยนแปลงของ

เทคโนโลยีและบริบทสังคมวัฒนธรรม คือการเล่าเรื่องโดยมุมมองของผู้เล่าหลายคน (Koss, 2009) จาก

ผลการศึกษา ผู้วิจัยพบว่าการเล่าเรื่องด้วยมุมมองแบบผู้รอบรู้เป็นท่ีนิยมในกรณีศึกษานิยายรัก เพราะ

เป็นการเล่าเร่ืองผ่านสายตาของผู้ท่ีเข้าใจเหตุการณ์ทั้งหมดโดยภาพรวม และพยายามที่จะให้ข้อมูล

ประกอบเรื่องราวด้วยสายตาที่เป็นกลาง นับว่าเข้ากับบริบทการอ่านบนโลกออนไลน์ เนื่องจากผู้อ่าน

ต้องการทำ�ความเข้าใจเรื่องราวด้วยระยะเวลาที่มีอยู่เพียงจำ�กัด

		  ทั้งนี้ ผู้วิจัยสังเกตพบแนวโน้มใหม่ในนิยายรักท่ีเน้นกลุ่มผู้อ่านเยาวชน คือการผู้เขียน

ใช้มุมมองการเล่าเรื่องที่เล่าโดยผู้เล่าหลายคน และแสดงปฏิสัมพันธ์โต้ตอบของตัวละครต่างกันท่ีมีต่อ

เหตุการณ์ได้อย่างหลากหลาย (Aronson, 2001; Koss, 2006; Koss, 2008 quoted in Koss, 2009) 

ยกตัวอย่างการใช้สรรพนามบุรุษที่ 1 (the first – person narrator) แทนมุมมองการเล่าเรื่องคือแทนตัว

เองว่า “ผม” ในเรื่อง “ชายใดเล่าจะแซ่บเท่าแฟนเก่าแม่” ทว่า “ผม” ในที่นี้มีความหลากหลายคือเป็นทั้ง

เย็น พันธ์ วีธ และภุชงค์ ตัวละครหลักทั้ง 4 คน ผู้อ่านจะรับรู้ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครแบบโต้ตอบ

และแสดงปฏสิมัพนัธต่์อกนั เชน่ เมือ่พนัธกั์งวลวา่ภชุงคจ์ะเขา้ใจผดิทีเ่พือ่นผูห้ญงิในกลุม่ซึง่ทำ�รายงานดว้ย

กันเปน็คนรบัสายวดีิโอคอลล ์ผูอ้า่นจะไดค้ำ�ตอบจาก “ผม” ซึง่แทนเสยีงของภชุงค์วา่ตวัเขาออกจะคดิมาก

และหึงหวงจนถึงกับนอนไม่หลับ (ร เรือในมหาสมุท, 2560, น. 147 – 148)

	 2. อิทธิพลจาก Web 2.0 ที่ปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

	 อทิธพิลจาก Web 2.0 สง่ผลตอ่การเลา่เรือ่งของนยิายออนไลนโ์ดยแสดงใหเ้หน็ผ่าน 8 คุณลกัษณะ 

ประกอบด้วย 1) การยืดหยุ่นและการหยิบยืม 2) ความเชี่ยวชาญอันเกิดจากการฝึกฝน 3) การแสดงออก

ถงึตวัตนในงานเขยีน 4) การเรยีกเรตติง้จากการดำ�เนนิเรือ่ง 5) อทิธพิลของวัฒนธรรมไฮเปอรต์อ่การเขยีน

ออนไลน์ 6) การใช้ภาษาแบบบทสนทนา 7) การสอดแทรกมัลติมีเดีย 8) ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่าน ดังผลการ

ศึกษาต่อไปนี้

		  2.1 การยืดหยุ่นและการหยิบยืม

		  นักเขียนหยิบยืมสิ่งท่ีมีอยู่ก่อนแล้วท้ังในแวดวงสิ่งพิมพ์และบนโลกออนไลน์ เพื่อมา

ดัดแปลงเป็นผลงานของตัวเอง (mashing and modding) (Jones, 2015) บ่งบอกถึงความเป็นสามัญ

ธรรมดาของงานเขียนมากกว่าการแสวงหาความเป็นต้นฉบับ (originality) (Pennington, 2017) ยกตัว

ยา่งเชน่การหยบิยมืโครงเร่ืองจากนยิายออนไลนที์ป่ระสบความสำ�เรจ็“บพุเพสนันวิาส” มาเปน็แบบอยา่ง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน “อธิษฐานรักข้ามภพ” ทั้งนี้ ความคล้ายกันของโครงเรื่องอยู่ที่การเดินทางข้าม
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ภพไปสู่อดีตของผู้หญิงที่อาศัยอยู่ในภพปัจจุบัน และระหว่างที่อยู่ในโลกอดีตก็ได้พบรักกับชายผู้สูงศักดิ์ 

และสมหวังในรัก นอกจากนี้ตัวละครผู้หญิงยังคงนิสัยใจคอและความรู้สึกนึกคิดแบบคนร่วมสมัย หากแต่

ในเรื่อง “อธิษฐานรักข้ามภพ” ให้หญิงสาว 2 คนเป็นตัวละครหลัก ส่วนองค์ประกอบอย่างฉาก ก็เปลี่ยน

จากสมัยอยุธยาใน “บุพเพสันนิวาส” เป็นสมัยรัชกาลที่ 3 จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า พื้นที่อินเทอร์เน็ต

เอื้ออำ�นวยให้การหยิบยืมโครงเรื่อง บุคลิกลักษณะบางอย่างของตัวละคร หรือองค์ประกอบการเล่าเรื่อ

งอื่นๆ ได้อย่างอิสรเสรีนอกจากนี้ ผู้เขียนสังเกตจากกระแสความนิยมของผู้อ่านที่มีต่อนิยายรักแนวข้าม

ภพและข้ามกาลเวลาทำ�ให้ผลงานเขียนลักษณะเดียวกันมีให้เห็นอยู่ดาษดื่น ก่อให้เกิดการกระจุกตัวของ

นิยายออนไลน์ และความหลากหลายของนิยายออนไลน์ลดน้อยลง

		  2.2 ความเชี่ยวชาญอันเกิดจากการฝึกฝน

		  นักเขียนหน้าใหม่บนโลกออนไลน์เข้ามาเขียนบันเทิงคดีได้ทั้งที่ตัวเองขาดแคลนต้นทุน

ด้านการเขียน แตกต่างจากนักเขียนในอดีตที่ได้รับการยกย่องเชิดชูความเป็นนักเขียนอันเกิดจากต้นทุน

ทางวัฒนธรรม (cultural capital) (Bourdieu, 1986; Emminson&Frow, 1998 quoted in Bold, 

2016)  ทัง้นี ้พวกเขาเรยีนถกูเรยีนผดิดว้ยตวัเองจนเกดิเปน็ความเชีย่วชาญ (prosumer) ทีเ่ร่ิมตน้จากการ

เป็นผู้อ่านมาก่อน (Jenkins, 2006; Rifkin, 2004 quoted in Bold, 2016)

		   “ตั้งแต่เรื่องแรกเลยนะ คือจากที่แบบไม่เคยรู้เรื่องแต่งนิยายมาก่อน ไม่เคยทำ�

อะไรเกีย่วกบัดา้นอกัษรฯ มากอ่นเลย ก็เริม่จากความไมรู่ ้เรือ่งแรกเราไมม่พีลอ็ต กจ็ะแบบ

แต่งไปแบบมั่วๆ คือนึกอะไรได้ก็จะแต่งไปเลย ทีนี้พอถึงประมาณกลางเรื่องของเรื่องแรกก็

เริ่มไปต่อไม่ได้ เพราะเราไม่ได้วางพล็อตไว้ แล้วก็เลยเริ่มมาหัดแบบตอนนั้นเราไม่รู้ว่าเรียก

ว่าพล็อตมั้ย แค่วางว่าต่อไปจะเป็นยังไง ตอนนี้จะมีอะไรในเรื่องบ้าง แล้วตอนจบอยากให้

มันจบแบบไหน คือเริ่มมีการวางแผนขึ้นมานิดนึง ทำ�ให้เรื่องแรกเนี่ยอาจจะจบแบบงงๆ 

หน่อย คือจะไม่คอมพลีทมาก พอเรื่องที่ 2 ก็เริ่มมีการวางพล็อตมากขึ้น แต่ตอนนั้นเรายัง

ไมรู้่จกัคำ�วา่โครงเรือ่ง คอืจะวางแบบอยากใหม้นัมกีีต่อน แตล่ะตอนมเีนือ้หาอะไร ตวัละคร

จะเดินไปจุดไหนบ้าง แต่เรื่องที่สองก็ยังมั่วอยู่ดีอะค่ะ คือพล็อตมันยังเป็นวนๆ คือไม่ค่อย

สมูทเท่าไหร่ แต่ก็เรียนรู้ว่าแบบถ้าเราไม่วางตรงนี้ ถ้าเราไม่พูดถึงเหตุการณ์ของตัวละคร

แบบนี้ มันจะวน แล้วก็ไปแก้ตรงนั้น เรื่องที่ 3 ก็เลยเริ่มแบบมีแบบเส้นเรื่อง ไม่รู้ว่าเรียกถู

กมั้ยนะตามทฤษฎี คือเริ่มมี timeline ว่าแบบเริ่มเรื่องมาแบบนี้ วางเรื่องมาแบบนี้ แล้ว

สุดท้ายจะไปจบแบบนี้ ก็เลยเรียนรู้ไปในแต่ละเรื่องที่เราแต่ง” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 1)

		  2.3 การแสดงออกถึงตัวตนในงานเขียน

		  นักเขียนนิยายออนไลน์ส่วนใหญ่จะให้ความสำ�คัญกับความต้องการเขียนในแบบท่ีตัว

เองที่ต้องการ (self – expression) ก่อนเป็นลำ�ดับแรก (Miller, 2015) โดยวัตถุดิบในการเขียนมาจาก

สิง่ทีพ่บเหน็ไดท้ัว่ไปเชน่ เกดิจากความชืน่ชอบทีม่ตีอ่ศลิปนิดาราในงานเขยีนประเภทแฟนฟกิ ความสนใจ

ต่อข่าวสารเหตุการณ์ทางสังคมในแวดวงต่างๆ ชีวิตและความเป็นไปของผู้คนท่ีอยู่รอบตัว เกิดจากการ

แสดงออกถงึตวัตนเปน็จดุเริม่ บางคนเริม่จากนกึถงึถอ้ยคำ�หรอืประโยคทีต่ดิอยูใ่นใจจนอยากจะถา่ยทอด

ออกมาเป็นงานเขียน หรือจินตนาการที่ไม่มีที่มาที่ไป 

		  “อยา่งตอนเขยีน demonic angel คอืจะจนิตนาการกอ่นวา่มบีคุลกิอะไรทีเ่รา

ต้องการ แล้วก็ไปหาคำ�ภาษาอังกฤษมาในอินเทอร์เน็ตอะdemonic angel ก็เป็นนางฟ้า

ที่คล้ายๆ ซาตาน ซึ่งนางเอกหน้าหวาน แต่แรดอะ ร่านไปทั่ว ชอบ sex เพราะจะได้ยั่วให้
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พระเอกหึง” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 2)

		  2.4 การเรียกเรตติ้งจากการดำ�เนินเรื่อง

		  การดำ�เนนิเรือ่งของนยิายออนไลนม์ุง่ใหค้วามสำ�คญักบัความกระชบั ฉบัไว และกระตุน้

ให้เกิดการติดตาม ซึ่งจะนำ�ไปสู่จำ�นวนเรตติ้งและจำ�นวนการเข้าอ่านที่เพิ่มสูงขึ้น ดังนั้น นักเขียนจึงนิยม

จบเรื่องราวแต่ละตอนด้วยการสร้างเหตุการณ์ที่กระตุ้นอาการอยากรู้ของผู้อ่าน เช่น การดำ�เนินเรื่องที่ดิ่ง

ขึ้นในแต่ละตอน และเหตุการณ์กะทันหันยากจะคาดเดา ทั้งนี้ ในบางกรณีกลับทำ�ให้เรื่องราวด้อยคุณค่า

และถูกมองว่าเป็นอาหารจานด่วน 

“ลงตอนแรกคนอา่นค่อยทยอยเขา้มาอา่นเรือ่ยๆ ลงตอนทีส่องจะรูเ้ลยวา่คนอา่นชอบนยิาย

ของเราไหม เพราะมีตัวบ่งบอกถึงจำ�นวนผู้อ่านในตอนนั้นๆ ด้วย เวลาเขียนก็จะมีเทคนิค

แบบสร้างให้เกิดเหตุการณ์ที่ปุบปับ คนอ่านจะตกใจว่าทำ�แบบนี้เลยเหรอ เป็นการเขียน

เหตกุารณแ์บบไมค่าดคดิลงไปในแตล่ะตอน หรอืใชก้ารจบเรือ่งแบบตอ้งตดิตามตอนตอ่ไป 

จบแบบค้างคาน่ะ คนอ่านจะติดตามว่าเนื้อเรื่องจะแบบไหนต่อไป” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 3)

		  2.5 อิทธิพลของวัฒนธรรมไฮเปอร์ต่อการเขียนออนไลน์

		  ปฏสิมัพนัธท์ีม่นุษยม์ตีอ่คอมพวิเตอรส์ง่ผลใหจ้งัหวะตามธรรมชาติของชีวติจำ�ตอ้งฝกัใฝ่

และพึง่พาความเร็ว เพือ่ใหเ้ขา้กบัสภาพเศรษฐกิจและสภาวะอารมณบ์นวฒันธรรมไฮเปอร ์(hyperculture) 

(Pennington &Waxler, 2018, pp. 71) และอาจเปน็ไปไดว่้าลกัษณะการเรง่จบของเรือ่งราวเพือ่ไปเขยีน

เรื่องใหม่เป็นหลักฐานอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นจากการเขียนและการอ่านนิยายออนไลน์ เพราะผู้อ่านเอง

ก็เบื่อง่าย และต้องการเสพสิ่งเร้าใหม่ๆ อยู่เสมอ

“มแีตว่า่เหมอืนจะเรง่จบกจ็ะมสีว่นทีว่่าพอใกลจ้ะจบแลว้ มนัรูส้กึวา่อยากจบแลว้ อยากไป

เขียนเรื่องใหม่แล้ว ก็จะทำ�ให้ตอนจบของเรารวบๆ หน่อย ซึ่งมันก็เป็นปัญหาของเราที่เรา

ต้องหาทางแก้เอง ต้องพยายามแก้ไขไปเรื่อยๆ จนตอนนี้ก็ยังเป็นอยู่ เหมือนจะเร่งจบตอน

จบ” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 4)

		  2.6 การใช้ภาษาแบบบทสนทนา

		  ลักษณะของการใช้ประโยคแบบบทสนทนาสั้นๆ (conversational writing) (Pen-

nington, 2017) ในการเล่าเรื่องเป็นเทรนด์ทางภาษาที่ยังคงมีบทบาท และมีอิทธิพลต่อการเขียนนิยาย

รักในบริบทออนไลน์อย่างต่อเนื่อง โดยนักเขียนจะนิยมใช้บทสนทนาเพื่อดำ�เนินเรื่องราวต่างๆ มากกว่า

การเขียนบทบรรยายขนาดยาว เพื่อให้เข้ากับแนวโน้มการอ่านแบบเบา (reading light) อันเกิดจากวิถี

ชวีติผูค้นทีใ่ชเ้วลาจำ�นวนมากไปกบัการทอ่งสือ่อนิเทอรเ์นต็ (surf reading) นอกจากนัน้แลว้ การเลา่เรือ่ง

ยังมีแนวโน้มให้การสื่อสารบนโลกออนไลน์อย่างเครือข่ายสังคมออนไลน์เข้ามาเป็นส่วนหนึ่งของการเล่า

เรื่อง (Gehrmann, 2018) เช่น ช่วยในการสร้างบุคลิกของตัวละคร และสร้างเหตุการณ์ที่เป็นส่วนสำ�คัญ

ของโครงเรื่อง ดังเช่นการเริ่มเรื่อง “คุณคมเจ้าขา Burned Gray” ด้วยพาดหัวข่าวออนไลน์ ดังข้อความ

ต่อไปนี้

	 • พาดหัวข่าวออนไลน์ •

T-NET-NEWS:นํ้ายามันแร๊ง แรง! ไฮโซหนุ่มชื่อดัง สาดเชื้อเร่งผลิตทายาทไม่ยั้ง 

ยัน! คู่กรณีเป็นนักศึกษาเท่านั้น งานนี้ไม่รู้ ‘จริง’ หรือ ‘เท็จ’
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SANAAN NEWS: สาวๆ เตรียมนํ้าตาไหลไฮโซหนุ่มมือกีตาร์วงร็อกชื่อดัง ตัวอักษร ‘ค’ 

แอบกินหญ้าอ่อนลับหลังแฟนสาวจนลูกโผล่โดยไม่รู้ตัว!!!! 

MEF NEWS: ลั่น ไฮโซคนดังทำ� ญ. ท้อง ‘จริง’ ‘ไม่จริง’ 

เป็นเรื่องของสามัญสำ�นึก 

		  2.7 การสอดแทรกมัลติมีเดีย

		  การสรา้งอมิเมจของตัวละคร การใสค่ลปิเพลง และคลปิวดีโิอ ดว้ยการใชภ้าพและเสยีง

ที่หยิบยืมจากอินเทอร์เน็ตมาตดัตอ่ไวบ้นหน้านิยายออนไลน์ดังภาพประกอบที่ 1 ยังคงอยู่ในกระแสอยา่ง

ตอ่เนือ่ง ทวา่สิง่สำ�คัญอยูท่ีค่วามสอดคลอ้งระหว่างส่ือประสมกับการเลา่เรือ่งของนยิายรกัในบรบิทออนไลน์

ว่าส่งเสริมกันหรือไม่ทั้งนี้ การใช้ถ้อยคำ�คล้ายบทสนทนาและการตัดต่อรูปภาพรวมถึงมัลติมีเดียผสมรวม

กันอยู่บนวรรณกรรมอินเทอร์เน็ตทำ�ให้ตัวบทผสมผสานท้ังความเป็นผลงานศิลปะช้ันสูงและศิลปะแบบ

สามัญชน อันเกิดจากการนำ�สิ่งที่แยกออกเป็นส่วนๆ นั้นมารวมกัน และเป็นสิ่งที่การเล่าเรื่องของผลงาน

บันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์กระทำ�ไม่ได้ จนเกิดเป็นการสร้างศิลปะแบบใหม่หรือวรรณกรรมแบบใหม่ 

(pseudoartหรือ pseudoliterature) (Pennington, 2017)

ภาพที่ 1อิมเมจของตัวละครจากนิยาย “คุณคมเจ้าขา”

ที่มา https://my.dekd.com/aituasab/writer/view.php?id=1618950

		  จากผลการศึกษา ผู้วิจัยพบว่า การนำ�คุณลักษณะการเช่ือมสื่อ (hypermedia) ซึ่ง

ประกอบด้วยการเชื่อมภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว การเชื่อมข้อมูลหนึ่งไปสู่ข้อมูลหนึ่ง (hypertext) และ

การเชื่อมเครือข่ายไปสู่แพลตฟอร์มเว็บไซต์อื่น (hyperlink) ทำ�ให้นิยายออนไลน์ในสังคมไทยหลุดไปจาก

กรอบของภาษาและการเล่าเรื่องท่ีเป็นแบบเส้นตรง (linear narrative) (Hockx, 2015, pp.59–60; 

Yongqing, 2011) สู่อรรถรสและสุนทรียศาสตร์ใหม่ของแวดวงวรรณกรรมอินเทอร์เน็ต เพราะทางเชื่อม

ขอ้มลูสามารถนำ�คณุลักษณะดา้นในของตวับทออกมาแสดงได ้ไมว่่าจะบทเพลงหรอืข้อเทจ็จริงเกีย่วกบัตวั

ละครจึงเป็นเสมือนห่วงโซ่เชื่อมความหมาย (signifying chain) นำ�ไปสู่การสร้างความหมายที่เกี่ยวข้องกับ

ตวับท (Bevir, 2002 quoted in Dingjia, 2011, pp. 137) ดงัเชน่ การใชบ้ทเพลงแจ๊ส 22 บทเพลง ประกอบ
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การเล่าเรื่อง และสร้างบรรยากาศเคล้าคลอการอ่านใน “วิรัลพัทธ์ Even Fools Fall in Love” เป็นต้น

		  2.8 ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่าน

		  Web 2.0 เปิดโอกาสให้ผู้เขียนและผู้อ่านติดต่อสื่อสารกันอย่างสะดวกรวดเร็วผ่าน

แพลตฟอร์มชุมชนนิยายออนไลน์ด้วยการแสดงความคิดเห็นโต้ตอบ ทำ�ให้ช่วยลดช่องว่างระหว่างนักเขียน

และนักอ่าน (Boyd, 2008 quoted in Bold, 2016; Yongqing, 2011) จากผลการศึกษา ผู้วิจัยพบว่า ผู้

อ่านเข้ามามีอิทธิพลทางอ้อมต่อผู้เขียนในประเด็นการสร้างสรรค์นิยายออนไลน์ร่วมกัน(collaborative 

process) (Bold, 2016) เนื่องจากผู้เขียนให้ความใส่ใจกับความคิดเห็นจากผู้อ่าน ทว่าการรับคำ�แนะนำ�ติ

ชมจากผูอ้า่นจะเปน็ไปอยา่งพนิจิพิเคราะหโ์ดยคำ�นงึถงึความสอดคลอ้งเขา้กนักบัโครงเรือ่งท่ีวางไว ้ความสม

เหตุสมผลของเรื่องราว และอัตลักษณ์การเขียนของผู้เขียน ท้ังน้ี หากเป็นการทักท้วงในแง่ข้อเท็จจริงของ

ข้อมูล และความถูกต้องทางภาษา ผู้เขียนจะตอบรับการแก้ไขได้มากกว่าการดัดแปลงที่กระทบกับเค้าโครง

การดำ�เนินเรื่อง

“ส่วนมากคอมเมนต์ที่เข้ามาจะมีแบบการหวีดตัวละคร แต่คนที่เค้าแนะนำ�เราจริงๆ จะมีอยู่

ไมก่ีค่นกอ็า่นได ้อยา่งเชน่เคา้แนะนำ�วา่ฉากเนีย้ มนัไมส่มเหตสุมผลอยา่งเนีย้นะ เรากจ็ะตอบ

ไปว่าโอเค เดี๋ยวรีไรท์ จากนั้นเราก็จะไปดูตรงนี้ใหม่ว่ามันไม่สมเหตุสมผลยังไง เราแก้อะไรได้

บา้ง แต่เราก็จะแก้เทา่ทีเ่ราแกไ้ด ้บางอยา่งมนักไ็มส่มเหตสุมผลแหละ แตม่นัแก้ไมไ่ดอ้ะ เรือ่ง

หน้าแล้วกันนะ” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 1)

“ส่วนใหญ่แล้วถ้าคนอ่านติติงอะไรมา เราจะแก้ตามหมดเลยนะถ้าเป็น fact เราจะขอบคุณ

เค้า แบบเนี่ยถ้าไม่ได้เค้า เราก็คงนำ�เสนอไปแบบผิดๆ บางทีเราก็หลงลืมไง คือเขียนไปแล้ว 

แล้วลืมข้อยิบย่อย คนอ่านก็สามารถทำ�ให้เราแบบ เอ๊ย เออจริงด้วย แล้วก็เพิ่มความสมเหตุ

สมผลไป” (ผู้ให้สัมภาษณ์ 4)

									         อภปิรายผลการวจิยั

	

	 นิยายออนไลน์เป็นสื่อบันเทิงรูปแบบใหม่ที่ไม่อาจใช้มาตรฐานหรือเกณฑ์ทางคุณค่าและ

สุนทรียศาสตร์ตามแบบวรรณกรรมบนสื่อสิ่งพิมพ์ เนื่องจากบริบทความเป็นมาที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะ

ความสัมพันธ์ของความเป็นงานวรรณกรรมและบันเทิงคดีแบบสามัญชน กล่าวคือ นักเขียนนิยายออนไลน์

ในสังคมไทยรบัวถิกีารเลา่เรือ่งจากงานบนัเทงิคดใีนรปูแบบสิง่พิมพแ์ละสือ่อนิเทอรเ์นต็เขา้มาประยกุตใ์ช ้สง่

ผลใหน้ยิายออนไลนย์งัคงรกัษาขนบการเลา่เรือ่งของนยิายรกั (Roach, 2016, pp. 3) ทวา่ปรบัแตง่เรือ่งราว

และองค์ประกอบการเล่าเรื่องให้เข้ากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย ขณะเดียวกันมีการประยุกต์ใช้ภาษาและ

สือ่ประสมประกอบการเลา่เรือ่ง เพือ่สร้างสนุทรยีศาสตรแ์บบใหมท่ี่ใหค้วามรูส้กึถงึความเปน็อสิระ (Yongq-

ing, 2011) เพราะการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ให้ความยืดหยุ่นท้ังในแง่การหยิบยืมเรื่องราวและคุณค่า

ของความเป็นผลงานต้นฉบับ ไม่จำ�เป็นต้องยึดติดกับการใช้ภาษาให้ถูกต้องตามหลักตามหลักไวยากรณ์ 

(Pennington, 2017) แต่สามารถใช้ภาษาได้อย่างเลื่อนไหลเข้ากับจังหวะของคำ�พูด การสนทนา และการ

บรรยาย นอกจากนี ้นกัเขยีนสามารถสร้างนวตักรรมการเล่าเรือ่งด้วยคณุลักษณะของ Web 2.0 ส่งผลใหก้าร

เล่าเรื่องเป็นไปอย่างกระจัดกระจาย สร้างประสบการณ์ใหม่ให้กับผู้อ่าน (Hockx, 2015, pp. 59 – 60; 
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Yongqing, 2011) 

						         				          สรุป

	 ผู้วิจัยพบว่า อิทธิพลจากวรรณกรรมรูปแบบสิ่งพิมพ์ท่ีปรากฏในการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์

แสดงให้เห็นผ่านขนบการเล่าเรื่องของนิยายรัก ความเป็นมนุษย์ และการสะท้อนภาพสังคมร่วมสมัย จาก

ผลการศกึษา นยิายรกัจะถกูเลา่เรือ่งตามขนบของนิยายรกั กลา่วคอืเปน็เรือ่งราววา่ด้วยความรกัความสมัพนัธ์

เชงิโรแมนตกิ มุง่เนน้การแสวงหาคนทีใ่ชเ่พยีงหน่ึงเดียว และการฟนัฝ่าอุปสรรคเพือ่ใหค้นรกัท้ังสองได้ครอง

คู่อย่างมีความสุข (Roach, 2016, p. 3) เมื่อวิเคราะห์องค์ประกอบของนิยายรักตามแนวทางของนัก

วรรณกรรม Pamela Regis (2007 quoted in Roach, 2016, pp. 19 - 20) จะพบว่า ความรักของคู่รัก

ไมว่า่จะแบบเพศเดยีวกนัหรอืตา่งเพศกนัเปน็จดุศูนยก์ลางของการเลา่เรือ่งในองคป์ระกอบสำ�คญัอยา่งโครง

เรื่อง ตัวละครและความขัดแย้ง และมุมมองการเล่าเรื่อง โดยนิยายรักแสดงถึงแก่นเรื่องที่สอดคล้องกันคือ

ความรักเอาชนะทุกสิ่งอย่าง

	 นอกจากนี้ อิทธิพลจาก Web 2.0 ส่งผลให้การเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์มีความยืดหยุ่นและการ

หยบิยมืองคป์ระกอบในการเลา่เรือ่งไดอ้ยา่งสะดวก เปดิโอกาสใหนั้กเขียนมือสมัครเล่นมีความเช่ียวชาญอัน

เกิดจากการฝึกฝน นักเขียนได้แสดงออกถึงตัวตนในงานเขียนอย่างอิสรเสรี ให้บทบาทของ Web 2.0 เพื่อ

เรียกเรตติ้งจากการดำ�เนินเรื่อง แสดงถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมไฮเปอร์ต่อการเขียนออนไลน์ สะท้อนความ

สามัญธรรมดาผ่านการใช้ภาษาแบบบทสนทนา สร้างนวัตกรรมการเล่าเรื่องด้วยการสอดแทรกมัลติมีเดีย 

และการให้ปฏิสัมพันธ์กับผู้อ่านเข้ามามีอิทธิพลทางอ้อมต่อการสร้างสรรค์นิยายออนไลน์

ข้อจำ�กัดของการวิจัย

	 ผูว้จิยัพบขอ้จำ�กดัในการเปิดเผยขอ้มูลสว่นบคุคลของผู้เขยีนนยิายออนไลน ์เนือ่งจากนกัเขยีนสว่น

ใหญ่สะดวกใจที่จะให้ข้อมูลกับผู้วิจัยโดยการปกปิดตัวตน

ข้อเสนอแนะเพื่อการวิจัยในอนาคต

1. การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เพ่ือสรรค์สร้างบันเทิงคดีออนไลน์ร่วมกันบนแนวคิดวัฒนธรรม

การมีส่วนร่วม

2. การศึกษาพัฒนาการการเล่าเรื่องของนิยายออนไลน์ในบริบทสังคมไทยโดยใช้แนวทาง

ประเภทของนวนิยาย

3. การวิจัยเชิงทดลองเพื่อศึกษาเปรียบเทียบประสบการณ์การอ่านบันเทิงคดีออนไลน์กับ

บันเทิงคดีบนสื่อสิ่งพิมพ์

4. การวิจัยเชิงปริมาณเพื่อศึกษาแนวโน้มความต้องการบริโภคนิยายออนไลน์ในอนาคต
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